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EL ARTE es una de las expresiones
fundamentales de cada pueblo. Cuenta tanto, en el presente, como el
esplendor de su propia existencia fisica, y més en el futuro. Por mu-
cho que avance la civilizacién, por mayor importancia que cobren cada
dia los aspectos cientificos e industriales, el arte serd siempre carta de
crédito para la gloria de una nacién.

4 QUE MENGUA no sufriria Alemania
sin Bach y sin Goethe? ;Qué seria de Espafia sin Don Quijote y Don
Juan, Inglaterra sin Hamlet, Francia sin Hugo, Italia sin Dante,
Miguel Angel y Leonardo, Rusia sin Tolstoi y Tchaikowski? México
¢seria México sin sus pirdmides, sin sus iglesias, sin sus palacios?
Lo que quedard de Norteamérica es Whitman y no el Tio.Sam. Por
mucho que aporte una civilizacién al bienestar de un pafs si no pro-
duce artistas en consonancia con su importancia se hundira en la ho-
yanca oscura de la historia. La grandeza de Grecia sobrepasa a la de
Roma en el recuerdo del mundo. Y Egipto, la Mesopotamia, el pueblo
judio, China, la India, sobreviven, viven y vivirdn gracias a sus dones
artisticos y literarios.

EL ALMA es de la tierra y de los
pueblos que le dan vida. En este aspecto fundamental, México es tan
grande como el que méis y suya es esa virtud inmortal de dejar en la
piedra o el papel la impronta creadora de lo tnico que de veras atra-



viesa los siglos. Porque sen qué se conmemora y recuerda la grandeza
de los capitanes si no en monumentos y cantares de gesta?

GRANDES destrucciones malbarata-
ron las tierras mexicanas a través de los siglos, y llovieron miserias
sobre ellas, pero ni las tempestades pudieron esparcir el espiritu, ni
siquiera todas las piedras, ni lograron borrar de las memorias las gran-
dezas pasadas. Con los afios, México volvié a cobrar una figura pro-
pia, a pasos agigantados dadas sus escasas fuerzas econémicas. Pero
México es eso y mucho més: prueba valedera del aserto de Hegel al
afirmar que en toda obra de arte siempre estin presentes el espiritu
y la libertad.

México, el México cabal que cono-
cemos, nunca ha coartado la libertad de sus artistas, como lo hacen
tantos paises de civilizacién més adelantada. En mayor o menor gra-
do, un gran niimero de ellos han podido vivir, estrechamente, pero
vivir no dejando de ser lo que querian, gracias a pequefias prebendas
que el Estado les otorgaba. ;En qué otros paises sucedia lo mismo, a
menos que cultivaran un arte ditirdimbico del poder o de la academia,
o se revolcaran en el cieno de las exigencias de negreros o tuvieran un
pasado de tales grandezas culturales que algo les quedara de cierto
respeto por las artes? Y, sin hablar de la calidad, ;dénde tantos con-
cursos, tantos juegos florales —en la capital y la provincia—, tanto
espacio dedicado en los periédicos a la historia viva? Olvidos, despre-
cios hubo en el pasado, pero dada la por entonces reducida importan-
cia de la vida literaria y artistica del pais, posiblemente en ninguno
americano, desde que México se ha sentido a si mismo, tuvo el Estado
tanta conciencia de lo que representaba el arte para su grandeza.

A MEDIDA que ha ido creciendo y
cobrando nocién de su nacionalidad, México ha ampliado la protec-
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cién a sus cultivadores del intelecto. Y hoy, cuando su nombre resue-
na en todos los dmbitos del mundo como idéntico al de espiritu y
libertad, alcanza con su pintura, su misica, su arquitectura, su cine,
sus poetas y novelistas, un puesto mucho mayor que el que su eco-
nomia y su fuerza le permitiria si a ellas solas se hubiese atenido.

CLARISIMAMENTE lo alcanz6 a ver
y a sentir —que no todo amanece a la luz de la razén— el Presidente
Miguel Alemén cuando entre sus firmes y liberales manos las rien-
das del poder ampli6, hasta los limites de lo posible, su ayuda y pro-
teccién a la cultura nacional.

TaL vEz quede Miguel Alemén en
la historia patria como un gran constructor de edificios escolares, ca-
rreteras y presas; pero lo absolutamente cierto es que nadie podra bo-
rrar su gigantesco esfuerzo en pro del desarrollo del espiritu mexicano
bajo el signo de la libertad lo mismo en las escuelas, que en la Ciu-
dad Universitaria, que en el Instituto Politécnico Nacional, que en su
decididisimo apoyo a las artes y a las letras. La exposicién de arte me-
xicano que ha de celebrarse ahora en Paris —patente de la grandeza
pasada y afirmacién rotunda del presente— marcaré indeleblemente,
con gloriosa fama, su paso por el poder, de la que serd por desgracia,
ribrica. Nadie habia hecho més, con menos, y en tan poco tiempo. Su
fmpetu serd, sin duda, acicate para el futuro.

BueNA PRUEBA de lo que antecede
son los tres discursos que aqui se recogen. Fundado por la administra-
ci6én anterior, el Premio Nacional de Artes y Ciencias estaba dedicado
a recompensar una obra determinada, y asi lo obtuvieron dos grandes
glorias mexicanas: Alfonso Reyes y José Clemente Orozco. Pero el
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Presidente Aleman dié mayor amplitud, mayor importancia a la re-
compensa; ya no se otorgaria a una obra sino a una vida entera; asi
cobraba el premio categoria de reconocimiento nacional. No deja de
hacerlo constar asi, en las excelentes piginas que siguen, el maestro
Carlos Chavez, ilustre musico y leal colaborador del régimen. Conce-
dido, en 1948, al doctor Maximino Ruiz Castafieda, por su labor cien-
tifica, y, en 1950, a Diego Rivera, no hubo en esas ocasiones discur-
so del Director del Instituto Nacional de Bellas Artes. Los demis, aqui
se recogen, para mayor gloria de México, de su mandatario, y también
para constancia del agradecimiento a unos hombres puros.
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DISCURSO DEL MAESTRO CARLOS CHAVEZ EN LA CEREMONIA
DE ENTREGA DEL PREMIO NACIONAL AL MAESTRO
MANUEL M. PONCE EL DIA 26 DE FEBRERO
DE 1948, EN LA RESIDENCIA PRESIDENCIAL
DE “LOS PINOS”

Sefior licenciado Alemén, Presidente de la Republica;
Sefior licenciado Gual Vidal, Secretario de Educacién Puablica;
Maestro Ponce;

Sefioras, sefiores:

NUNCA, ni las mis primitivas, ni
las més apremiantes necesidades de alimentacién y de abrigo, han
sofocado ni reprimido, siquiera momentaneamente, la ferviente e im-
placable necesidad del esparcimiento y la propia expresién, mediante
formas de belleza.

Topa LA HISTORIA humana habla
de esta urgencia, desde las oscuras edades en que las formas plasticas
y musicales —por la enorme influencia que su belleza ejercia en el
dnimo de los primitivos— eran instrumentos de magia y encantamien-
to, o, mas tarde, de poder divino, hasta estos dias en que las llama-
mos, un poco a secas, un poco a ciegas, obra de arte.




No son Los aRrTisTAS los que po-
drén explicar tan admirable fenémeno. Son o seran los que un dia, en
términos de biologia y de fisiologia, digan por qué el hombre no puede
pasarse sin la nutricién espiritual que la belleza, en una gradacién
infinita de matices y de categorias, proporciona a la vida intelectual
y psiquica del hombre.

ENTONCES QUEDARA aclarada sin lu-
gar a duda la falsa nocién de que el arte corresponde a una necesidad
menor, o artificiosamente provocada, y se vera con claridad que el
arte es un fenémeno natural, totalmente indispensable a la vida del
hombre y de la sociedad.

Los HECHOs, sin embargo, son una
explicacion mis que suficiente para quien quiera observarlos. Los
pueblos y los perfodos histéricos tienen una fisonomia propia, per-
fectamente delineada, una cara volteada a la eternidad, y ese rostro
que asi mira pasar la historia, es el arte de cada pueblo. Decimos
Grecia, y la miramos, de golpe, representada por un Partenén o una
Venus de Milo. Decimos Renacimiento, y vemos autométicamente la
portentosa Italia que dejaron a la posteridad sus pintores, sus escul-
tores y sus arquitectos. ;i

EL FENOMENO artistico, partiendo
desde el dltimo extremo de la raiz del subconsciente, expresa, me-
jor que la filosofia misma, concentrindolos, los rasgos todos de la
personalidad y del cardcter no sélo de un hombre, sino de un pueblo,
y de toda una sociedad.

Es ast como el arte es el rostro y
también la entrafia del pueblo, y al recapacitar en esta verdad, la sig-
nificacién de un Fidias, o de un Giotto, se acrecienta a dimensiones
gigantescas.
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iNunca sus PUEBLOs los honraron

suficientemente, por mucho que los hayan honrado!

PERO, CLARO estd, el artista, aun-
que siempre necesita el aliento de los suyos, no hace su obra para que
lo honren. La realiza, porque sélo asi cumple su funcién orgénica, y sa-
tisface sus inclinaciones y naturales deseos.

EL ARTISTA creador es un caso de
excepeion, porque crear, integrar formas nuevas con conceptos pro-
pios, es el mas complejo fenémeno de anélisis y sintesis.

La apTiTuD de analisis y la de sin-
tesis, por lo general excluyentes, tienen que convivir en el artista, que
realiza su obra creadora, como si dijéramos, en dos tiempos: el de
conocimiento de todos los factores, objetivos y subjetivos, circundan-
tes, disponibles, y el de organizacién de éstos con un sentido de depu-
racién, de cohesién y de armonia.

CREAR, ES, primero, explorar, y lue-
ol ¢4 p
go, organizar; primero analizar y luego sintetizar.

Mexico sélo hasta hace relativa-
mente poco tiempo empezé a producir grandes artistas, porque las
condiciones generales, culturales digamos, del medio social, no eran
lo suficientemente altas para producir hombres de este tipo excep-
cional.

LA INTENSA y unénime necesidad
de arte en México, no fué siempre satisfecha por el arte popular en
sus variadas y riquisimas manifestaciones.

EL ARTE POPULAR es un producto
silvestre, es decir, que se produce sin cultivo, y que es por ello de
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débil concentracién, de rudimentaria organizacién, y de escaso valor
sintético.

EL GRAN ARTE es obra de cultivo y
por eso sélo puede producirse dentro de un alto nivel cultural general.

He QUERIDO hacer esta considera-
cién para destacar un hecho notable. Con la posible excepcién de un
pintor y un poeta del siglo x1x, México ve sus primeros grandes artis-
tas ya bien entrado el siglo xx.

No SALEN pues estos hombres de
un medio ya s6lidamente fraguado, sino que apenas empieza a hacer-
se, o mas bien dicho, que apenas sale de la dolorosa adolescencia.

Por Eso, hay en ellos mucho de
heroico.

SON LOS PRIMEROS que con ojos
sensibles y sabios exploran nuestro México y lo vierten, lo rinden, lo
explican en formas de arte.

SoN LOs PRIMEROS en abrir los ca-
minos de la expresién de este pais y de esta época.

FrANCIA, para citar un caso sola-
mente, produjo sus grandes pintores y miisicos del siglo x1x y del xx
como resultado de un enorme y consciente esfuerzo cultural de mas
de 3 siglos. Academias y escuelas de pintura, de misica, de danza, de
épera, de arquitectura, de teatro, todas ellas espléndidamente soste-
nidas por el estado; premios y recompensas nacionales; educacién
artistica integrada en los sistemas de educacién general. Todo eso
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por siglos, ¥ sostenido con conviccién, implacablemente, a través de
guerras, penurias, ¥ luchas intestinas, hizo légicamente posible la
admirable floracién del arte francés en el XIx y el xx.

Pero jMExico, cuando ayer, ape-
nas aver, contaba con una instruccién primaria que era privilegio de
unos cuantos, y el pais entero tenia tan sélo un par de universidades

teolégicas!

PoDRIA DECIRSE, pero la aparicién
de nuestros primeros grandes artistas no ha sido un milagro: es la
expresién de una admirable voluntad nacional de ser, absorbida y con-
centrada en el espiritu creador de esos hombres heroicos.

Y Es, TAMBIEN, en buena parte, pro-
ducto de nuestro muy reciente e imperfecto, pero al fin ya existente,
sistema de educacién artistica.

Con Topos sus defectos, con todo
su academismo, algo importante deben nuestros artistas, directa o in-
directamente, a la Academia de San Carlos y al Conservatorio Nacional.

EN BUENA HORA nuestros gobernan-
tes de fines de siglo dieron su apoyo a estas dos escuelas, aunque haya
sido tan débil, tan escaso y tan timido.

EL ARTE, ya se ve, siendo parte de
las expresiones sociales y siendo la més clara, viva y duradera ex-
presién de la nacionalidad, requiere el apoyo del Estado, el sostén
de los dineros del pueblo a quien sirve. La aurora de arte que sus
pocos grandes artistas han producido en México debe ser el mis alen-
tador estimulo.
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Séro asi podrd México pasar de
una situacién de fenémenos aislados y heroicos, como son Ponce, Oroz-
co, Rivera y unos cuantos mdés, a una de amplio y cabal florecimien-
to, que sea expresién robusta y permanente de un pueblo y una época,
al mismo tiempo que fuente de auténtica belleza universal.

SIN JACTANCIA, tan sélo como una
valuacién objetiva, ilustrativa, y necesaria, hay que reconocer que los
tinicos valores universales que México tiene estan en el arte.

Esro, aparte de significar una apor-
tacién mexicana a la riqueza espiritual humana, es un valor mas que
en otros terrenos extra-artisticos, recibe México en sus artistas.

Topo EsTO venimos a considerar, y
a reconocer, en esta ocasién en que el pais, por conducto de su mas
alto representante, rinde homenaje a uno de sus més grandes artistas.

ENx UN AcTO por mil motivos en-
comiable de buen gobierno, la pasada administracién estableci6 el
Premio Nacional de Artes y Ciencias, que es el que hoy recibe el maes-
tro Manuel M. Ponce de manos del sefior Presidente Aleméan.

SIN EMBARCGO, el espiritu con que
este Premio se otorga ahora es de distinta esencia.

Cuanpo el Premio fué instituido se
recompensaba principalmente el mérito de una obra dada. Ahora, co-
mo resultado de una reforma de la ley, promovida por el Ejecutivo, se
recompensa principalmente el mérito superior de una personalidad que
haya dedicado su vida entera a la creaci6n artistica.
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ESE ES EL CASO, uninimemente re-
conocido, de la personalidad del maestro Ponce. Su situacién histérica
en el desarrollo de la miisica mexicana es de significacién fundamen-
tal: es el implantador de las grandes formas, con su Trio y su Concer-
to para Piano, en los comienzos de este siglo; es el primer gran “ex-
plorador” del arte popular mexicano y el iniciador de la primera
tendencia nacionalista franca en nuestro pais; su obra, fecunda e inin-
terrumpida, ha culminado con creaciones que, como su Concerto de
Guitarra, han alcanzado consagracién universal.

La iNsTITUCION de este gran Premio
Nacional, su justo y apropiado ejercicio, deben ser un aliento para
todos.

EstE PREMIO ES, adem4s, un simbo-

lo de la mente de nuestro Gobierno que mira, en el gran campo de
la actividad nacional, cémo se sefiala la cbra creadora de sus mejores

hombres.
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DISCURSO LEIDO EN LA CEREMONIA DE ENTREGA DEL PREMIO
NACIONAL AL DOCTOR DON MARIANO AZUELA EL DIA 26
DE ENERO DE 1950, EN LA RESIDENCIA PRESIDENCIAL
DE “LOS PINOS”, POR EL MAESTRO CARLOS CHAVEZ

Sefior Presidente de la Repiblica,
Sefior Secretario de Educacién Publica,

Sefiores:

A.‘SISTIMOS HOY, por la segunda vez
en la reciente historia del ejercicio del Premio Nacional de Artes y
Ciencias instituido por el Gobierno de México, a su otorgamiento en
favor de un escritor mexicano. En los afios anteriores, por lo que ha-
ce a las artes, han recibido idéntico homenaje, la misma consagracién
del reconocimiento del Gobierno de México a aquellos méritos suyos
que ya por su obra eminente enraizaban en la ticita consagracién del
pueblo, el mésico Manuel M. Ponce y el pintor José Clemente Orozco.
Por las letras nacionales, habian recibido ya esta prueba de la aten-
cién con que el Gobierno la contempla y estima, en la persona del
escritor Alfonso Reyes.

SI EN AQUELLA OCASION ungia este
premio a una vida fecundamente consagrada a la erudicién, al ensayo




brillante, a la cétedra, a la prédica viviente del valor de la inteligencia
mexicana en las letras que Alfonso Reyes ha diseminado en los paises
en que representé al nuestro, para al fin reintegrarse a la patria y en
ella proseguir su tarea, lo que en el doctor Mariano Azuela galardona
el premio es la conjugacién, la polarizacién, en su obra, de cuanto el
pasado de la novela mexicana labré en su viejo empefio de erigir un
mirador desde el cual contemplar la vida de México; y cuanto su obra
personal ha cumplido este viejo empefio y servido a los nuevos escri-
tores mexicanos de ejemplo eminente, y de guia firme en el c”um-
miento de aquella aspiracién, la mas alta, a que se dirigen, asi en la
misica como en las artes plasticas, o en la literatura, los artistas me-
xicanos: la creacién de un arte que alcance la validez universal porque
se halle vigorosamente nutrido en la autenticidad de nuestro suelo.

VIEJA Es, en efecto, esta aspiracién
de los artistas mexicanos. Y por modo significativo, vinculadas sus mis
s6lidas manifestaciones a nuestras luchas por la emancipacién en el
terreno social. Para cefiirnos a la literatura, y de ella a la novela, re-
cordemos que fuera de un par de ejemplos de vitrina y curiosidad
mencionados por los eruditos, la Colonia, con cuanto ella implicaba,
no fué clima propicio para el surgimiento de la novela. Fué preciso
que las ideas libertarias germinaran en la Nueva Espafia de princi-
pios del xi1x para que un mexicano observador, popular, fecundo y
verboso, al mismo tiempo que se vinculaba con el pueblo desde el
periédico que fundé, que por él penetraba en la hondura de sus cos-
tumbres, las pintaba al vivo y a su modo moralizaba, produjera, al
mismo tiempo que la primera novela mexicana, la primera novela ame-
ricana. Quedé asi, ligado en el tiempo, bien significativamente, el
fenémeno del surgimiento de la novela mexicana con el de una Inde-
pendencia politica que en lo social aspiraba, igualmente, a definirnos.
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Y QUEDARON 4si, para la historia de
nuestras letras, “El Periquillo Sarniento”, “La Quijotita y su Pri-
ma” y “Don Catrin de la Fachenda” como los humildes, pero valiosos
cimientos que el Pensador Mexicano, don José Joaquin Fernindez
de Lizardi, dejaria a los que hubieran de venir después a trabajar
en la construccién de una novela mexicana de la cual en aquéllas pal-
pitan ya los elementos esenciales.

DESDE ENTONCES, y a lo largo del
siglo XIx, que es el de nuestros sacudimientos, indicios de nuestro
renovado vigor como pueblo, el género novelesco recae en numerosas
y estimables manos, y germina en inteligencias fecundas y eminentes.
De nuevo es un fenémeno social el que repercute en la fecundacién
de la novela. Son de nuevo los hombres preocupados por el pueblo,
su vida y su destino, los que escriben novelas. No es ya la Indepen-
dencia, pero si es la Reforma, lo que mutuamente nutre a los escri-
tores y se orienta por ellos. Y dentro de este brillantisimo periodo,
son los maestros Ignacio Ramirez e Ignacio Manuel Altamirano quie-
nes orientan y vivifican la cultura literaria de México y quienes con
su ejemplo, su critica y su estimulo, profesan la emancipacién de
nuestras letras y alientan a los jévenes a inspirarse en los temas que
les ofrecen nuestra Historia y nuestra vida para crear una literatura
auténtica y valiosamente mexicana. k

BasTa HOJEAR aquella minuciosa
“Revista Literaria” en que el maestro Ignacio Altamirano nos dej6
amplia resefia de la produccién de la mayor parte del siglo; basta
rememorar el férvido impulso que la Academia de Letrin recogia de
los jévenes e infundia en éstos; basta, en fin, recordar los nombres
de novelistas tan fecundos y tan mexicanos como Vicente Riva Pala-
cio, Juan A. Mateos, Juan Diaz Covarrubias, Manuel Payno, Florencio
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M. del Castillo, José Toméas de Cuéllar, Heriberto Frias y el propio
maestro Altamirano, para advertir en el panorama de nuestras letras
del siglo xix que no solamente los siempre mas numerosos Ppoetas
que desde la época romantica inmediatamente anterior, con Rodriguez
Galvén o con Fernando Calderén, o con el propio ilustre Patricio Quin-
tana Roo, buscaban fervorosamente vertebrar sus creaciones con el
alma de México, sino que también los prosistas, los novelistas, los
dramaturgos lo procuraban, y que los empefios del maestro Altami-
rano daban su fruto.

¢Y No Es, sefiores, alentador y sig-
nificativo que en pleno Imperio de Maximiliano haya aparecido en
Meéxico una novela tan profundamente nacional, tan forjada en la
fragua viva de la experiencia de un charro escritor, tan dicha con
las palabras mismas del pueblo, que a la vez que definitivamente
consagra el campo de México como tema novelistico, imparte a su
lenguaje una categoria artistica; que se haya vivido, y escrito, en fin,
“Astucia” “El Jefe de los Hermanos de la Hoja o los Charros Contra-
bandistas de la Rama”?

CIERTAMENTE, por muchos afios es-
ta magnifica novela fué ignorada o menospreciada por los criticos
eruditos, que apenas, a lo Pimentel, le concedian un valor pintoresco.
Ciertamente, dentro del equilibrio de la técnica europea consagrada
y de la ejecucion mexicana que los maestros de la Reforma pedian, y
a cuyas normas se atuvo para escribir su historia de nuestra literatura
don Francisco Pimentel, el platillo de Europa inclinaba la balanza
erudita con mengua de la estimacién de lo que alterase aquel rigido
equilibrio. Pero el pueblo no juzgaba, lefa; no criticaba, absorbia lo
que le era afin, y aquella novela alcanzé y todavia disfruta entre nues-
tro pueblo una vigencia que nace de la autenticidad de su mexicanismo.
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EL MODELO europeo; o, si queréis,
el impacto de las corrientes universales de la novela a fines del SI
glo xix y a principios del nuestro, repercutieron en la novela mexi-
cana en grado de que son ejemplos las obras de escritores tan estimables
como don Victoriano Salado Alvarez, don Federico Gamboa, don Emi-
lio Rabasa, don José Lépez Portillo y Rojas, don Rafael Delgado.
Galdés, Pereda, La Condesa de Pardo Bazén; el llamado realismo que
en Emilio Zola se vuelve crudo naturalismo, hallan un eco en México
e imparten una ténica de moda a los novelistas que he mencionado y
en los que es evidente, sin embargo, un asiduo, firme y fructuoso
propésito de atenerse a los temas que la Historia de México o su vi-
da urbana o rural les ofrecen.

Es una sora linea de preocupacién
nacionalista la que parte, pues, de Lizardi, y llega a asomarse en los
novelistas mexicanos hasta el final del Porfirismo. Aun dentro de éste,
justo es reconocer el empefio de maestros eminentes como don Justo
Sierra o humildes como don Francisco Sosa, empefiados en abrir pa-
ra las letras de México y hacia ellas las ventanas de la informacién
y de la comunicacién con las corrientes literarias de fuera, y en par-
ticular con las de nuestra lengua. Asi, si quiere verse en la “Santa” de
Gamboa una relativa “Nana” de Zol4, podria con un sentido més esti-
mulantemente americano verse en la “Carmen” de Pedro Castera o en
la “Amalia” de Rafael Guadalajara, una nueva y muy mexicana “Ma-
ria” de Jorge Isaacs.

UNA NUEVA CONMOCION, un sacudi-
miento de repercusién enorme iba a voltear la tierra mexicana. Como
un arado que rotura las tierras muertas para exponer su entrafia a la
fecundacién de un sol nuevo y de un aire vivificante; con igual vio-
lencia, pero con idéntica promesa, la Revolucién Mexicana barris,
despojé de sus hojas muertas y de sus adherencias postizas a nuestra
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vida y a nuestra cultura. La Historia nos ensefia que primero han
brotado los hechos y después el arte: La Iliada después de la guerra
de Troya. Pero nos ensefia también que sélo son capaces de producir
un arte auténtico y perdurable los hombres superiores que lo deri-
van de aquella realidad que le imparte su vida. El fenémeno escue-
tamente social, el hecho crudo y muchas veces violento de la Revolu-
cién Mexicana, era natural que contuviera, y bien pronto alcanzara, la
flor del arte sostenida en la planta de una nueva y vigorosa siembra,

ERA NATURAL que ocurriera en el
arte la nueva cosecha de inéditos valores y manifestaciones que a par-
tir de la Revolucién ha sido nuestro privilegio contemplar en su sur-
gimiento y en su fecundo desarrollo: en la miisica, en las artes plas-
ticas o en la literatura.

EN EL HOMBRE eminente a quien
hoy el Gobierno de la Republica otorga el Premio Nacional de Artes
y Ciencias 1949 vemos el més ilustre ejemplo de lo que ha podido
producir, para gloria de nuestras letras, la unién fecunda de un ta-
lento superior con el pueblo de que ha nacido; con la provincia en
que transcurrié su juventud y con la Revolucién, cuyos vividos episo-
dios vieron los ojos y tocaron las manos de este médico cirujano. Na-
cido en 1873 en el risuefio pueblo de Lagos, cabecera del Segundo
cantén del Estado de Jalisco, Mariano Azuela hizo alli mismo sus es-
tudios elementales en el Liceo de Varones del Padre Guerra, y al
terminarlos, cursé en Guadalajara los preparatorios y los profesiona-
les de medicina. En 1908 recibié el titulo de doctor y se consagré
desde luego al ejercicio de su profesién en su ciudad natal, en donde
en 1912 desempefié un cargo puablico. Al afio siguiente, los sucesos
politicos le obligaron a emigrar al norte de la Repiiblica, y en pleno
campo de la lucha revolucionaria, con cuyos principios simpatizaba,
se adscribié al Cuerpo Médico Militar. Reintegrado posteriormente
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a la capital, en ella ha ejercido desde entonces, calladamente, su pro-
fesién; pero sin dejar nunca de consagrarse a lo que ha sido desde
su juventud la mejor expresién de su talento, de su experiencia y de su

servicio, que hoy premiamos, a México: la novela.

S1 REVISAMOS, en efecto la biblio-
grafia del novelista Mariano Azuela? encontramos que su primera obra,
la novela “Maria Luisa”, fue impresa en Lagos de Moreno en 1907;
que “Los Fracasados”, suscrita en Lagos en julio de 1908, fue impresa
ese mismo afio en México; que “Mala Yerba”, hoy traducida a va-
rias lenguas, aparecié por la primera vez en Guadalajara en 1909.
Y que desde entonces, Mariano Azuela no ha dejado la pluma; que
“Andrés Pérez, Maderista” lleva la fecha de 1911; “Sin Amor” la
de 1912; y que a partir de “Los Caciques”, escrita en 1917, los “Cua-
dros y Escenas de la Revolucién Mexicana” que llevarian a lo que po-
driamos llamar el descubrimiento o la revelacién del novelista mexi-
cano por excelencia de la Revolucién, eran como ejercicios o preludios
o bocetos que culminarén con la que es hoy, tanto su obra fundamen-
tal, como la que, al conocerse, abriria el camino inmediatamente
seguido por toda una brillante generacién de nuestros novelistas: “Los

de Abajo”.

Topos RECORDAMOS cémo en 1925
la difusién de “Los de Abajo” por medio de la en muchos sentidos be-
nemérita revista “El Universal Ilustrado”, desperté admiracién y co-
mentario, propicié la consagracién del novelista y abrié, repito, la
ruta hacia lo que habia de ser todo un género, el de la novela de
la Revolucién. Investidos de diferente personalidad, con puntos de vis-
ta y experiencias diversas y propias, Martin Luis Guzmén, Rafael
Mufioz, Gregorio Lépez y Fuentes, Mauricio Magdaleno o José Re-
vueltas, cuintos después de Azuela se han inspirado para sus novelas
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durante los dos tltimos afios del gobierno de su antecesor: el Premio
Nacional se otorga “a los artistas, hombres de letras, y de ciencia,
consagrados a lo largo de su vida por su obra eminente. . .”

EL PREMIO es al artista, a la obra
de su vida, no a una sola y particular produccién; no quiere estimular
la creacién de nuevas obras: reconoce al hombre que pudo y quiso
hacer obra de grandeza; no es un incentivo: es un simbolo de agrade-
cimiento al gran hombre.

Juzcanpo el hecho aislado, la fuer-
za moral de esta institucién no seria todo lo significativa a pesar de
su nobilisima intencién: reconocer a los artistas con un premio asi, y
no estimarlos en su cabal significacién dentro del organismo social,
seria més bien negativo y deprimente.

Tampoco podria la institucién de
este Premio tener efectiva importancia material, por més alto que se
supusiera su monto en metélico, habiendo de recibirlo un artista una
sola vez en su vida.

Lo IMPORTANTE es que esta insti-
tucién no es un hecho aislado, sino parte de un conjunto, parte de
una organizacién estatal en favor de la cultura artistica.

TopAs LAS COSAs van tomando el
lugar que les corresponde. Asi, la atencién que el Estado debe dar
al arte.

ESTE REQUIERE necesaria y funda-
mentalmente del apoyo substancial del Estado. Asi ha sido siempre,
en todas las épocas, y en todos los paises en que ha alcanzado gran
florecimiento. Ha tenido un dilatado apoyo, motivo de una organi-
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zacién, compleja y costosa, de educacién, de estimulo a los creado-
res, y de amplia difusién.

EL TALENTO artistico de un pafis es
una riqueza natural; como cualquiera otra, objeto de la atencién gu-
bernamental, como los yacimientos metaliferos, el petréleo, la tierra
fértil, el agua.

Y como ToDAs estas rigezas, nada
vale si su desarrollo no se organiza y se lleva a cabo con esfuerzo
inteligente y tenaz.

TAMBIEN, como todas las riquezas
naturales, si el talento artistico de un pais requiere tal inversién en
esfuerzo y dinero, devuelve, a su vez, en frutos Sptimos, la inver-
sién multiplicada.

EJjEmPLOs brillantes, cercanos, pre-
sentes, son Italia y Francia. {Que no se crea que el arte incompara-
ble de estos dos paises surgié por generacién espontdnea y sin cul-
tivol {No! Es el resultado de un enorme y costosisimo esfuerzo de
apoyo, proteccién, impulso y exaltacién de los artistas del pais, lle-
vado a cabo con los dineros del pueblo por la Iglesia y los princi-
pados antes, y ahora por los gobiernos.

LA RIQUEZA artistica de Italia y de
Francia, hecha en siglos de afanes gigantescos, da al pais réditos
enormes en felicidad y en dinero.

Y Es craro. La humanidad estd
dvida de arte. El arte es el valor supremo del espiritu para todos
los hombres, aunque muchos de ellos no lo sepan.
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Hay PUEBLOs que por cultivar sus
riquezas mineras, agricolas, industriales, han olvidado cultivar las
artisticas; y ahora, afios después, se asfixian entre su oro, se enfer-
man en su propio mundo frio y comercial.

PoR Es0, con hambre de belleza, los
que sufrieron tan lamentable olvido salen en interminables carava-
nas, de su tierra, a buscar, en otras, el alimento equilibrador: el arte,
que da goce sin saciedad; que da goce sin consumir; que da goce
sin degenerar; que da goce, regenerando.

No HACE TODAViA mucho tiempo,
en nuestro pais, era idea generalizada que el artista estaba un poco
al margen de la sociedad productora y dtil, y que era un ser pecu-
liar, a quien se toleraba, o a quien se podia admirar, pero a quien,
en todo caso, se hacia gracia especial en ayudar o patrocinar oca-
sionalmente.

Ei Estapo ayudaba a los artistas
un poco en ese tono de concesién, y sin obedecer plan alguno.

Fuera de dos escuelas, San Carlos
y el Conservatorio, ningfin esfuerzo continuo se hizo en el pasado.

iQUE BUENO, en todo caso, que es-
tas dos escuelas hayan existido! Fueron, siquiera, un plan minimo
de Bellas Artes; pero la pequefiez infima del esfuerzo, y més de cien
afios de esta indiferencia significaron enorme pérdida de tiempo.
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No FUE EFECTIVAMENTE, sino has-
ta el momento en que se inicié la etapa constructiva de la Revolu-
cién, cuando las cosas empezaron a cambiar.

Es EN ESE MOMENTO cuando, sin
disputa, el apoyo al arte dejé de ser “beneficencia” para empezar
a ser una causa social de utilidad pablica.

DE ENTONCES data el prodigioso
despertar de los pintores mexicanos.

EsE FUE un acto impetuoso, cons-
tructivo, pero necesariamente aislado.

Sicu1d faltando, de entonces a acd,
una accién organizada y permanente de bellas artes; y eso es lo que
el sefior licenciado Alemdn, al ser electo Presidente, quiso empezar
a hacer y ha hecho: poner la primera piedra de una estructura que
organice las cosas desde su fondo y las dirija hacia un futuro pro-
ductivo.

PoRQUE el gran arte no es el resul-
tado de una chispa genial que salta de improviso no importa dénde.
No. Sélo salta en un campo fecundo, y ese campo hay que preparar-
lo y cultivarlo.

DEBUSsY, lo mismo que Miguel An-
gel, son el producto de una larga, continua, honda tradicién de es-
fuerzos creadores, apoyados, conectados, criticados, orientados, den-
tro de instituciones bien establecidas de estudio y de trabajo.

LA mEA CENTRAL del sefior licen-
ciado Alemin, expresada piiblicamente en su primerisimo plan de
Gobierno, desarrollar el arte —el arte y los artistas de México— me-
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diante una organizacién institucional, en la que se pusieran en juego
los recursos morales y materiales del Estado; idea realizada ya en
su primera, incipiente etapa, constituye el mds trascendental avance
que las artes mexicanas hayan tenido desde la independencia del pais.

SEGUIR por el camino asi marcado
sera tanto en bien de México como de los artistas; bien, de tal ma-
nera naturalmente reciproco, que no podra desligarse nunca, como
tampoco el mal: mal que se haga a los artistas mexicanos o al arte
de México, serd en contra de México mismo.

MExico es un pais privilegiado en
el arte; es duefio de esa gran riqueza natural de que antes hablé. Cuan-
do esa riqueza se atienda y desarrolle méds, México —para decirlo
pronto— sera la Italia de América.

EL ARTE de sus artistas, al igual
que la belleza del pais y del paisaje, cultivadas con amor e inteli-
gencia, serdn el mds rico patrimonio que México pueda tener. Todo
un sistema de estimulos y de proteccién, como el iniciado por este
Gobierno, daré, con el tiempo, las mds inesperadas sorpresas, para
admiracién nuestra y del mundo entero.

BUENA SUERTE es que podamos pen-
sar en un apoyo estatal asi, y que busca ademis el florecimiento
artistico dentro de la libre expresién del individuo. {Nada de “lineas
estéticas” a seguir! {Ninguna imposicién de normas ideolégicas!
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EL ARTE sélo puede significarse
por sus valores artisticos. Otros que pueda contener no son esen-
ciales.

ToDO EL ARTE es util, cuando es
arte de veras.

EL ARTE de propaganda, tanto co-
mo el abstracto, no valdria como propaganda, ni como abstraccién,
si no fuera arte de altos valores.

PrEcisA hacer esta consideracion
bésica cuando se advierte que el Estado debe desarrollar la fuerza
artistica del pais.

PORQUE es més: sélo el Estado pue-
de hacerlo en la medida necesaria.

AL DECIR esto no se estd tomando
una posicién “estatista”. La cosa es sencilla: sélo el Estado puede
establecer y sostener museos como el Louvre, teatros como la “Scala”,
o instituciones como la “Comédie Frangaise”.

En FIN. Sélo el Estado puede pro-
veer al sostenimiento de los grandes parques publicos y nacionales;
al cuidado de las bellezas naturales; a la conservacién y restauro de
los monumentos antiguos, y a la “planificacién” arquitecténica de un
pais entero.

Y EN TALEs condiciones, es un pe-
ligro que el Estado ejerza su enorme poder de iniciativa y realiza-
cién si ha de imponer a las expresiones artisticas credos politicos
o religiosos exclusivistas.
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PERO MEXIcO ha sido, y es, en esto,
un pais ejemplar: su espiritu de libertad estd incélume.

EN suMaA, en cinco afios de labor
de esta administracién, ha sido posible fijar una idea, sentar los prin-
cipios de una organizacién, y obtener logros muy estimables: la
creacién del Museo Nacional de Artes Pldsticas decorosamente ins-
talado en el Palacio de Bellas Artes; la adquisicién de lotes de pin-
tura mexicana en cantidad mucho mayor que, digamos, en los cin-
cuenta afios anteriores; el establecimiento de cuatro galerias populares
de arte; el Salén de la Plastica Mexicana en donde el Estado propor-
ciona a los pintores exhibicién y venta, sin comisién, de sus obras, y
que lleva vendidos en dos afios de existencia cinco cientos de miles
de pesos; la presentacién constante en el Museo de Bellas Artes de
exposiciones de la obra de pintores mexicanos y extranjeros; el es-
timulo por vias directas a algunos artistas creadores que lo han nece-
sitado, y el encargo de obras a muralistas; el establecimiento de un
taller de “post” graduados; la extensién de la obra difusora en forma
sistematizada a varios Estados de la Repiblica con salones permanen-
tes en Guadalajara, Morelia, Zacatecas y San Luis Potosi; la funda-
cién del Museo Orozco en Guadalajara; y, en fin, la celebracién de
exposiciones de pintura mexicana en el extranjero.

EN EL cAmMPO del arte dramatico,
la formacién de una verdadera escuela taller que ha hecho posible la
revelacién de nuevos actores y autores, y la implantacién en México
de una moderna técnica teatral.
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Asf TAMBIEN, en el terreno de la
danza, una escuela taller que ha formado y ejercitado un nicleo de
la més alta capacidad, y que experimenta e investiga con amplitud
en vista a la creacién de una auténtica escuela mexicana de danza.

EN 1A MUsicA, el establecimiento
de niicleos permanentes, de misica sinfénica, coral, y de cdmara, que
son el vehiculo de una amplia difusién hacia el piiblico, a la vez
que el centro de trabajo de nuestros mejores artistas, y el medio de
hacer conocer la produccién de nuestros compositores.

EN LA ARQUITECTURA, que toca al
Instituto Nacional de Bellas Artes estudiar en sus aspectos meramen-
te artisticos y tedricos, se han realizado considerables trabajos de
investigacién, que podran servir de base a futuras administraciones,
para el estudio de una necesaria legislacién que oriente el desarrollo
de nuestras ciudades y proteja en forma radical la conservacién de
nuestros monumentos artisticos.

No HAN sIpO insignificantes, a pe-
sar de su relativamente escasa cantidad, las publicaciones del Insti-
tuto Nacional de Bellas Artes, que presentan y comentan la obra de
nuestros artistas para su mejor conocimiento y comprension.

EL sENor PRESIDENTE de la Repu-
blica ha querido que todo esto se haga; que se haya iniciado este
intento para probar su importancia y experimentar métodos de accion.
Ha querido también el sefior Presidente que, en esta su etapa prime-
ra —digamos experimental— de ya casi seis afios, se haga esta obra
con la méxima modestia econémica. Y asi se ha hecho: con mucho
més entusiasmo y esfuerzo que dinero.
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HuBIERA sIDO imposible realizarla
sin su superior direccién, constante; sin su grande interés personal en
ella, y sin su infalible respaldo moral.

EL ARTE de México ha registrado
ya este esfuerzo, y sin duda sus beneficios se proyectaran con mayor
amplitud hacia el futuro.

Y pENTRO de todo este cuadro, or-
ganizado y coherente, estd el Premio Nacional, que hoy recibe el
maestro Candelario Huizar, que ha dado al arte musical de su patria
nuevas voces, y traido nuevos mensajes.

CanpELARI0 HUuizArR es un gran
compositor de México, y en rigor, uno de los primeros que logré una
madurez, y una altura, a la vez hondamente individual y mexicana.

Misico NATO, fue duefio absoluto
de sus medios de expresién, llegando a tal dominio por la apasionada
dedicacién a su obra.

Su PRODUCCION es abundante, y sor-
prende la seguridad con que abordé los problemas de las grandes
formas.

TAN VERSADO en la teoria como en
la prictica de la misica, es Huizar un caso excepcional de maestro
auténtico, que pudo guiar y ensefiar, efectivamente, a sus discipulos.

SORPRENDE en ¢l el certero instinto
orquestal, que hace de su produccién sinfénica, lo fundamental de su
obra.
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EL MAL QUE INTERRUMPIO su pro-
duccién arrebaté a la miisica uno de sus mejores maestros, y a Mé-
xico uno de sus mas grandes artistas. Pero ahi donde queds, doloro-
samente interrumpida, la obra de Huizar es, sin embargo, completa
y suficiente, la de uno de los mds grandes artistas de México.

México, D. F., a 22 de enero de 1952.



