TALLERES GRAFICOS
E tLAE MNACKIN

PRECIOS

Plateas con & eatradat.. ... ... 30,00
Paleos Primersi con & enirades..... 30,00
Palcos Sequndos con & gatrsdan.,. F1.60
Palcos Tarceror con & entrader...... 1

PATROCIN ADORES
TEMPORAD A

Platess v Paloos Primesos
Butacan de Primar Plso....
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COMITE HOMORARIO

C. Secretaric de Educacién Piblica

C. Jele del Departamento del D, F.

COMSEID

Excma. Srs. de Danieks

Lie. Manuel Gémez Morin

Praf. Manuel M. Ponce

Sr. Luis Legorreta

Lic. Eduarde Sudrez

Sr. Luis Montes de Oca, Tesorero

Sr. Josk Gémez Ugarte

5r. Gonzale Herrerfas

Lic. Carlos Prieto

Lie. Marciso Bassols

Sr. Efrain Buenrostro

Lic. Alejandre Cluijano, Presidente

COMITE PATROCINADOR

Sra. Da. Amalia G. C. de Castillo Ledén
Sra. de Harry Wright

Sra. Do, Adela Formoso de Obregbn
Sr. G, R. G. Conway

Dr. César B. Margdin

Sr. RBoberto . Pesqueira

Sra. D, Matalia G. de Aralza

Sra. [, Luisa Paloming de Guieu

Sra. [, Margarita Uruets de Villasefior
Sra de Pierre Olivier

Sr. Karl Heynen

Dr. Josk . Genzdlez

Lie. Carlos Priete, Presidents

GEREMTE
Ricarde Oirtega

PATROCIMADORES
en la Temporada 1937

Secretaria de Educacién Pablica

Banco de México

Compsifa Fundidora de Fierro ¥ Ace-
ro de Monterrey

"La Consolidada™, 5. A.

Cla. Mexicana de Luz y Fuerza Motriz

Banco Macional de México

“La Tolteca™ Cla. de Cemento
Portland, 5. A.

Cooperativa de Obreros y Empleades
Electricistas, 5. C. L.

Cla. Telefbnica y Telearifica Mexicana

" Axzlicar”, 5. A

Banes Germdnico de la América del
Sur

Banco de Comercio

Banco Azucarers

Banco de Landres y México

Empresa de Teléfonos Ericuson

El Buen Tong, 5. A,

Cha. Mex. de Seguros “'La Azteca”

El Puerto de Liverpaal

Crédite Minera y Mercantil

Sindicato Mexicano de Electricistas

Banco Capitalizador de Ahorros

Bance Macional Hipotecario Urbano
v de Obraz Hidriulicas

Banco Mexicano, 5. A

Banco General de Capitalizacién
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Embajsda de los Estades Unidas
Legacidn de Alemania

Lie. Luis Chico Goerne

Gral, Franciseo J, Mdjica

Lic. Eduards Sudrez

Dr. Carlos Alatorre
Ing. Evaristo Araiza, ¥ Sra.

Dr. Abraham Avals Gonzdler, ¥ Sra.

Aurg. Bambn Balarezo

Ing. Luis Barragdn

Dr. Gustave Baz

Sr. Federico Bach, y Sea.

Lic. Rambn Betera

Ing. Germén Campos

Arg. Mauricio Campos
Casino Espaiial

Arg. Miguel Cervantes

e, G B Gl Conway

Ing. Carlos E. Chrdava, ¥ Sra.
Dr. Bodolfe Corona v Aldrete
Ing. Wicente Conds Herrera, y Sra.
Dr. Ignacio Chivez

Arg. Enrique de la Mora
Arq. Enrigue del Maoral

Sr. Mantin Disz de Conlo
Lic. Enrigque Dfaz de Ledn

Sr. Jovier Diaz de Lebn

Ing. José lgmacio Dominguez
Etcuels Bancaris Comercial
D, Raoul Fournier, ¥ Sra.

Er. Hilario 5. Gabkilonds

Lie. Virgiliz M, Galindo

Lie. Manuel Gosez Morin, ¥ Sra
Dr. Josk . Gonzdlez

Dr. lanacio Gonzdlez Guzmdn
Lic. Silvestre Guerrero

Sr. André Guiey, ¥ Sea,

Ing. Pascual Gutiérrez Roldin
5r. Lamberto Hemdndez

%r. Epigmenio [barra

Ing, Culm. Bafael Nlescas Frishee
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Lie. Alejandre Quijana
Sr. Luis Montes de Oca
5r. L. L. Andersan

Sr. BT, W van Hasselt
Sr. Alberts Misrachi

5r. Julio Lacawd v, Sra.

Sr. Jorge Laing Agiero
Legacidn de El Salvadar
Legacibn de “enezuela

5r. Luis G. Legorrets, ¥ Sra.
Arg. Jorge Lerde de Tejada, ¥ Sra
Ing. Pedro Licons Garcla, v Sra.
%r. Roberto Lbpez, y Sra.

Sr. Rafael Mancers, ¥ Sra

Sr. Antanio Manero

Arg. Alonso Mariscal

Sr. Pedro Mauss, v Sra.

Ing. Manuel M. Meza, y Sra.
Lic. Carlas Mavaa

Arg. Carlos Obreghn Santacilia, ¥ Sra.

Dr. Gregorio Oneto Barenque

Ing. Pascual Ortiz Rubic, v Sra.

Lic. limael Paloming, v Sra.

Arg. Mario Pani, ¥ Sra.

Dr. Tomds G. Perrin

Lic. Emilio Portes Gil, ¥ Sea.

Lie. Carlos Prieto, v Sra.

Sr. Roberta V. Pesqueirs

[r, Eliseo Ramirez

Ing. Rambn Rangel

Lic. Ramébn Rivera Torres

Lic. Juan Manuel Ruiz Esparza, y Sra
Lic. Carlos Sdnchez Mejorada, v Sra.
Ing. Javier Sdncher Mejorsda, v Sra.
Prof, Jesis Silva Herzog, ¥ Sra.

Sr. Valente Souza, y Sra.

Sr. Eduardo Villasefior, y Sra.

&, ). R Woodul, y Sra.

Sr. Bertrand Woas

Sr, Harry Wright, y Sra.

Sr. Francisco 5. Yerke
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COMENTARIOS

DE LA CRITICA AMERICANA SOBRE
CARLOS CHAVEZ

ORQUESTA DE FILADELFIA

Linton Martin, “The P!-L'n]mlc].p]'ﬁa Inquirer” -

Presentando un  programa  nosable
por su amplitud, este sobrio misico de
color obscure, easi de aspecro indigena,
hizo una excelente impresion, obtenien-
do de la orquesta un tono de frescura
y de flexibilidad, v demostrando sensi-
bilidad ¥ comprension por la misica
clasica ¥ la contemporinea”.

Marzo 28, 1936

“Presenting a program of remarka-
ble range, the dack, spare musician of
almost Indian aspecr, made an excel-
lent impression, eliciting from the Ot
chestea a tone of Freshness and flexibi-
lity and displaying sensitiveness and
symphaty for clasie and contemporary
music.”

Samuel L. Laciar, “The Plﬁ]ndo]ph:a Evrniug Pullic I.-I.'J_gt'r”

"Sus "tempi” fueron admirables, s
conocimiento de las partituras perfecto
hasta el dltimo detalle, ¥ sus interpre-
taciones, 5 bien dentro de ln tradiciém,
tuvieron, sin embargo, considerable in-
dividualidad de expresion musical”.

P]:n.i].ip Klein, “The P!li]ntlclp]’li: Dn:ly News” =

A bsito de las obras de Ché-
VED: EE.;PO;GE:: moderna en el mis
amplio sentido de la palabea, y, sin em-
bargo, trasciende el clasicismo que ha
dado renombre a este compesitor. Sin
duda, cuande toeé las obras de Beetho-
ven ¥ de Bach, lo hizo para poner de
relieve este punto. Y lo logré de un mo-
do admirable™.

E M P _CASE

Marzo 28, 1956

"His tempi were admirable, his knowl-
edge of the scores lerter perfect to the
lass detail and his interpreration, while
generally in line with tradition, sell had
considerable individuality in  musical
expresion.”

Marzo 28, 1936

Regarding Chavez's works: "It is
wodern music in every semse of the
word and et it reeks with the back-
ground of classicism, for which this
composer is renowned, Mo doubt when
e p|;}-=d the works of Beethoven and
Bach he did s to drive this point home,
And he succeeded in an  admirable
fashion.”

ANREREATS ] 9
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ORQUESTA SINFONICA DE BOSTON

Moses Slnill'l. “The Bmlun Evening 'rru:luq:ript” -

"La forma de "Antigona”, que no
guarda semejanza literal con la pieza
clisica, es de una sinfonia condensada,
clara como cristal. Los temas y armo-
nia tienen, la mayor parte del tiempo,
uma serena, clisica belleza. Pero es el
color instrumental lo que se destaca.
En la "Sinfonia India”, en cambis, son
los ritmos los que toman ¢l papel prin-
cipal. Las melodias y ritmos indigenas
mexicanos estin magistealmence  traca-
dos por el compositor, quien los lleva a
un climax feroz al final de la obra.

"Sabe ambién como asegurarse la co

ion de los misicos; como resulea-
do fué aplaudide por un piblico de Bos-
ton con entusiasmo excepcional cratin-
dose de un compesitor contempordnea”.

ﬁ. w. w._, “Thf Mll!:fll CO“T;ET.I. Ncw Yﬂ‘rl’l, -

"La orquesta tocd excelentemente pa-
ra el sefior Chivez quien fué lamado a
la plataforma siere weces a recibir los
entusiastas aplamsos del avdirorio.

Olin Do'wnu. “The New Yuri Ti

"Su misica, gue seri mejor estima-
da después de repetidas audiciones, es,
por lo menos, la misica de un auréne-
co talento y de un joven gque wsa con
efectividad el idioma moderno para sus
propios propisitos expresivos,

“En la “Sinfonia de Antigona”, se
siente uno impresionado por la veraci-
dad, la claridad de dibujo y concen-
trada expresion de la pieza. Tiene algo,
en un sentido mexicano y cast primitivo,
paralelo a la crudeza y severidad de

m
LELL

los talladas de madera de los salvajes.

M P O R A

Absl 11, 1936

"The form of "Antigona”, which
bears no litteral resemblance to the clas-
sical play, is a condensed symphony, and
it is crystal clear. The themes and har-
mony, have, most of the time, a cool,
clnssical beauty, But it is the instrumen-
tal eolor thar stands our. In "India™,
on the other hand, it is the rhychms
that take the first role, The Mexican In-
dian tunes and merers are maszerfully
handled by che composer, who whips
them up to a ferocious elimax at the
end.

"He also knows how to enlist the
eooperation of the performing musicians,
as a result he was greeted by a Boston
audience with enthusiasm exceptional in
the case of a contemporary composer.”

Alnil 25, 1936

"The orchestra played excellently for
Mr. Chaver, and he was called o the
placform seven times o acknowledge the
enthusiastie plavdies of the audiencie™.

Abrl 11, 1956

"His music, better to be estimated
after repeated hearings, is ar the leass
the music of an auchentic talent and a
voung man who used modern idioms
effectively for expressive purposes of
his own.

"In the Sinfonia de Antigona one is
seized by the truthfulness, clearness of
line and concentrared expression of the
piece. There is something, in a quasi-
barbaric and Mexican way, that runs
pacallel to the severety and crudeness of
savage wood carvings.

D A 1 9
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“la "Sinfonia India” wiliza tres
cantos populares de los indios mexica-
nos. La instrumentacién es violenta
birbara. La salvaje reiteracién de las
melodias, las fascinacion de los ritmos
que st repiten y que, por decirlo asi,
recurren a si mismos, todo da una sen-
sacion de energia y sentimiento elemen-
tales. El oyente no olvida esra misica.

"Chiver mvo gran éxito en su pre-
sentacidn y, a juzgar por la evidencia
de esta tarde, su presentacion con la Fi-
larmdénica-Sinfénica en la présima cem-
porada constituird un acongecimiento in-
teresante’”,

L. A. 8., “Cheistian Science Monitor’,

"A juzgar por la evidencia de las
dos obras oidas en Boston, Chivez es
un compositor de significacion”.

C. W. D, "The Globe”, Baston

"Chaves, un mexicano que encuen-
tra agradable seguir el idioma de los
indios mexicancs, ¢s una de las mis ori-
ginales voces gque surgen en afios.

R L OS5 H AV

"The Sinfonia India utilizes Mexican
Indian folk songs, three of them.
The instrumentation is stark and bar
baric. The savage reiteration of thess
tunes, the fascimation of rhythms chae
recur and, as it were, fall back upon
themselves, give the ssnsation of an ele-
mental energy and feeling. The listener
does ot forger this music,

"Mr, Chaver made a very suscessful
appearance, and if the evidence of this
afternoon is to be counved his appear-
ance will make an inceresting feature
of the Philharmonic-Symphony next

e

Abal 14, 1936

"By evidence of the two works hzard
in Boston, Mr. Chaver is a composer
of significance.”

Bmluil =

- Moaye 10, 1936

“Chavez, a Mexican who finds i
agreable to follow the idioms of the
Mexican Indians, is one of the most
ariginal voices to emerge in years.”

ORQUESTA FILARMONICASINFONICA DE NIW YorRK

Dlin Dl.‘pwnc:n, -Tlh' Nrw Yuri\ Ti.mt‘n- =

"La Orquesta Filarménica-Sinfonica
de Muoeva York no ha tecado en la
presente temporada con tanto refina-
miento, cqullt:u y belleza de sonide,
como anoche, cuando Carlos Chavez di-
rigic, en Carnegie Hall, su primer con-
cierte como huésped de esta organiza-
cidn, La eminencia de Chivez como
miisice y su maestria como  director,
fueron reconocidas desde los primeros
acordes. Puede decirse que por lo que

M P O R A

I."L-Isntru |E, iEJ‘S’F

“The Mew Yok Philharmonic-Sym-
phony Orchestra has net played with
such refinement, balance and beauty of
vone this season as it showed when Car-
los Chaver conducted his first comcert
as guest leader of thar organization last
night in Carnegie Hall. Mr. Chaves’s
eminence as a musician and skill as a
leader was rocognized with the first
choeds of the oscheszra. It may be said

that so far as euphony and technical

BesA O 1 9 3
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se refiere a eufonia y acabado téenico
la orquesta superd cualquier realizacion
desde los dias de Toscanini.

“Como logrd en tan pocos ensayos
semejante grado de acabade y micros-
copica clanidad v tantos efectos de exi-
genre refinamiento, no e sdcil expli-
carlo, como no sea por la luz que
arroja sobre lo que puede hacer un di-
rector que conoce a fondo su profesion,

Refiriendose a "Coriclana™: “El equi.
librio ¥ la transparencia de los prime-
ros acordes, |a eufonia y claridad como
de cuarteto de la exposicidn, que ful
tan logica como el discurso de un con-
ferencista sobre suriles vemas de esté-
tica, asombraron a los oyentes. Uno
de ellos s¢ remonts en su memoria a
los J:j:nns tempos de Wilhelm Gerie
cke con la Sinfonica de Boston en bus-
ea de un paralelo a esrz exhilician de
guste vy musicalidad”,

"Porque Chiver es un misico verda.
dero v extraordinariamente  consumado
y tiene una admirable técnica como di-
rector, Procedic a demostrar esto en
una forma maderna con una EXCEPCio.
nal ejecucion de la cindlane parrioe-
ra de "Dafnis y Cloe”. Silo sabemos
de un director v una orquesta que ha-
yan superado esta ejecucion en Mueva
York, y el nombre del direcror no es
Toscanini. Chiver fué duefo absoluto
de la partitura. La fameosa orquesta
rara vez ha sonade tan brillantemente
en las Gleimas t:mpqﬂ.da;;",

H. Howard Ta.u]:rm:n.

"Su interpretacion de la Sép:iuu de
Beethoven fué una prucha convincenre
de que posce arrastre, vigor e intensi-
-:la-:l La cbra fué dirigida con vibrante
energia. Los trazos fueron amplios, las
sonoridades pletdricas, El altimo mowvi-
miento, cspecialmente, twvo una lozania

M P O R

*The New York Tines” -

R L O 5 H

UESTA SINFDNICA DE MEXI
C AV

finish are concerned the orchestra sur-
passed any accomplishment since the
days of Toscanini,

"How he achieved such a degree of
finish and microscopic clariey and so0
many effects of fastidious refinement
in so few uhﬂ:u]:i;musﬂymbe
explained save in so far as it throws
light upon what a conductor can do
who thoroughly knows his busines.

Concerning Coriolanus, "The balance
and transparency of the opening chords,
the quarter-like clarity and euphony of
the exposition, which was as logical as
the discourse o a lecturer upon subele
points of esthetics, astonished the listen-
ers, One of them wene back in the me.
mory tw a targone time of Wilhelm
Gericke with the Boston Symphony for
a Pﬂ.rall.el. to this exhibition of raste
and musichianship,

"For Mr. Chavez is a true and ex-
tremely accomplished musician and he
has an admirable conductor’s equip-
ment. He proceeded o demonstrate
this in a modern way when he con
ducted an exceptionally effective per-
formance of the scinrillating score of
“Daphnis et Cloc.” We know of only
one conductor and one orchestra which
Ias surpassed this performance in Mew
York, and the name of the conductor
is not Toscanini. Mr. Chaver was com-
pletely master of the score, The famous
orchestra has seldom in laze seasons
sounded so brilliantdy™.

Febrero 15 , 1957

"His interpretation of Beethoven's
Seventh was comvincing evidence thae
he commands sweep and vigor and in-
tensity. The work was encompassed with
pulsating energy. The outlines were big
and the sonorities full-blooded. The last
movement particularly had a lustiness

A D A 1 9
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que no hubiera estado al alcance de
un misico limitade. Durante toda la
ejecucitn hubo impetu, fuego, y, sobre
todo, una disciplinada claridad.

Olin Downes. "The New York Ti

"Su cjecucién de "El Mar” de De-
bussy, que fué larga y delirantemente
aplaudida, raya a la mizma aleura de
su direccion del "Dafnis y Cloe™, la
semana pasada. "El Mar” de Chévez
ticne una virlidad, un empuje, una pa-
sibn y una amplived de trazos impresic-
nantes, sin que estén en modo alguno
fuera del contenido de la partitura.

C}LEJESTH. SINFONICA DE MEXICO
- ¢ H
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d\l:wmdd?ubeﬁﬁhthemmbaf
a musician of limited eapaciry. llu-u?h-
out thare were momentum and fire
and, above all, disciplined claricy.”

nes - Febrera 19, 1957

“His performance of Debussy’s “La
Mer", which was long and rapturous-
ly applauded, ranks in significance with
his condusting of Ravel's “Daphnis et
Chlee”™ the week previows. Chaver's
*La BMee” has a virility, a sweep, a
passion and breadth of stroke which are
very impressive and which are by mo
means outside the contents of the score.

Francis D Pecking, “The New York Herald- Tribune"

"La interpretacion de Chivez de "El
tdar” nos proparciond algunes de los
mis absorbenzes minutos de la dlima
noche. Pintd, en realidad, un verdade-
> mar en colores positives ¥ vividos,
El cuadre fué fascinante y tuvo fuer-
za v climax cxcepeionales. Chives con-
quisté un cilido aplauso y rodavia una
ovacién mis grande después de la ga-
llarda v vigorosamente ritmada ejecu-
cibn de las danzas de Falla™,

w. J. HEllllcr!-mI._. 'T]--e NL"“‘ Yur

“Anacrecnte’”, de Cherubiniz “Rara
vez ha aleanzado la cuerda de la Filas-
ménica una expeesion ran finamente ve-
jida y tan primorosamente articulada.

En la "Siptima’ de Beethoven: "hu-
be una transparencia cristalina de so-
nido durante wda la Snfonia y tame
bién uma comunicativa virilidad que
arrancéd al auditoric un aplauso pro-
lengada”.

Febrero 19, 1957

"Chavez’s reading of "La Mer" pro-
vided some of last night's most ahsoe-
ving minutes. It depicted, indeed, an
sctual sea in positive and vivid colors.
The picturs was cngrossing and there
were exceprional power and climax, M.
Chavez scored warm applauwse afrer
this and still more extensive owvation
after a high-spirited, strongly chich
med performance of the de Falla
dances.

L Sun” - Febrere 15, 1937

About "Anacreon” overture of Che-
rubiniz "The strings of the Philarmonic
have rarely attained such a finely spun
and nicely articulated witerance™.

Beethoven's Seventh: "There was a
crystalline  translucence in  the tone
throughout the symphony and cthere
was also a communicative virility which
sticred the audiencie wo applause long
continued”.
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“En la gran Sinfonia ea Do Mayos
(Jopiter) de Mozaer, fué su nomable
conecimiento de la partitura ¥ su con-
venido, su sentido de la superarquicec-
tura de esta milsics, fo que le did dis-
tincidn a la ejecucitn de esta ebra.

R L © S H

Febrero 19, 1937
*In the great C Major Symphony of

Mozare, the " Jupiter”, it was is remar-
kable knowledge of the score and it
content, his feeling for the super
architecture of this music, that gave
the performance s distinetion.”

ORQUESTA DE CLEVELANLD

Elmore Bacon, “Tlie Cleveland News” & Abeil 2, 1957

"Chavez se reveld como un maestro
del modo clisico, Su incerpretacién de
la cbra de Cherubini fu? centelleante.
La Sinfonia en 5: bemol de Bach wvo
una presentacin clisica encantadara®,

“Chavez revealed himeell as a master
of the dassic mode. His reading of the
Cherubini numbzr was sparkling. The
Bach B flac Sinfonia was given a clas-
sic presenzation that was charming”.

Herhet Elwell, “The Cleveland Plain Dealer” . Absil 5, 1957

"Por muchs tempo la Orquesta de
Cléveland no se habia visto ligada a
un tempPerAmMEnID volzinico como el
desplegado anoche en Severance Hall
pe e joven direstorhuisped mesica-
no Carlos Chivez, quien llevi a vn eli-
fuax su vigoreso programa con uma de
las mis wehementes y tumuliuesas eje-
cuciomes, aurénticaments espafiola  pos
todos conceptos, que se haya oido aqui
en mucho tiempo, del “Sombrero de
Tres Picos™ de Falla.

"Ma: tor some time has the Cle-
veland Orheestra been harmnessed to such
a volcanic temperament as that displayed
by the young Mexican, Carlos Chaves,
whe was guest conducter at Severance
Hall last night, and who brought his
exhilarating program to a climax with
ane of the most ripping, riotous, all-
around authentic Spanish performance
of the De Falla’s "Three Carnered Had”
Suite thae has been heard here in many
a cime”.

FESTIVAL DE MUSICA DE CAMARA

WASHINGTON

Allc: Ew“"mn, -‘rlun w;]s!ﬁ.!lgln:l:l Slar‘ -

"En la Sinfonia N* 4 en Mi menor,
de Scarlatti, ¥ en el Moturna N 4 en
Fa, de Haydn, demostrd ser un macstro

del estile dasico. Delicados matices y su-

M P O R A

Absl 12, 1957

“In Scarlami’s Sinfonin ™' 4 in E
minor and Haydn's Moourno IN* 4 in
F he proved himself a master of cdasie
style. Deelicate shadings and subtle out-

D A 1 9 3
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til relieve de las diferentes voces expre-
sivas de la orquesta dieron forma, del
modo mis hibil, a la belleza de estas
obras, Gemas de un tiempo muy lejano,
sus graciosas lineas y cristaling encanto
fueron conservados intactos en la esplén.
dida ejecucion que les did Chivez”.

bringing of the different expressive vois
ces of the orchestra gave form o the
beaury of these works in most skilfull
fashion, Gems of an older period, their
graceful line and crystalline loveliness
were kept intace in the splendid inver-
precation which Mr, Chavez gave them”.

Franeis D P:rLin.-l.. The New York Herald Trllmnc - Absil 12, 1957

"El "Concerto para cuatro cornos”™, de
Chivez, compuesto en este afio, ¢ una
obra sorprendente. El allegro tiene una
mativacién primitiva, con ritmos frenée-
cos y pesadas masas de sonido. En el
adagio cantabile reina una sencilla no-
bleza al mismo tiempo que los armdénicos
de los cornos se mezclan sutilmente en
varios impresionantes pasajes’.

“Me, Chaver’s concerto for four
homns, composed this year, is a striking
work. The allegro has a primitive
mosivation, with frantic rhythms and
heavy masses of sound. In the adagio
cantabile a simple nobility reigns, while
the overtones of the horns are subdly
blended in  several impressive pas
sages”.

Pitts Sanborn, *The New York WurlJ-Tclesram- - Abal 12, 1937

"El "Concerto para cuateo comnos’.
de Chivez, fué una de las obras mis
impresionantes del festival”,

“The Chavez's "Concerto for Four
Homs™ proved to be one of the most
striking of the festival”,

ORQUESTA FILARMONICA DE LOS ANCGELES

Clrl qunsuu, -I_‘D’j ﬁ.llsfll,‘l Hﬂ'r.lﬂ Elxl“‘cﬂ- s

“La primera presentacidn del Ballet
Sinfania "H. P." en la Costa del Pa-
cifico, fué un cumplide a nuestro sen-
tido de apreciacién, y el apretdn de ma-
nos de los trépicos con el noete produ-
jo una combinacién en misica de color
casi sensacional. Todo confirmé la ha-
bilidad del compositor representative de
nuestra repiblica hermana para pintar,
de modo asombrosa, lo que semtimos
deben ser las reacciones de wna raza,
quizi la mis vicja en este lado de la
tierra, ¥ una de las mis cultas”

M P O R A

Agosto 4, 1957

"“The first time presentation of “H.
P. Baller Symphony” upon the Pacific
Coast was a compliment to our apprecia-
tion and the hand elasp of the tropics
with the grip of the north wrougth a
combination in music that was almost
sensational in color. All arested the abil-
ity of the representative composer of our
sister pepublic to depiee startingly that
which we feel to be the reactions of a
race, pechaps the oldest on this side of
the earth and one of the most cultured".

Albert Simmons, “Los Angeles Examiner” -

“El director ascendio a tremenda al-
tura en su ejecucion de la Sexta Sinfo-
nia de Ts:hail:nn'sk:,r. El tono 'I!rigi.ﬂ:l
de esta obra fui revelade de un modo
imponente, Brotaban ligrimas de los
ojos del piblico conforme sus porten.
Nikok comiesinii. liscdbua ‘el "Bwd™ 5
al final, el piblicc quedd como hechi.
zado durante un largo aliento antes
de estallar en entusiastas aplausos pa-
ra el artista director™,

Agosto 4, 1957

“The conductor rose o tremendous
heights in his performance of Tachai-
kowsky's Sixth Symphony, The tragic
tone of this work was impressively re-
vealed. Tears melted from the eyes of
the audience as its portentious measures
filled the Bowl and at the conclussion
the house sat spellbound for a long
breathing space before bursting into en-
thusiastic plaudits for the artist conduc-
o™

ORQUESTA SINFONICA DE PITTSEURGH

Fred Lissferr, “The Pittsburgh Sun Telegraph™ - Noviembre 12, 1937

"Muestra primera impresion sobre el
Baller Sanfonia "H.P." de Chavez, e
de lo mejor, Ritmos contrarios ¥ color
compiten con lo mejor de Stranwinsky.
Hay instrumentos de los indics v de
los mexicanos modernos; abunda en la
sincopacion de nuestra era, tiene melo-
dia sensual en abundancia; todo ma-
nejado con la maestria de un genio que
habla pan-americana.

Rﬂ.lpll I..n.-w:nu!u.. ”I']'u: Pitl.i]'mrsh P:l'l!'.i..'llI -

"H. P." s intensamente interesante
—una de las obras mis inteligentemente
imaginadas para orquesta moderna. El
contagioso balanceo ritmico, la riqueza
de color y eremendo vigor de toda la
obra, recibieron una excitante interpre-
tacién a rrawés de una vitalizadora
proyeccian'.

“0Of Chaver's "H. P. Ballet Sym-
phony®, our first impressions are of the
best. Contrary rhytms and color vie with
the best of Strawinsky. Instruments of
the Indian and modern Mesican are
there; syncopation of our own era
abounds; there is sensuous melody in
abundance; all manipulated with the
skill of a genius who speaks pan-Amer-
iean®.

Moviembre 12, 1957

“H. P in intensely interesting—one
of the most intelligently contrived mod-
ern  orchestra works., The infectious
thythmic swing, richness of tone color
and tremendous vigor of the entire
work were pgiven stirring  utterance
through a vitalizing proyection.

Pﬁs[lll Editorial del .Pil:t.slmrgll -SI.IIII Trlzsrnpi'l. = NUVi-"“I?“‘ 24, 1937

"Carlos Chaver, el di:l!ihgl.li.dn COm-
positor v director de orguesta mexicano,
huésped de la Sinfénica de Pietshurgh,
es un embajador de buena voluntad.

“Carlos Chavez, the distinguished com-
poser and orchestra leader, guest con-
ductor of the Pirtsburgh Symphony, is
an ambassador of good-will,
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“Durante su estancia en Pitesburgh,
el sefior Chiver nos ha inspirado, a
muchos de nosotros que tan poca aten-
cion habiamos prestado anves a ello,
ena alta estimacién por la cultura al-
canzada por ¢l puchlo mexicano, puesta
de manifiesto en ol arte de su eminente

“El sentimiento amistoso que Pirts-
burgh tene para el sefior Chiver ne-
cesariamente se extiende a su pais.

"Esperamos que el sefior Chivez por
su parte d:j;ri Pslf.uburgh cof LR SEns
miento mayor de cordialidad para los
Estados Unidos, ¥ que comunicard este
sentimiento al pueblo mesicano,

EST;‘\ SINFONICA DE

"During his sejourn in Pirtsburgh
Mr. Chaver has imspired many of us
whe had given lizle thoughe to the mar-
ter before, with a high regard for the
culture armainments of the Mexican
people. as exemplified in the ast of this
ciminent native son.

*“The Friendly fzcling thae Piecsburgh
has for Mr, Chaver necessarily extends
12 his country.

"Wre trust that M, Chavez on his
part will leave Pirshurgh with in-
creased cordiality for America and thar
he will communicate this sentiment to
the Mexican people.

ORQUESTA DI CLEVELAND

E III'I-D-"! Bﬂl’.‘l:lll ¥

"Chivez ofrece los clisicos con un sa-
bor Chivez, pero conservindoles, sin
embargo, su forma de sentimiento™,

-TIH.' Cli."l'l"lﬂlld N{"W*‘ -

Diciembre 3, 1957

Chavez offers the classics with a Cha-
ver flavor, but sill mantaining their
farm of fﬂ:[ing",

Vi!‘si'ﬂil Brum Ke“m—. ‘G]'Iic Slate .Iﬂlrrll."i.. {.‘ullumims. G]’\iu

"Quisiéramaos er encontrar palas
brasQ:uﬂ que dt:srlgir su dinimica per-
sonalidad que eleetrifica 2 la orquesta
y al auditorio. Los miembros de la o
questa encuentran en €l uno de los mas
inspirados directores. Sus originales in-
terpretaciones de la misica la impregnan
con la bellera que debe haberse agita-
do en ¢l corazdn de los compositores™.

Hvr]m rt Elwell 4

"De admirarse grandemente en todo
lo que Chivez hace es una fluidez rir-
mica que lo liberta a uno de la tirini
ca regularidad métrica del compd

*The Clrwr!nml Plailt [:"--:lm-

Dicicabre 4, 1957

"We wish we could find words to
describ: his  dynamic personalicy chat
elecrrifics both orchestra and  audien-
ce. The members of the orchestra
found him a most inspiring leader.
Hiz original reading of the music
embued it with the beauty that must
have stirred in the hearts of the com-

posers”,

Diciembre 10, 1957

"Greatly to be admired in all thae
Chavez does is a rhythmic fluidility that
liberates one From the ryrannical regular
ity of the metrical beat™,
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“ Musical J’l.m,cr:;n“, New YUI]I.

"Chavez, dirigiendo ¢l primero de los
dos conciertos para radic para que fué
contratadn, tuvo la en cierto modo poco
envidiable distincién de suceder a Tos
canini, en [ direccién de ln NBC Sym.
phony®™.

Francis D, Perkins,

"En la Coarta Sinfonia de Sibelius
la orquesta hizo un trabajo notable pa.
ra Chiver, cuya interpretacion dié una
impresion general de absoluta compren.
sion de esta misica que no se revela
por si sola ficilmente; hubo mucha elo-
cuencia y vivacidad de color”,

The conductor and orchestra received

warm applause from the studio audience.

Olie Downes, “The New York Ti

“LIna interesante caracteristica de
Chévez, misico de eclecticismo poco co-
miin, es la profundidad de su conoc-
miento de la misica del pasade, su
genuina raigambre en la tradicion ol
sica, v la modernidad de su propio len-
guaje musical euando se pone a com-
paner”

"Prinei ndpuan:lu con :1 Tercer Concerto
de Brandeburgo, tocd la vigorasa y ale-
gre misica al “tempo™ de su época. No
fué una pieza de virtuoso de nuestros
dias, sino misica del tempe de Bach.
Su misica tuvo verdadera médula y ca-
lidad muscular™,

Al final Chiver fué larga v ruidosa.

E Marze 25, 1938

“Mr. Chavez conducting the first of
the two broadeasting concerts for which
he was engaged, had the somewhar
unenviable distinetion of succeding Tous-
canini in the leadership of the MNBC

Symphony™.

'T|m New York Heeald Tribune™ - Marzo 20, 1938

“In the Sibelius"fourth Sympheny the
Orchestea did notable work for Mr, Cha.
vez, whose interprertion gave a general
impression of thorough understanding of
this not readily self-revealing  music;
there was much eloquence and vividness
i orquesta recibieron ci

El director v la recibieron ed-
lido aplauso Ed piiblico en el estudio.

mies = Marzo 15, 1958

"An interesting characteristic of Mr.
Chavez, a musician of uncommen
eclecticism, is the soundness of his
knowledge of music of the past, his
genuine grounding in the classic tradi-
tion, and the modernity of his own
musical speech when he sts down o
score paper.

“Beginning with the Third Bach
Brandenburg Concerte, he played the
vigorous and gay music at the tempo of
its period, It was not a virueso piece
of today, bur music of Bach's time, His
music was given a true pith and mus-
eularity.

Ar che end Mr. Chivez was applanded

mente aplaudide y ovacionado,

P O R A

long and loud, and cheered.
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C. Secretario de Educecién Péblica

C. Jefe del Departaments del D F.

COMSEID

Excma. Sra. de Daniels

Lie. Manuel Gémez Marin

Prof. Manuel M. Ponce

5r. Luis Legorreta

Lic. Eduardo Sudrez

Sr. Luis Montes de Oca, Tesorero

Sr. José Gémez Ugarte

Sr. Gonzalo Herrerfas

Liz. Carlas Prieto

Lic. Marciso Bassols

Sr. Efraln Buenrostro

Lie. Alejandre Quijano, Presidente

' COMITE PATROCINADOR

Sra. Da. Amalls G. C. de Castillo Ledén

Sra. de Harry Wright

Sra. Da. Adels Formoso de Obregsn
Sr. G. B G. Conway

Dr. Chsar B. Margfin

Sr. Roberta V. Pesqueira

Sra. Da. Matalia G. de Araiza

Sra. Da. Luisa Paloming de Guieu

Sra. D, Margarita Uruets de Villssefor
Sra de Pierre Olivier

Sr. Carl Heynen

Dr. Jos€ |. Gonzdlez

Lie. Carlas Prieto, Presidente

GEREMTE
Ricardo Ortega

PATRCCIMADORES
en la Temporads 1938

Secretarfs de Educacibn Pablica

Banco de México

Cespafita Fundidors de Fierra v Ace-
ro de Monterrey

“La Comolideda™

Fabricantes del Cements “Toltecs™

Cla. Mexicena de Luz y Fuerza Motriz

Banco Macional de México *

Banco de Londres y México

Standard Fruit and Steamship Co.

Sr. Carl Heynen

Cha. Hulers “Euzcadi”

Cerveceria Modelo -

Cerveceria Moctezuma

"La Azteca™ Cla. Mexicana de Seguros

Banco Germinico de ls América del
Sud

El Puerta de Liverpaol

Sindicato Mexicano de Electricistas

Cooperativa de Obreros y Espleados
Electricistas, 5. C. L.

Banco Capitalizador de Ahorros

Banco Macional Hipotecario, Urbano y
de Obras Pablicss

Industria Embotelladora de México

Cerveceria Cuauhtémoc

Banes Azucarero
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Embajada de los Enados Unides
Legscitin de Alemania
Legacitn de Francia

Sr. Federico T. de Lachica

Lic. Alejandre Cuijans

Lic. Marbn Seenz

Sr. Carlos Alatorre

Sr. Othén 5. de Antuliana, ¥ Sre.
Ing. Evariste Araiza, ¥ Sra.

e, Alfonsos Arrache E.

Dr. Abroham Ayala Gonzdlez, ¥ Sra.
Arg. Ramén Balarezo

Sr. Erwin Ballueder

Dr. Gustavo Baz

Sr. Federico Bach, y Sra.

Arg. José Beltrdn, y Sra.

Sr. Guenther Boker

Sr. Rebermo Bueso Garcla

Arg, Mauricio Campos

Catine Espafic!

Arg, Miguel Cervantes

Sr. Ral P Cigern

Sr. G. R. G, Conway, ¥y Sra.

Dr. Rodalfe Corona y Aldrete
Lie. Daniel Cosfo Willeges

Dr. lensel Ceslo Willegas

Sr. Miguel Covarrubias, ¥ Sra.
Ara, Jost Luis Cueves, ¥ Sre.
Dr. lgnacio Chivez

Sr. Salvador Chivez

Sr. Leo Chizancwiski

5. Guillerma Dévila

Ing. Josk lgnacio Doringuer
Sr. Fritz Darsch, y Sra.

€. A Espinesa de los Montesos, ¥ Sra:
Escuels Bancaria Comercial

5r. Josk Farell

Dy, Wicente Flores Barrueta

Dr. Raoul Fournier, ¥ Sra.

gr. Julio Freyssinler Marin

%, Hilario 5. Gabilonds, ¥ Sra.
Lie. Wirgilic M. Galinda, y Sra.
Ing. M. Garcla de Mendoza.
Lic. lgnacio Garcla Téllez
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r, Diego Rivera ¥ Sra.

Gral. Francisco J. Mijica

Dv. Leanides Andrew Almazdn
Lic. Eduarde Sufrez

Sr. Efrain Bugnrostro

Se. Luis Montes de Oca

Sr. Enrique Gavaldd
Lic. Manuel Gémez Motin, ¥ Sra.
Or. Josk |. Gonzdlez
Dr. lgnacio Genzdlez Guzmdn
Sr. Graciano Guichard, ¥ Sra.
Sr. André Guiew, ¥ Sra.
Ing. Pascusl Gutiérrez Roldin, ¥ Sra.
s, Lamberts Herndndez
. Cosme Hinojosa, ¥ Sra.
Sr. Epigmenio lbarra
S, Julio Lacaud, y Sta.
Sr. Alberto Lenz, ¥ Sra.
Are. Jorge Lerde de Tejada, v Sra.
Ing- Pedro Licona Garcla, ¥ Sre.
Sr. Poberto Lopez, y Sra.
Sra, Carmen Lépez Figueroa
Sr. Josk Loredo Aparicio
Sr. Rafael Mencera, ¥ Sra.
Lic. Pablo Macedo, y Sra.
Sr. Antonle Manero, ¥ Sra.
Arg. Alonso Mariscal
Or. Manwel Martinez Biez
Ing. Gustave Marysssel, ¥ Sra
ng. Manuel Meza A,
Sr. Alberto Misrachi, y Sra.
Ara, Enrique de la Mora
Arg. Enrique del Moral
Se. Arturo Mundes, ¥ Sra.

Arq. Carles Qbreabn Santacilia, ¥ Sra. -

Dr. Fernando Chearanza, ¥ Sra,

Sr. Pierre Olivier

Dr. Gregorie Oneto Barengue

Arg. Manuel Ortiz Monasterio, ¥ Bra.
Ing. Paseual Ortiz Rubic, ¥ Sra.

Lic. lsmael Palomino

Arg. Maria Pani

S Antonio Pérez Carci

Or. Temds G. Perrin

R AnD AD BT KE

DE MEXICO
C AN R

T

B

QUESTA
R E o

Lic. Carlos Prieto, y Sra.
Sr. Roberto V. Pezqueira
Sr. Luis Riley, ¥ Sra.
Lic. Rambn Rivera Torres
Sr. Roberto B, Rivers

Lic. Juan Manuel Ruiz Esparza, y Sea.
Lie. Carlos Sincher Mejorada, v Sra.

Ing. Javier Sdnchez Mejorada, ¥ Sra.
Sr. Gerardo H. Schultz

Prof. Jestn Silva Herzog, y Sra.

Sr. Velente Souza, y Sra.
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Sr. Carlos Stein

Sr. F. H. Tamm

D, Mario Torroella

Lic. Francisco Vézgquez Pérez
Se. Fritz Veerkamp, y Sea.

Sr. Eduarde Willasefior, y Sra.

Sr. John Edgard Whitehead, v Sra.

5e. Bertrand YWaoog

Sr. Harry Wright, y Sra.
Sr. Francisco 5. Yiurbe

Dr. Salvador Zubirdn, vy Sra.
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SUITE Mim, 2 BACH
cObertura (Grave, Allegro, Lenta) Ronda Sarabanda
Bouwrrée I, Il - Polonesa - Minacte - Badinerie
@ COMCERTO PARA DOS PIANOS POULENC

Allegro ma non troppe - Larghetto - Finale, Allegre meolto
Solistzs: Franciseo Agea y Eduardo Hernindex Moncada

Intermedio

IBERIA, ' DEBUSSY
Por las calles v bos cominas - Lot perfumes de lanoche - La mafiana de un diade fiesta

SHOSTAKOWVITCH
o -Allegromelte

PRIMERA. SINFOMIA
MAllegrette - Allegro-Len

Los Fabricantes del Cemento “Tolteca” difunden ene Concierto 4 través de las
Estaciones NEW y XEWMW.
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Suite No. 2, en Si menor Bach

Juan Sebastiin Bach nacié en Eisennch, Alemania, en 1683: murid en Leipsigen 1750

Las cuatro Switer u Oberfurar para orquesta fueron compuestas pro-
bablemente durante la estancia de Bach en Coethen (1717-23), donde fud
maestro de capilla y director de la misica de cimara del Principe Leopoldo.
En ese periodo de su actividad, Bach escribis principalmente misica ins-
trumental; disponia de una pequefia orquesta de 18 ejecutantes, que, re-
forzada con algunos elementos, fué la que tocd por primera vez los Concerfos
de Brandeburgo, :

El términe Suite no fué dado por Bach a las cuatro composiciones que
hoy se conocen con ese titulo. Usé la palabra Obertuira, porque, en efects,
todas ellas comienzan con una cbertura muy desarrollada que constituye la
parte principal de la obra, scguida de una serie de danzas sin orden ni ni-
mero determinados. El primer trozo tiene la forma de la obertura a la
francesa —tal como la establecié Lully para sus dperas—, que se compone
de una primera parte, en movimiento lento'y de caricter solemne y pom.
poso, a la que sigue un allegro gencralmente fugado y una repeticion del
movimiento lento inicial; pero mientras en las obras que le sirvieron de
modelo, la obertura era esencialmente reatral y decorativa, en Bach adguiere
una expresién mis significativa y substancial. Las danzas son pequedios cua-
dros de caricter, derivados de diversas formas de bailes populares; Bach,
que fué hijo y nieto de misicos populares, dié un intenso sabor a las
cbras de este género.

3
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Si en sus Concertos Brandeburguerer, Bach resumié, levindola al ape-
geo, la evoludidn del concerto grosso; en sus Swites ofrecid los mejores ejem-
plos que existen de esta forma precursora de la sinfonia, En el primer
caso, domina su genio personal; lo que s¢ pone en juego en el segundo,
es el genio de su raza v el fondo popular de su raruraleza,

La suite instrumental, tal eomo era cultivada en Alemania desde prin-
cipios del siglo XVII, se compenia de un nimere variable de danzas de tipo
popular, ligadas por una misma tonalidad. Para conseguir ¢l necesario con-
traste de ritmo y de movimiente, las diversas danzas se sucedian, por regla
genesal, en el orden siguience: Alemana, Corriente, Savabanda y Gigs;
pero era frecuente que, entre las dos dltimas, s introdujeran otros tipos
mds variados, como la Gavera, el Minueto, la Bourrée o la Polonesa. En sus
Suites para orquesta, mucho mis que en las de clavecin, Bach se apartd del
orden generalmente aceptado como tradicional. La Suite en Si menor no tie-
ne ni Alemans, ni Corriente, ni Gigs: solo quedd la Sarabanda. Pero, por mu-
cho que Bach haya transfigurado rodas las formas de arte que empled, dejo
siempre sus caracteres esenciales mds claramente definidos que sus propios

lows.

La Suite en §i menor se distingue por su gran delicadera; la orquesta.
cifn zo reduce a los instrumentos de cuerda v @ una parte de flauta, que
en ciertos momentos interviene eomo solista. La Obertwrs, ampliamente
desarrollada, presenea la particularidad de que o lergo inicial, al wolver
después del allegro fugado, aparece con la misma idea temitica, pero con
su ritmoe binario transformado en ternario.

Después de ln Obertura, la primera picza es un Kondd por su forma,
pero por su ritmo wna gaveld. Viene luego una solemne Sarabanda, con
los bajos imitando en forma de cancn a la melodia de la parte superior.
De las doe Bourrées quee se alternan, la primera se desarrolla sobre un bajo
obstinado de cardeter burlesco; la segunda es un silo de la flanea, La Po-
lomesa, que se azemeja muy poce a las hiillantes piezas del mismo nombre
escritas en el siglo XIX, es uno de los trozos mis importantes de la Suire;
en su segunda parte, la flauta teje un contrapunto floride mientras el bajo
toca el tema principal. Para terminar, un corto Minueto de caricter re-
suelto v un teozo alegre ¥ caprickoso ttulado Badinerie,

Cunl;ertl? on Re MENOr fHra JDS |JJIII'IN g DH]'I.IQ‘-HI Pﬂ'l.l]-ﬂl'l{'

F.ancis Poulene nacid en Paris en 1895

Francis Poulenc es uno de los compositores que, recién terminada la
Guerra, integraron el grupo denominade de “los Seis”. En un deseo de
reaccién contra las exageraciones del impresionismo, de regreso a la sim-
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plicidad y de sobriedad de expresitn en la arguitectura v en los detalles
arménicos de la composicién, Ere Satie tuvo la idea de organizar consier-
tos para dar a conocer las obeas de los nuevos elementos de Francia. Entre
los jéwenes misicos habia temperamentos artisticos de lo mis variades v
aun opuestos, pero a un periodista se le ocurrid, después de un concierto
de obras de Poulenc, Auric, Milhaud, Honegger, Durey v Germaine Tail-
leferre, hacer un articulo sobre estos compositores v designarlos como el
grupo de los Seis”. Mo hay que creer por eso, como muchas personas mal
informadas han ereido, que todos ellos tenfan una estética comin; sélo
los unid su edad, su amistad y su actividad; pero, después de ese punes
de partida, los afios pronto demostraron las divergencias absolutas de sus
tendencias, justificadas, por otra parte, por las profundas diferencias de
raza, de gustos y de cultura musical que entre ellos existian.

Diesde muy joven, Poulenc se sintié atraido por la misica, pero puda
dedicar relativamente poco tiempo a su estudio debide o que sus padres
insisticron en que hicieea otra carrera. Estudié el piano con el célebee
pianista espafiol Ricardo Vifier, quien sin duda lo inicid en el conocimiento
de la literatura pianistica de Debunsy, Ravel y Satie, pues fué uno de los
mejores intéepretes de la misica de estos compositores v el primers que
did a conocer las obras de Sade. En 1918, Poulenc fué reclamado para
cumplir con el servicio militar de su patria, de modo que no pudo con-
tinuar regularmente su entrenamicnto musical.  Sin comenzd a
componer desde muy joven: su Roprodia Negra para plano, voz, flauta,
clarinete y cuarteto de cuerda data de 1917, y fué seguida, en 1918, por
los Movimientos Perpetuos para plano y por dos Sonmatas, una para piano
a cuatro manos, ¥ la otra para dos clarinetes.

Desde esas peimeras obras, perfectamente logradns del principio al fin,
Poulenc ha expresado su sensibilidad libremente, sin barreras de ninguna
especie, con una facilidad y una espontaneidad verdaderamente envidiables,
Sin pretender nunca hacer obras monumentales, sin amaneramientos ni afec.
taciones, su misica revela una personalidad siempre juvenil, despreocupada
y de buen humor, A pesar de las inevitables influencias, su estilo es in-
confundible. Siguiendo ¢l camino trazado por Eric Satie, Poulenc ha usado
espléndidamente ¢l rico tesoro del folk-lore francés y ha sentido e fuerte
atractivo de los couplers de café concierto. Aun en sus melodias originales,
hay casi siempre algo que recuerda las canciones callejeras de Paris. A ello
se debe que su misica parezca a veces un poco banal, pero no cabe duda
que su claridad, su frescura y la habilidad con que estd hecha, la hacen

siempre atractiva e interesante. Casi todas sus obras muestran cierta pre- .

dileccién por una escritura escueta a dos partes en la que abundan las
novedades arménicas. La politonalidad es usada Frecuentemente, pero de
una manera mis discreta y menos violenta que en las obras de Honegger

y Milhaud,
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Entre las dltimas obras de Poulenc figuran tres Concertos: uno titu-
lado Alborada, comcerto coreogrdfico para piano y 18 instrumentes (com-
puesto en 1929); un Concerto Cantpesire para clavecin, o piano, y erquesta
{1931); v, el mas reciente, ¢l Concerto para dos piancs, que hoy se ejecuta
por primera ver en México. El estreno de este dltimo se efectud en el
Festival Internacional de Misica de Venecia, ¢l 3 de septiembre de 1932;
lo ejecuté la Orquesta de la Seala de Milin bajo la direccién de Désicé
Diefauw, con las partes de los pianes a carge del propio compositer y de
Jacgques Fevrier.

En la orquestacion de esea obra, los ‘nstrumentos de cucrda han sido
reducidos al minimo, Los de percusién, en cambio, son usados pridiga-
mente, con efectos novedosos. Los dos pianos son tratados como partes
orginicas de la partitura, ¥ no como instrumentos de wvirruosismo.

Theria Dclm.uy

Claude Debussy nacid en St Germain en 1862 murie en Paris en 1918

Junto con Gigues v Ronder de Printemps, Iberia pertenece a un gran
triptico de obras sinfénicas, de aspecto y eseritura muy diversos, que De
bussy titulé Imdgenes para Orguesta. El tiempo dedicado a la composi-
cién de las Imdgenes se extendis a varios afios. Iberia y Rondas de Prina-
vers, concehidas desde 1903 para dos pianes, fueron despuss destinadas a
la orquesta. La partitura de Theria quedd terminada en 1908, la de Rondas
en 1909, v la de Gigues hasta 1911, Las tres obras de la serie motivaron
muschas polémicas en la época en que fueron dadas a conocer. Al renovarse,
Diebussy provocaba, ademds de los ataques de sus enemigos, la desilusiin de
muchos de sus partidarios. ]

Iheria fué estrenada en uno de los Coneiertos Colonne, bajo la direc-
citn de Gabrie! Pierné, el 20 de febrero de 1910, Debussy, a quien cierto
pudor impedia hablar con precision del contenido de sus obras, declard al
redactor del programa explicative: "Es indtil pedicme anécdotas acesca de
esta obeas no tiene historia y sblo cuenro con la misica para estimular
imaginacién del péhlico™. Terminada la ejecusion, una parte del piblico
pedia con sus aplawsos que se repitiera la obra, El director parecié estar
dispuesto a ello, pero inmediatamente se ocganizé una contra-manifescacion
que impidié que el bis fuera concedido. Los criticos se dividieron; mientras
unos declasaron su entusiasmo por la obea, otros dejaron ver su decepeidn.
Ulna ver mis se consideraban defraudados en las esperanzas que, desde

Pelléas, tenian en Dicbussy: en vez de las brumas y los rasgos delicados de
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sus primeras obras, les ofrecia lineas precisas y netamente dibujadas. Ulna
de fas pocas criticas favorables de entonces, y quizd la Gnica que se acerca
a la opinién general de hoy, fué la del compositor Alfred Bruncau: “Estas
finas imdgenes de Espafia mo s¢ parccen en nada a les euadros vigoroses
de Albéniz o de Chabricr. En los menoses detalles se reconoce la persona
lidad de M. Dichussy. No hay en ellas nada de violento ni de brueal, a
pesar del verdadero jibilo de que la primera y la dltima estin animadas,
Son de una poesia deliciosa, de un color exquisito, de un arte prodigiosa”. . .

Debussy se inspirs frecuentemente en Espafia, pero nunca pretendis
imitar la miisica espafiola, ni “pintac” musicalmente cuadros espafioles. Cuan-
do se inspiraba en Espafia, lo hacia del mismo mode que cuando el metivo
de su inspiracién provenin de otra fuente cualquicra. Lo espafiol fué para
&l un motivo estético que, por medio de su arte maravilloso, convertia en
obras de una gran belleza personal.

Er un interesante articulo sobre "Debussy y Espafia”, Manuel de Falla
dice que el autor de Iheria “escribié misiea espafiola sin conocer Espafia; es
decir, sin conocer el territorio fiol, lo que dificre sensiblemente, De-
bussy conocia a Espafia por sus ras, por las imidgenes, por los cantes
y danzas cantados y bailados por espaficles auténticos. En la Exposicidn
Univessal de Parfs, dos jovenes misicos franceses escuchaban las misicas
exéticas que, de paises mis o menos lejancs, ihan a ofrecerse a la curio-
sidad parisiense. Modestamente mezclados a la multivud, impregnaban su
espiritn con la magia sonora y ritmica que se desprendia de aquellas ma-
sicas extrafias, Bsos jivenes —cuyos n debian contar mis tarde entre
los més ilustres de la misica contemporinea— eran Paul Dukas y Claude
Diebasssy™. i

"Diebussy, continga Falla, silo una wver cruzd la frontera para pasar
unas cuantas hoeas en San Sebastidn y asistiv a una corrida de toros. Sin
embargo, guardsba un recuerdo muy vive de la impresidn recibida anee el
juego de luz peculiar a la Plaza de Toros; el contraste violento entre la par-
te inundada de sol en oposicién a la eubierta de sombra. Quizd en la Ma-
fiana de un dia de fiesta, de Iberis, podria encontrarse una evocaciin de
aquella tarde pasada en el umbral de Espafia. Pero csa Espafia no era la
suya; sus suefios lo conducian mds lejos, sobre todo a Andalucia.

"Por otra parte, en lo que toca a lberis, Debussy dijo expresamente,
desde la primera audicién, que no habia tenido la intencién de hacer misica
espafiola, sino mis bien de traducic en misica las impresiones que en é
habia despertado Espafia. Apeesurémoncs a agregar que csto fuf realizado
de magnifica manera. Los ecos de las aldea lejanas —en una especie de
“sevillanas” que forman el tema generador de la obra— flotan en una atmds-
fera de beillante luz; la magia embriagadora de las noches andaluzas, la
alegria de un pucblo en fiesta que danza a lox scordes de una banda de
guitarras y bandurrias todo eso gira en el aire, ::pcnximinﬂn;w.', a]rjim
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doss, manteniendo a la imaginaciin deslumbrada por las fuerees wvirtudes
de uma misica intensamente expresiva y ricamente matizada™,
*

Los citubos de las tres trozos que compenen [Beria son por si sdlos bas-
tante evocadores para neccsitar mayores eomentarios. Despuls de las vivas
impresiones del passo Por las calles y los caminos, vienen Loy Perfumes 1_fe
la moche, de una gran fuerza evocadora. Este trozo y el dltimo s¢ tocan sin
incerrupeién. La transicion conmovedora entre los dos es un ejemplo de
arte superior. Poco a poco, el oyente es llevado de las sombzas de la noche
2 la luz brillante de la Maiiana de un dia de fiesta, llena de vida y mowvi-
miento, El procedimiento temitico seguido por Debussy es el de transfoe-
mar de maneras diversas unos cuantos motivos esenciales, f!:n{!u asi uma
gran unidad al comjunto. *Hay agui melodias —dice Louis Laley—, no
séilo perfectamente acabadas, sino que se desarrollan y engendran can fe-
cundidad otras melodias que se entrecruzan sin velar al tema principal, tron-
co robusto de un arbal frondoso. Y por esa razon se repiten, bajo aspectos
siempre nuevos; dos de ellas, aparte de los motivos acessorios, bastan para
llenar por completo uno de los trozos, El canto estd siempre en relieve, las
Frases se afirman, y ¢l ritmo cs atrayente, Y sin embargo, esa nitidez s
susceptible de una gran flesibilidad, como lo muestra el episodio central,
Perfumes de ls noche, contemplacion delicada en que las ideas surgen de
lejanias difusas, sc acercan, se precisan, desaparecen y vuelven, transfigu-
radas por una variacion interna que cambia todos los detalles v conserva el
mismo sentimienss”.

Sinfonia Dp. 10 Shostakovitch

Dimitsi Shostahoviteh nscié en San Petershurgo, hoy Leningrado, en 1906

Eea sinfonia, trulada simplemente “Sinfonia para Orquesta, Op. 107,
es la primera que escribic Shostakevitch, Gracias a ella, su autor se did
a conocer ampliamente, tanto en su tierra natal como en el extranjero. Fu
escrita en 1925 y estrenada el 12 de mayo de 1926, en Leningrado.

Distinza de las que la han seguido, la Primers Sinfonfa no tiene pro-
grama ni trama de revelar wna doctrina politica. La segunda, llamada
"Octubre”, conmemora la revolueidn rusa y fué ejecutada simultineamente
en cuatro civdades en el décimo aniversario de ese acontecimiento. La ter-
cera, "17 de Mayo”, tiene al final un coro que los anhelos del mundo
socialisea. Shostakovitch ha escrito dos ballets: “La Edad de Oro” y "El
Dardo”, una dpera satirica sobre un cuento de Gogol, otra dpera, "Lady
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Macbeth”, que motivé acaloradas discusiones después de su estreno en
Leningrado, en enero de 1934, En la lista de sus obras figuran, ademds,
muchas piczas para piane, misica de cimarz, y misica incidental para
teatra ¥ cine,

»

Micolis Slonimsky, distinguido compositor nacido en Rusia y radie
cado en Estados Unidos, excelents misico y musicigrafo, considerado como
una autoridad en misica moderna y muy especialmente en la de Rusia,
es ¢l mis indicado para informarnos acerca del arte de Shostakoviech. En
un articulo publicado en julio de 1935 en la revista Musical Mercury, dice
lo siguiente:

"Dhurante su corea v rica carrera, Shostakoviech ha expesimentado mu-
chas influencias. Sollertinsky, el copocido musicigrafo de Leningrado, en-
ctentra tres periodos en el desarrollo de Shostakovitch, En el “primer pe-
riodo” esti influsneisdo por la cscuela académica, representada per el
Conservatorio de Leningrado. Shostakovisch estudié con Micolaev (piano),
Maximiliano Steinberg (instrumentacién v fuga), v N. A. Sokolov (con-
trapunto v formas). De ellos recibis las tradiciones de Rimsky-Korsakov
y de Glazounov. Es pues muy natural que sus primeras composiciones
reflejen o empirity académico. Sin embargo, en ciertos lugares de su Pri-
mierg Sinfonia, eserita cvando tenia veinte afics escasos, se aparta claramente
del tradicionaliemo, Por cjemplo, ¢n la recapitulacién del primer movimiesto,
cambia el orden de los temas (en su Somata peva colle, de 1934, usa el
mismo procedimicnts, lo que demwestra que no fud un capricho juvenil) .
La armonizacién de la Sinfonia es mds dspera de lo que un entrenamiento
académico pudiera justiificar, y la escritura lineal no revela intenciones
contrapuntisticas. Hay algunos pasajes extrafios como el del solo del tim-
bal. La estrucoera melddica es angular, a veces cromirica, y luego vuclve
a ser ampliz, sugircnde mis bien un canzo popular que el tema de uma
sinfonfa. Pero, por otra parte, hay bastante academismo sinfinico en la
primera chra importante de Shostakoviech para relacionarla con su entre.
namiento académico. El estreno de la Sinfoniz en Leningrado, en mayo de
1926, hajo la direccion de Micolds Malko, fué ¢l pante de partida de Shes-
rakovitch, Fué después tocada en el extranjero, y sus atractives inmediatos
han hecho de ella una obea favorita®.

En su interesante articulo, sigue Slonimsky anslizands los otros pe-
riodos de Iz carrera de Shosraloviech. El repundo se caracteriza por el arte
de lo grotesco, con las influencias predominantes de Strawinsky vy de Proko-
fieff; a esa época pertenccen dos ballets que ridiculizan la vida burguesa,
En el tercer perioda, del que son represeniativas las sinfomizs "Octubre™
y "I" de Maya", Shostakovitch relaciona su arte con la ideclogia de las
masas. Musicalmente, se deja sentic alli la influencia del arte sinfénico
alemin, desde Beethoven hastz Mahler v Alban Berg. El articule concluye
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asi: "Es muy dificl emitir un juicio definitivo sobre un compositor tan
joven. El “tercer periodo” del desarrollo de Shestakeviich mo es sino un
principio. Su talento, que en una época amenazd dispersarse en bagatelas,
s¢ va afirmando cada vez mis. Es doblemente interesante observar el desarro-
ilo de Shostakovitch debido a la eirsunsrancia de que es paralelo al de acon-
tecimientos politico-sociales de trascendencia®,

"

En otro articulo sobre el desarrollo de la misica soviética (publicado
en el "Research Bulletin on the Sovier Union”, de Nueva York, en abril
de 1937), Slenimsky hace nuevas cbservaciones sobre Shostakovirch:

"Shostakovitch s sobee todo un melodista sorprendentemente dotado,
y su poder de invencién es igual a su fuerza melddica, Su progreso ha sido
deslumbraste v los criticos de la Unién Soviética, como los de afuera, pron-
to lo reconocieron como la esperanza de la milsica soviftica. Su primera
Spera, La Narig, influenciada por la caricatura de la muisica del teatro con-
temporines europeo, motivd gran interés entre los misicos, pero no se
extendié mas alli de un circulo limitado. Su Ledy Macheth parecié com-
binar los dos ingredientes necesarics a todo arte grande: refinada invencién
melédica y orginalidad de invencién puramente musical. Como tal fuf
proclamada como uma gran realizaciin de la miisica sovictica, v los visi-
tantes extranjercs fueron invariablemente invitados al especticulo en los
festivales sovicticos. La épera fué representada en varias capitales europeas
y su ejecuciin en Nueva York fuf un acontecimiento. Grande fué la con-
modisn coando en enero de 1936, un articulo de "Pravda™ hacia una critica
devastadosa de la ohea, considerdndola como un producte de formalismo
burgués y falso. El realismo purn de la épera era alli denunciado come
tosco naturalismo. La critica en si no hubiera tenido mucha repercusidn si
huhbiera sido finicamente la expresién de una opinidn persomal. Pero era
de la mayor importancia como expresién de una politica”,

...Una semana despus de la publicacién de esa eritica, vino un se-
gundo golpe: “"Cuando el baller de Shestakovich El Arvolls Limpio, que
trata de reflejar la vida de una granja colectiva, 3¢ estrend en DMoscow, ?:E
tachado de estilizacién y de vulgarizaciin. Para Shostakovitch, esa acusa-
cién fué indudablemente la peor calamidad que podia caerle. Pero esa critica
ro constituia un decreta administrativo que:m:ui:!a fin a su carrera musical,
como muchos se apresuraron a suponer. ra esti componiendo otro bal-
ler y su Quinta Sinfonia. El cardcter de esas obras dejard ver si pudo res-
tablecerse del golpe”.
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OBERTURA DE “ANACREQMNTE" CHERUBIMI

COMCERTO EN SOL MAYOR, PARA PIANOD (K.453) MOZART
Allegre - Andante - Allegretto, Presto

Sclista: Pablo Castellanos

Intermedieo

LA COMSAGRACION DE LA PRIMAVERA (1a. PARTE) STRAVINSKY
La Adoracién de la Tiera: Introduecién -  Danza de los Adoleszentes
Juego del Rapto - Rondes Primaversles - Juego de las Cindades Rivales
Cortejo del Sabie - Adoracién delaTierra - Danza de la Tiera

EL MAR, TRES BOSCQUEIDS SINFOMNICOS DEBLISSY
Del alba &l mediodia en ¢l mar - Juegos de cles - Diilege del viento v el mar

Los Fabricantes del Cemento "Tolteca” dilunden este Concierto a traves de las
Estaciones XEW y XEWW.

El plang que i wia en cite Tosclerts es de led Sres. Castrelba v Schealer, Edilicio Waaner Ter. plas

L COMCIERTO DARA PRINCIPIO EXACTAMEMTE A LA H?E‘«A LADA MO PERMITIEM.
DOSELAEMTRADA ALASALADURANTELA JE*‘:%N DELAS OBRAS
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Por Francisco AGEA
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Maris Luigi Zenobio Carle Salvatore Clierubini, nacié en Florencia, en 1760
2

muris en Paris, en |

En [1 primera época de su carrera artistica, Cherubini eserbid ecasi
exclusivamente misica religiosa. Gracias a una genercsa pensién  habia
estudiado con Sarti, en Baolonia, el estilo palesteiniano, y llegd a tener tal
maestria en el arte polifdnico, que pocos compositores posteriores a €] han
logrado igualarlo. En 1780 comenzd a escribic para el teatro; sus prime-
tas Gperas estan concebidas en el estilo iraliano mis ligero, pero desde que
se establecid en Parls, en 1788, se transformé completamente, Temando a
Gluck eomo models, sacé mis partido de su propio talento y puso mayor
cuidado en la escriturn de sus obras. En aguella época, el atractive de la
fpera cémica comenzaba a declinar, y Cherubini obtuve grandes triunfos
en el dominio de la dpera seria. Fui muy estimado por la abundancia
seriedad de sus obras y pueds decirss que realizd, con bastante awtorida
una especie da sineesis del aree iealiano y el francés. Sin embarge, sus
bperas no siempre fucron bien recibidas por el piblico: Anaereonte, estre-
nada en 1603, fué tachada de “miisica alemana™ v de que, al oirla, no habia
tiempo de respirar y de gozar de las arias.

Cherubini fué un maesteo escribiends para los conjuntos vy para el
coro, pero sus piginas puramente instrumentales comservan un interds mu-
cho mis serio que su misica vocal. En sus Oberturas, que no dejaron de
tener cierta influencia sobre algunos maestros del siglo NIX, fué uno de los
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primeros que se apartaron del modelo fijado por Mozart; puede decirse
que marcan el punte de transicidn entre la simetria regular del estilo de
éste v los desarrollos efectuados mis tarde por Beethoven, Se anticipd tam-
Litn a uno de los recursos favorites de Rosini: el efects dramdtico con-
seguide por medio de un creseendo prolongado y gradual, que se puede ob-
servar en la Obertura de Anacreonte,

En la misica de Cherubini hay cualidades muy dignas de tomarse
en cuenta: riqueza armdnica, téenica excelente, verdad en la expresion dra-
mirtica y ciertos contrastes que —lo mismo que en el caso de Becthoven—
fueron clasificados de “rarezas”, una poesia un peco austera inclinada a
la clegia grave v la expresién melancolica, cierta in dencia que evoca la
idea de un romanticismo en germen, anilogo al ciertos literates del
Imperio. El arte de Cherubini es complejo: debe algo a Gluck, a Haydn
por la instrumentaciin, a Mozart por la forma de trazar las voces, a Mehul
y 2 los misicos franceses. Su lugar estd entre la antigua tradicisn de la
miisica italiana y las obras brillantes del siglo XIX, pero mis cerca de las
iltimas que de la primera. La impresifn que domina es la de un talento
inspirado, fuerte, que s¢ impone a la admiracién, mis que per la gracia

bedica por sus cualidades serias.

Concerto en Sol mayor para piano y orquesta (K. 453)  Mozart
Walfging Amadews Mosart nacié en Salsburgo, en 1756; murié en Viena, en 1791

La importancia de los concertos de Mozart en la historia de las formas
instrumenales, es reconocida universalmente, Las lineas gencrales de cons-
truccion del concerto clisico fueron establecidas definitivamence por é y
sguieron siendo las mismas, a pesar de las modificaciones introducidas pos-
teriorments POr O4ros compositores. A mediados del sigin XVIIIL, el con-
certo no se distinguia, en sus rasgos csenciales de estructura, de los otros
tipos de misica orquestal y de cimara que se waban entonces; silo se di-
ferenciaba de ellos en la oporrunidad que ofrecia para mayores contrastes
de sonoridad y de dmbre. El primero en darse cuenta del verdadero valer
estético de esos contrastes Fué Felipe Manuel Bach, quien modificé nota-
blemente la estructusa orquestal en sus concertos para piano; pere fué Mo
rart, con su poder de invencién mucho mis rico y su dominic mds com-
pleto de los efectos orquestales, quien dib a las tentativas de Felipe Manuel
Bach su mis amplio desarrollo.

Mozarr no se conrentd con encerrar a la orquesta dentro de los estre-
chos limites de un modesto acempafiamiento; trazd, por el contrario, de
hacer resaltar toda su fuerza y de dar un apoye a la parte del solista. El
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mérito principal ¥ ln originalidad de sus comcertor consiste en los ricos efee-
tes gue logrd eon las eombinaciones entre la orquesta y el instrumento so-
lista y por medio de la cooperacidn de todos sus elementos por separado.
Por otra parte, la prominencia dada a la orguesta, en ag ntos
en que s oida independientemente del solista, da un cardcter sinfénico a
sus comoerion,

Mozart escribié cerca de cincuenta concerfos para diversos instrumen-
tos, ¥ en todes ellos se mantuvo fiel a la forma que adoptd desde un prin-
cipio, aunque, como es natural, el contenido musical fué wvadando mucho
en los diversos periodos de su carrera. Sus cbras mds significarivas de este
genero las compuso entre 1784 v 1786, cuando se instald en Viena des
pués de sus mumerosos viajes. Fueron afios de apogeo en su carrera; todo
el mundo lo festejoba v le pedia sin cesar obeas nuevas. Compuso entonces
no menos de quince concerfos para plane, que €l mismo tocd en diversos
lugares piblicos y privades. Son obras encantadoras, de uma habilidad re-
finada, de una clegancia v un brillo sin igual. A esa época pertenceen los
mids célebres de sus concertor, asi como otros, como el de sol mayor, injus.
ramente olvidados. La flexibilidad de su estructura, la asombrosa variedad
en la disposicion de las ideas y, sobre todo, el equilibrio siempre armonioso
entre las fuerzas de la orquesta y las del piano, hacen de ellos verdaderos
modelos de esta forma musical.

Aungue es uno de los que muy pocas veces se tocan en la actualidad,
el Concerto en Sol mayor (nimero de obra 433, en el catdlogo de Koechel)
escrico en 1784, es uno de los mds ricos y mis bien elaborados. La parti-
tura, para pequeiia orquesta sin clarinetes, trompetas ni timbales, es tan
perfecta como las de las tres Glimas sinfonias. La parte del piano estd
perfectamente acabada y pulida; no hay en ella pasajes en de bos-
quejo para ser llenados o improvisados per el ejecutante, como sucede fre-
cuentements en otras obras de este género, El mismo compositor escribid
dos versiones diferentes de cadencias para los dos primeros movimientos;
ambas estin lejos de ser superficiales y es dificil escoger entre ellas, Todo
este Concerto esti impregnado del mis puso acento personal, especialmente
el andante, lleno de profunde y tierno sentimicnto, con certa gravedad en
medio de su dulzura, El dlimo movimiento estd hecho en forma de wa-
risciones, algunas de las cuales sz alejan tanto del tema principal que lo
hacen dificilmente recenocible.

EL SCLISTA

Pablo Castellanos nacié de padres mexicanos, en Los Angeles, Cali-
fornia, en el afio de 1917. En la misma ciudad comenzé sus estudios
musicales a la edad de ocho afios, pero pronto partié parn Paris, donde
fué discipulo de Alfred Corrot y recibié el Diploma de Ensefianza del
Piano. Mis tarde, estudis- en Alemania con Max Paver y Edwin Fis
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cher duranre seis afios, al cabo de los cuales obtuve el titulo de concertisea
en la Escucla Superior de Misica de Bedlin, donde llamé mucho la aten-
dén, tanto por las cualidades artisricas que reveld, como por haber sido
uno de los mis jivenes entre los pianistas que alli han logrado graduarse.
De regreso en México hace algunos meses, Pablo Castellanos se presenta
esta noche por primera vez ante el pdblico de esta ciudad. .

La Comusr-dﬁn de la Primavera -Sr:uvinsLy

Igor Stravinsky nacié en Ovranienbaum, Rusia, ea 1552

La composicién de La Comsagracidn de la Primavera, Cuadros de la
Rusia Pagand, quedd terminada en 1913, La compafila de baller de Dia-
ghilef la estrend el 29 de mayo del mismo afio, en el Teatro de loa Campos
Eliseos, de Paris, Micholas Roerich disefié los decorados v los trajes, MNi-
jinsky realizé la coreografia y Picrre Monteux dirigié la orquesta. La re-
cepeidn que se hizo a la obra fié tumultuosa; mientras una parte del piblico
manifestaba ruidosamente su descontento por lo que consideraba wma busla,
la otra trataba en vano de que se restableciera el orden para poder escu-
char la misica. Sin embargo, un afic después, cuando Pierre Monteux

irigié la version de concicrto de la misma obra, el entusiasmo fué uninime;
en la actualidad, La Consagracién de la Primavera es considerada como la
ohra maestra de Stravinsky v como una de las contadas creaciones musi-
cales de este siglo que marcan fechas de verdadera importancia en el desarro-
llo de la misica,

Le Consagracién de la Primavera consta de dos partes, de las cuales
solamente la primera, titulada “La adoracidn de la Tierra", se ejecuta en
csie concierto, La segunda parse es “El Saerificic”. El asunto de la obra
es la adoracion de las fuerzas de la naruraleza por el hombre primitive.
Es la representacion, por medio de la danza, de un rito peehistérico con-
sistente en la adoracién mistica de la Primavera como signe de fertilidad
v en ¢l sacrificio humano que se crein necesario para promover y violenrar
el cresimiento de la vegetacion,

La primera idea para la composiciin de esta obra la tuvo Stravinsky
en 1910, poco despuls de rerminar la instrumentacion de El Pdjaro de Fuego.
Segin él mismo reficre, su primera idea no fué musical, sino plistica. En
forma inesperada, pues su mente estaba ocupada en cosas muy diferentes,
entrevia en su imaginacion el espectdculo de un gran rito pagano: un grupe
de ancianos, de edad fabulosa, sentados en circulo y viendo bailar hassa
el agotamiento de sus fuerzas a una joven, a quien sacrifican para hacerse
propicio al dies de la primavera. Fuecrtemente impresionado por esta visién,
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Stravinsky le hablé de ella inmediatamente a su amigo el pintor Micholas
Hoerich, especialista en la evocaciin del paganismo, quien acogié con en-
tusiasmo la idea de colaborar en la realizacién de esta obra,

La visién de esa danza (que después se convirtié en la Dangza Sagrada,
dltimo cuadro de Lo Consagracidn) concordaba con la idea de Seravinsky
de crear un nueve baller sin argumente dramitico, donde ¢l contenido pu-
ramente plistico alcanzaria proporciones insospechadas, En el Pdjare de
Fucgo y en Petruchka, las danzas se intercalaban en verdaderos mimodra-
mas; son formulas modificadas del baller clisico, escenas pintorescas de con-
junte encadenadas con breves cpisodios de accidn pantomimica. La nueva
idea de Stravinsky, segiin la interpreta su bidgrafo André Schacfiner, era
componer un baller que fucra una expresidn estrictamente plistica y musical,
pero no exactamente como en el ballet clisico, que ofrecia una acddn
mente sujeta a la danza, a una danza reducida a sus ejercicios mis especi-
ficos, o buscaba en el argumento un pretexto bastante indiferente; el baller
que imaginaba Stravinsky abriria a la plistica humana un vasto campo des-

ido, al cual no convendrian los elementos fijos de la danza clisica ni
la menor sujecion a un procedimiento literario. Stravinsky veia en su nueva
cbra una inmensa y pesada “escultura de piedra™, en vez de la calidad
“airea”™ que la damza suponia hasta entonces. Y si esa ima
taba ya la fuerza maciza, la pesantez del ritmo en que habia
sinfonfa, significaba igualmente que, en la escena, los e agrupados
de acuerdo (micamente con el ritmo, realizarian un especticulo completo en
si misma, libre de todo apoyo literario. A una sintesis de las tres artes
en el teatro, Stravinsky substitufa un engranaje de dos sistemas riemicos,
eno conoro ¥ el omo plistico, cada uno persiguicndo por su parte, segin sus
propios medios, un cbjeto acabade y distinta. Asi, la partitera se bastaria
en ¢l concierto, mientras que, en la escena, ninguna wersidn coreogrifica se
impenia hasta el punto de no poder ser substituida por otra sin perjuicio.

Afios despuds del escreno de la Consagracidn, cuando la obra fué pre-
scntada nuevamente en Parly, la coceografia realizada per Mijinsky fué
descartada y substituida por la de Massine, quien imagind una corcografia
"puramente abseracta”, de acuerdo con la declaracidn de Scravinsky refe-
rents a que su partitura, a pesar de haber sido destinada al baller, debia
ser entendida v tratada, no como misica descriptiva o ilustrativa, sino pu-
ramente abstracta. A propésito de la nueva wvemsién corecgrafica, Stra-
vinsky eseribié lo siguiente:

moverse la

“Massine no conocid la presentacién original de ln Conragraciing es-
taba aiin en la escuela, en Moscou. Al ofr por primera wez mi miisica, se did
cuenta de que, lejos de ser descripriva, era una construccién “objetiva™.
Todas las obras musicales comienzan como impresiones que se eristalizan
en ¢l cerebro, en ol oide, v paco a poco, pero matemiticamente, van siendo
realizadas concretamente eomo notas y ritmos. El coredgrafo debe, a su
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vez, cristalizar y realizar sus impresiones, ya no para el ocide, sino para la
vista,

“Cuando s¢ hizo necesario descubrir un pretexto para la presentacion
escénica, escogimos de comin acuerdo mi primera evocacidn: la de la Ru-
sia pagana. Por eso se ven campesinos rsos bailando en la primavera v
acompafiando los ritmos con sus gestos y el movimiento de sus pies.
no me wvoy a extender demasiado en esto. Hemos eliminado todos los de-
talles anecdéticos o simbilicos, que harfan pesada y obscura una cbra de
construccién puramente musical, una obra que debe ser acompafiada per
una representacién coreogrifica tan puramente abstracta como sea pesible.
Mo hay pues argumento, ni es necesadio buscardlo. Resumiendo: La Conrs-
gracicn de la Primavera es un especticulo de la Rusia pagana, en dos partes.
La coreoprafia escd basada libremente en la misica™.

El Mar, Tres Basquejos Sinfénicos Dehussy
Clasde Debussy nacic en St. Germain, en 1862; murié en Paris, en 1918

En el afio siguiente al estreno de su cbra maestra, el drama lirico Pel-
léar et Mélirande (1902), Debussy comenzé la composicién de El Mar, tres
bosguejos sinfdnicos. En agosto de 1903, anuncia a so editor que ha co-
menzado a escribic su obra sinfonica v, un mes después, propone va titulos
para cada uno de los tres bosquejos. Los del primeso y del tercero difieren
de los que habla de adoprar mis tarde: el del primern, Hermoso Mar de
Islar Samguinarias, se convirtid en Del alba of mediodia en of mar, v el del
Glima, El viento hace bailar af mar, en Didlogo del viento y el mar. En
marzo de 1905, despufs de cerea de dos afios de trabajo, su partitura queds
terminada, pero al mismo tiempo habin escrito las Estampas, Mdrcarar, La
Isla Alegre v la primera seric de Imdgenss para piane, asi como la segunda
serie de las Fiestar Galantes y las Tres Cancioner de Francia, para canto v
piano,

El Mar puede, pues, clasificarse entre las obras que produjo Debussy en
la época en que su imaginacién fué mds féril y distinguida, cuando el do-
minio de su arte era mis perfecto. Junto con La Siests de un Fauno, loa
Nocturnos y las Imdgenes, El Mar pertenece al grupo incomparable de poe-
mas orquestales en donde Dibussy dijo cosas nuevas y encanradoras en
forma inolvidable.

El Mar no tiene mis programa o argumento para ayuﬂar ala i.ma,ai_na-
cién, que la palabra que sirve de titulo a la obra ¥ los subtitulos de los
diferentes movimientos, Las tres divisiones de la obra estin unidas enere
si, musicalmente hablando, por cierto parentesco que hay entre los temas.
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La porcién caracteristica del tema principal del primer movimiento (la fra-
e dP:]a trompeta con sordina v corno inglés en el ducdécimo compds, des-
pués de la introduccién vaga y misteriosa) vuelve a cirse en el ltimo; y
el tema solemne y noble de los latoncs que se oye antes de terminar el pri-
mier movimiento, se repite en ¢l magnifico final,

“Parece indudable —dice un comentador— que en el primer mowi-
miento la imaginacion del artista fué guiada por el ripido despertar del
mar que se pone a vibrar suavemente con los primeros fulgores del alba
v, cads ver mis jadeante, levanta sus olas alegres para por fin ostentar
ante ¢l sol de mediodia sus aguas resplandecientes, Esta interpretaciin pa-
rece justificarse, ademds, por el plan mismo de la pieza, que no tiene nin-
guna repeticién. Consta de dos partes, la segunda de las cuales es inero-
ducida por un tema que despufs de un esfuerzo impetuoso, se hincha y
rebota para perderse en un movimiento ritmico incesante que, tan pronto
ligero como el temblor del agua rozada per la brisa, como amplio y tu-
multuoss, domina hasta el fin. Pero en medio del estremecimiento de esta
evocacion de la naturalesa, se oye tres veces un canto de los comos —en
la primera mitad de esta pieza—, melodia extrafia y quejumbrosa de timbre
profundo y dulce; v muy al principio, ¢l primer canto que se levanta del
mar todavia dormido es ese tema, voz impasible de los elementos, que no
tiene alli mis que un papel episidico, pero que, en el dltimo movimiento,
ruge en los bajos y después lanza como un grito perdide en medio del tw-
multo del mar agitade.

"Mis sorprendente y mis variado es el segundo movimiento, producto
de una imaginacién atrevida que evoca el hechizo de los juegos de la na-
turaleza con sorprendente vivacidad. Juegos de olas: “soutire innombeable
des floes”, temblozes que corren por la superficie del agua, olas que re-
vientan, haces de espuma lanzados por el encuentro de dos olas. .. jo esta-
rin mezcladas las sirenas en el juego ¥ serd su canto el que sc oye a travis
del ruido de las olas, ya en motives cortos, como llamadas lejanas, ya mis
cercanas, intensas, a la vez suplicantes y alegres? El "juego” se wuelve tu-
multo, pero sibitamente se apacigua; un motive de algunas notas se levanta
todavia de un lado a otro, como la cresta de una ola pequefia. .. y despuéa
el silencio™.

El iiltimo tiempo, Didloge del wiento y ¢l mar, es un cuadro de sorpren-
dente grandeza. El didlogo es primero dspero y sordo, después vehemente,
dominade por un canto que parece un lamento; la tempestad sopla y gime,
el mar ruge, terrible, y sibitamente, poco antes del fin, aparece en toda su
potente y majestuosa belleza,

Este poema tan evocador, escrito en ese estilo poftico, nervioso y con-
ciso, que se detiene siempre en el limite del efecto previsto y Ficil —Ficil
tanto para el oyente como para el compositor—, e no solamente una de las
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obras mis importantes de Debissy, sino una de las obras maestras de Ia
misica instrumental moderna.
*

Toda su vida Debussy sintié la fascinacién del mar, desde su infancia
iluminada por el sol mediterrineo, en Cannes, hasta su Gleima peemanencia
en Saint-Jean-de-Luz, donde, mortalmence enferma, recobraba tal vex al-
gunas fuerzas ante ese especticulo de la naturaleza que siempre Io cone
movia profundamente.

Alguncs pirmafos de sus cartas hacen ver la sugestién que sohre ¢l
ejercia ¢l mar:

".. aqui estoy otra vez con mi viejo amigo ol mar, siempre infinito y
siempre hermoso.  Verdaderamente es lo dinico que en la naturaleza nos
pone en nuestro lugar; silo que no respetamas suficientemente al mar, No
deberia permitirse que se mojasen en €l cucrpos deformados por la vida
rutinaria; ciertas piemas y ciertos brazos que se mueven con ritmos ridicu-
los bastarian para hacer llorar a los peces. En el mar deberia haber sélo
sitenas, pero jpuede esperarse acaso que esas silfides regresen al mar, fre
cuentade por tales adefesics?™

“Aqui la vida y el mar continian —la vida para coneradecic nuestro
salvajismo natural... el mar para cumplic con su soncro ir ¥ venir, que
arrulla la melancolia de agquellos que son engafiados por o playa”,

“Los dirboles son buenos amiges, mejores el ocfano, siempre en
movimients, anhelante de hollar la tierra, de mnq'r:u las recas con i:f'r::hi;
de una chicuela —cosa singular para una persona de su importancia—, Po-
dria wno eomprenderlo si expulsase a las embarcaciones como sabandijas en-
trometidas™,
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NOTAS

Por Francisco AGEA

“Les Petits Riens” Mozart

Wolfang Amadens Mozart nacio en Salsburgo, Aumitriaz en 1756; murié en Viena
en 1721

En su segundo vizje a Paris, cuando tenia 21 afios, Mozart no encontrd
la misma calurosa acogida que la primera vez. El mundo musical estaba de-
masiada ocupado en seguir paso a paso los incidentes de [a famosa contro-
versia entre Gluck y Piccini, y ¢l joven Mozare, ya completamente formade,
no tuvo la misma atraccién para el piblico que la que habia cenido el nifin
prodigio de siete afios. Pero, 2 pesar de todo, el tiempo que pasé en Paris
no fué perdido. Como en todos sus viajes, comenzé por estidiar, por asimi-
lar lo que oia; después, conerolaba sus impresiones y las utilizaba en un arte
absolusamente personal. Indudablemente, su genio era muy superior, en cuan-
to a rigueza y vida musical, al de los maestros de la cxpresion que encontrd
en Paris, tanto en el reatro como en el concierto, Pero esa cxpresion exacta
de los martices de la emocion, por medio de una misica modelada sobre las
palabras, fué lo que Mozare aprendié de ellos.

En aquella época, Mozart sofiaba sobre todo con el reatro. Bused la
oportunidad de compener una Gpera, pero solo consiguid, con grandes era-
bajos y gracias a la influcncia del maestro de ballet de la Opera, Georges
Meweere, el encargs del baller Les Petits Riens, que fué estrenado con éxito
en junio de 1778, Mozart se limitd, segin confesd tristemente, a hacer un
favor de amigo a Meverre, con la csperanza de hacer después una dpera
en dos actes y oteo ballee que le habian sido prometidos formalmente.
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La misica de Les Petits Riens se dié por perdida durance mucho tiem-
po, pero fué encontrada en 1873 en la biblisteca de la Opera de Paris.
Comprende una obertura ':rﬂ:::m contradanzas. L:l obertura, llena il:h!.'bd:l

animacitn, es el troro importante ¥ contiene un tema que Mozarc
yﬂnpl.eé mis tarde en "Las Bodas de Figaro”. Las contradanzas son delica.
das y elegantes; tienen el cardcter de sencillas improvisaciones, realzadas poc
el ingenio de la instrumentacién y del ritmo.

Can.oertn & B.L‘ Mcnor para Jn! Viulims
¥ Ol:ql.lut.l. dt Ctﬂ!f{ll B-ECL

Juan Sebastiin Bach nacid en Eisenach, Alemania, en 16E5; murié en Leipzig
en

Bach, que ful viclinista anres de ser elavecinista y organista, escrib!n'u
varios ¢oncertor para violin destinados a la pequefin orquesta que sostenta
el Principe Leopoldo de Coethen, a cuyo servicio estuvo entre los afios de
1717 y 1723. Schweitser asegura que Bach escribié por lo menos ocho
concertos para uno o dos violines, de los que solamente se conservan cinee,
incluyendo el que pertenece a la serie de los de Brandeburgo. El resto se
perdi, como lo hubieran sido otros de los que se comservan, a no ser pos
las transcripeiones para clavecin que dejé Bach.

Del Concerto en Ke Menor para dos viclines, sélo se encontraron las
partes de los solistas y el bajo sin cifrar; tanto la partitura como las partes
de orquesta se extraviaron. Al hacer las primeras ediciones se recomstruyd
Ia obra con la ayuda que podia proporcionar el bajo sin cifrar, pero cuan-
do la Sociedad Bach hizo su monumental edicidn, se corrigieron muchos erro-
res gracias 2 la comparacién que se hizo con el arreglo que dejé Bach de
la misma obra: una transcripeién, en do menor, para dos planos y orguesta

El Concerto en Re menor para dos violines es semejanre, en cierto sen-
tido, al tpo de los concertor de Wivaldi. Los dos viclines, tratados con la
independencia caracteristica de Bach, tocan més bien en contraste con la or-
questa, que enere ellos mismos. En el Largo, la orquesta tiene un papel
puramente acompafiante, tal como se usaba en los trozes lentos de los
concertos de la época. Este mowimiento es la parte mds atractiva del con-
certo y quizi tambiin uno de los mis bellos entre los trozos anilogos de
Bach. Al aprovechar ampliamente las cualidades de los violines solistas,
el compositar obtuvo mucho marerial para desarrollar todo el trozo, de mo-
do que la orquesta tiene un papel subordinado que se reduce a proporcionar
la armodia ¢ indicar ¢l movimiento ritmico,
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Igar Swravinshy nacid en Oranienbaum, Rusia, en 1881

Stl‘l.'l';l'l.lLr

Stravinsky compuso la misica del ballee Apole Murageta por encargo
de la Biblioteca del Congreso de Washington, para un festival de misica
contemporinea ¢n que se presentaron varias obras eseritas especialmente con
ese objeto por diferentes compositores de nuestros dias, Dicho festival se
efectud gracias al patrocinio de la sefiora Elizabeth Sprague Coolidge, en
1928,

En sus “Cronicas de mi vida", Stravinsky dice lo siguiente en relacion
con esta cbra: "Se me dejo en libertad para escoger el amunto y no renia
mds limitaciones que la duracién de la obra, que debia ser aproximadamente
de media hora, v el nimero de cjecutantes, en vista de las dimensiones re-
ducidas del local. Esta proposicién me agradd mucho, pues como estaba
mis o menos libre en esa época, podia realizar una idea que me atraia des-
de hacia tiempo: la de componer un baller sobre algunos episodios de la mi-
tologia griega, representando su plasticidad en una forma eransfigurada pos
la danza llamada clasica,

*Me decidi por el tema de Apolo Musageta, es decie, del jefe de las
musas que inspira a cada una de ellas su arte. Reduje su nimero a tres y
escogi entre ellas a Caliope, Polimnia y Terpsicore, como las mis represen-
tativas del arte coreogrifico. Caliope, al recibir de Apelo el estilo y [as ra-
blas enceradas, personifica la poesia y sus ritmes. Polimnia, con un dedo
en la boca, representa la mimica; Casiodoro nos dice: “Esos dedos que ha.
blan, ese silencio elocuente, esos relatos del gesto, pasan por ser invenciones
de Polimnia; queria demostrar que los hombres pueden expresar su voluntad
sin ayuda de la palabra”, Por dltime, Terpsicore, que reiine en si los riemos
de la poesia y la elocuencia del geseo, revela al mundo la danza y de ese
medo encuentra, junto al Musageta, su lugar de honor entre esas musas.

"Despisés de una cadena de danzas alegéricas destinadas a ser regidas
segiin el estilo tradicional del ballet clisico (Par d'action, Pas de deus, Va
rigtions, Coda), Apalo, en un apoteosis, lleva a las musas, con Terpsicoss
:m[l:, ubt:a], al Parnaso que E;i en lo sucesivo 511.1 morada, Hgf-i?ﬁ.pp.:“ﬁ*r

esta ria con un pro representa el nacimiento 5

i o i e T sl e - s it
pensaba yo en un ballet de este génere, me imaginaba sobre todo lo que s
[lama el "baller blanco™, que represenca para mi la esencia de este arte en
toda su pureza. Encontraba en él una freseura maravillosa producida por la
ausencia de recargos y de adornos de colores. Estas cualidades me incitaron
2 componer una misica de un cardcter andlogo. La eseritura diaténica me
parecid la mds apropiada a ese objeto y la sobricdad de ese estilo determing
mi punto de vista sobre el conjunto instrumental de que me iba a servir,
Hice a un lado desde luego a la orquesta habitual, debido a la hereroge-
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neidad de su composicion: grupos enteros de arcos, maderas, latones, percu-
siones. También prescindi de los conjuntos de armonia (maderas y larones),
cuyos efectos sonores han sido verdaderaments demasiado explotados en los
Gltimos tiempos, y me decidi por los arcos.

"El empleo orquestal de estos instrumentos sufre desde hace bastamez
tiempo una desviacion que es de lamentarse. Unas veces se les destina a sos-
tener efectos dindmicas, otras se les rebaja al papel de simples "coloristas™
Confiess gue yo mismo he contribuido a esa irrcgularidad. El destine pri-
mordial de los instrumentos de arco, deerminado por su pais de origen,
Ttalia, ¥ que consiste ante toedo en el cultive del canto, de la melodia, ha
sido abandonado, Evidentemente, hubo en la segunda mitad del siglo XIX
una reaccidn justificada en contra de la decadencia del arte melodico que,
estancado en formulas que hacen banal el lenguaje musical, deseuidaba por
otra parte muchos otros elementos de la misica, Pere, como sucede a me-
nudo, se fué de un extremo al otro. Perdido el guste de la meladia como
un valor intrinseco, se dejé de cultivarla por si misma y asi se vid uno pr-
vado de todo criterio en cuanto a la apreciacion de su valor. Un regreso
al estudio y al cultive de este elemento desde el punto de vista dnicamente
musical, me parecié muy oportuno v aun urgente. Por ese mativo, la idea
de eseribic una misica en la que todo gravitara alrededor del principio melé-
dico, tuvo para mi una atraccidn irresistible. Por otra parte, jqué gusto de
dar nueva vida a la eufonia multisonora de las cuerdas v hacerla penerras
en todos los rincones de la trama polifénical Y quf mejor manera de re-
producic el dibujo lineal de la danza clisica que por medio de la melodia
que fluye del canto sostenido por las cuerdas!™

La partitura de Apolo esta ﬁcritla para orquesta de cuceda dividida en
sels grupos: primeros y segundos violines, violas, primeros undos vio-
mﬁ: :onrra['mjm. ﬁtrzg':::l:}r comenzd la mm:mi.d.én ;ts.:iu obhra en
julio de 1927 y la terminé a principios del afio siguiente. La primera re-
presentacidn, con la corcografia de Adelph Bolm, se efecrud en Washi
en abril de 1928, Poco después, en junio del mismo afio, Serge Diaghile!
la presentd en Paris con su compafila de Ballers Ruses.

Sinfonia de J"!.nliguna Chives

Carlos Chives nacid en Méxice en 1899

El arigen de la misica para esta sinfonia fué la representacion, en 1932,
de la "Antigona” de Sofocles, en la versin condensada de Jean Cocteau,
por el grupe "Orientacién”, de la Seeretaria de Educacion Publica. Chaver
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escribié entonces, para pequedia orguesta, los interludios musicales requeridos
por la tragedia griega. En 1933 completd la obra para gran erquesta, y en
diciermbee del mizme afio fué ejecurada por primera vez, en su forma defin-
tiva, por la Orquesta Sinfinica de Meéxico.

En el programa de la primera ejecucion en esta ciudad aparecié la si-
guiente nota del autor:

"La Sinfonia de Antigona cs una pieza de mibsica sugerida por la tra-
gedia griega. Es una sinfonia, no un poema sinfénico; ex decir, lo misica
no estd sujeca a ningin plan literario; Antigona, su altivez y su rebeldia, su
heroisme ¥ su martirio, se expresan en ¢l todo y no sucesivamente.

"Los mis elementales materiales musicales sirven a esta misica que no
puede ser grandilocuente; escucta ¥ elemental, esta misica silo puede ser
expresiva en fuerza de lacénica, como lo primitivo es refinado a fuerza d:
ser primitiva’.

En esta picza, Chivez hace uso de clementos ritmicos, armonicos ¥ me-
ladicos esenciales en la antigua teoria de la misica grisga, La obra riens
la estructura basica de la sonata, v es estrictamente una sinfonia, aungue en
un solo movimiento,

He aqui algunos de los juicios eriticos sobee la Sinfonia de Antigona,
que aparecieron en la prensa morteamericana.

*La forma de Antigona, que no lleva en si ninguna semejanza literal
con la pieza clisica, es de una sinfonia condensada, clara como el cristal.
Las temas y la armenia tienen, la mayor parte del tiempa, una fresca v cli-
sica belleza, pero s ¢l color instrumental lo que prevalece™. (Moses Smich,
“Evening Transeript”, Boston.)

®  eauriva la veracidad, claridad de lineas y expresion concentrada
de la pieza. Hay algo en ella, en una forma easi primitiva y mexicana, pa-
ralelo 2 la severidad y crudeza de los rallados en madera hechos por los
salvajes.

"Esta misica es racial, pero el sofisticado idioma mederno le queda
extremadamente bien; presenta ¢l punto en donde lo ultramoderno y la
primitivo sc juntan y revela la posibilidad de una fusién entre las pric-
ticas mis avanzadas del arte civilizado y la expresin ingenua e incons-
ciente de los senrimientos elementales™. (Olin Downes, “The Mew York
Times.")

“La partitura tiene sabor arcaico. La grandilocuencia ha sdo evitada.
El material es sencillo pero fuerte y 1 construceion es compacta. El com-
positor no desconoce los desarrollos modernos de la misica, pero su escri-
tura, al mismo tiempo gue emplea ¢l vocabulario mederne, tiene individua-
lidad de esiilo, y ha logrado evocar el espiritu de la tragedia”. (L. A. S,
*“Christian Science Monitor™, Boston.)
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Sinfonia India Chaves

Carlos Chives nacid en Mixico en 1899

La Sinfomia India fué compuesta por Carlos Chivez durante uno de
sus viajes a Estados Ulnidos, en diciembee de 1935, v estrenada en un con-
cierte por radio de la Columbia Broadcasting Co., el 23 de enero de 1936,
bajo la direccién del compositor, Poco después fué incluida en los progra-
mas de dos conciertos regulares de la Orquesta Sinfénica de Boston. La pri-
mera efecucién en México fué el 31 de julio del mismo afio.

La Sinforia Irndia es la primera obra en que Chivez usa melodias aunde-
tonas. UTna de ellas es de los indios seris de Somora, otea de los huicholes
de Mayarit y otra mis de los yaquis de Sonora. El compositor escogio estas
melodias porque le parecié que formaban una unidad; después se did cuenta
de que las tres venian de la costa norte del Pacifico. Hay que distinguir entes
misica mestiza y misica indigena pura; se ha dicho que la segunda no
existe, pero alli esti la misica de los indios contemporinecs que todavia
conservan, en muchas regiones del pais, la manera de ejecucién y las formas
de las tradiciones mds antiguas. En la partitura hay incluides, ademds de
los instrumentos usuales en la orquesta sinfénica, varios instrumentos indi.
genas de percusidn, tales como cascabeles, jicara de agua, giliro, etc.

La siguiente nota del autor se publicé en los programas de las primeras
ejecuciones de la obra:

“La misica indigena de México es una realidad de la wida presente,
y e3, ademis, una realidad como misica; no es, come pudiera pensarse, un
buen motive solamente para satis una mera curicsidad de los inrelec-
tuales o para suministrar datos ¢ informes mis o menos importantes a la
emografia. El arte indigena de México es, en nuestros dias, la dniea ma-
nifestacion viviente de la raza, que forma, aproximadamente, las tres cuartas
partes de la poblacion del pais. Las caracteristicas esenciales de la miisica
indigena han podide resistic cuatro siglos de contacto con las expresiones
musicales europeas. Es decir, si bien es cierto que el contacto del arte euroe
peo ha producido en México un arte mestizo en constante evolucion, esto
no ha impedido que el aree indigena puro siga existiendo. Este hecho es un
indice de su fuerza.

"La fuerza del arte indigena radica en una serie de condiciones esen-
ciales: obedece a un impulso creador matural del individuo v a una necesi.
dad de expresion legitima y exenta de afectacién. En términos musicales,
la gran fuerza expresiva del arte indigena radica en su variedad riemica:
en la libertad y amplitud de sus escalas v modas; en la ri del elementa
sonoro instrumental; en la sencillez y pureza de las melodias v en su condi.
cion moral.
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“Ahora, las condiciones morales de este arte son otra razdn de su fuer.
za. Es un arte optimista; si sufre a veces de la tirania de las foemulas md-
gicas, esto no lo coloca en la posicidn mistica, quejumbrosa, dt quien suplica
e implora humillindose, sino por el contrarie, en la posicién flfl Tromibee
que influye y ordena con decisién a las fuerzas superiores ¢ Lﬂ.l"!.ll]!l.ﬁ. Por
oiro lado, este arte participa de la salud de toda accitn combativa: misica
para danzas de caceria, cantos guerreros. Otras veces, cuando la misica va
unida a la palabra, las imdgenes poéticas revelan mis que nada el sentido
y ¢l conocimiento de los fendmenos naturales en su profunda sencilles: la
conducta de los animales, el crecimiento de las plantas, floracion y repro-
duccién. Munca un sentimiento morboso o denigrante; nunca un sen
negativo hacia los otros hombres o a la naturaleza toda, pueden hallarse
en esta misica de nuestros ancestros inmediates de América. Es la misica
fucrte del hombre que lucha y trata siempre de dominar su medio,

“"Escribi esta y otras sinfonias indias porque esta es la primera misica
que of en mi vidy, y la que mis ha nutrido mi gusto y mi sentide mu-
sical”.
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CUARTETO COOLIDGE

William Krall wiolin
Micolai Berezowsky wiolin
Micolas Maoldavan  viola
WVictor Gottlieh violancella

o

Quinte Concierto: Martes 16 de Agosto

& los 20,45 ha,
CUARTETO OP. 51, Mo 2, LA MENOR BRAHMS
CUARTETO EN M1 BEMOL DITTERSDORF
CUARTETO OF. 59, Me. 1, FA MAYOR BEETHOVEMN

o
Sexto Concierto: Jueves 18 de Agasto

& les 20,45 ha.
CUARTETO EM FA MAYOR MOZART
CUARTETO CP. 127, MI BEMOL MAYOR BEETHOVEN
CUARTETO EM FA RAVEL

Estos Conclertos se efectlan aracias a la cooperacidn que |4 Sra. Elisabeth Sprague
Coolidge y ¢l Depana=erio de Bellas Anes ofrecen a la Orguests Sinfénica de Mé-
wico para el fomento del gusto por la Misica de Clmara.
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PROXIMO CONCIERTO
Wiernes 19 de agosto
a las 21 hs

PR G Rl | WA
OBERTURA DE “"CORIOLANO" BEETHOVEN
QUINTA, SIMFOMIA BEETHOWVEM
Allegro con brio - Andante conmole - Allegro - Allearo

Intermaedio
SEPTIMA. SINFOMIA BEETHOWVEMN
Poco sostenato; Wivace - Allegrette - Scherzo - Allegro con brio
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