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SINFONIA NUM. 2, EN RE MAYOR, Op. 36

Ludswig van Beethoven nacié en Bonn en 1770; murié en
Viena en 1827,

SIN ROMPER completamente con las tradicio-
nes de Haydn y de Mozart, la Segunda Sin-
fonia de Beethoven determina un gran pro-
greso sobre la primera, pues en ella aparecen
ya muchos de los rasgos caracteristicos del
genial compositor. Compuesta en 1802, pue-
de considerarse como el punto culminante del
“primer estilo” de Beethoven, al mismo tiem-
po que sciiala la iniciacion de las nuevas ten-
dencias que habian de conducirlo por regio-
nes nunca antes exploradas. Las crénicas de
las primeras ¢jecuciones, efectuadas en 1803
en Viena y al ano si{[{.;uiente en Leipzig, ala-
baron la originalidad y riqueza de ideas de
la obra, pero criticaron su longitud, las “mo-
dulaciones extravagantes' y el empleo exage-
rado de los instrumentos de aliento.

No ha dejado de sorprender el hecho de
que esta Sinfonia no tenga ningin eco de las
tragedias intimas por las que atravesd el com-
positor en la época en que la compuso. Los
primeros afos del siglo, en efecto, fueron pa-
ra Beethoven de lo mas doloroso, debido prin-
cipalmente al avance de la sordera que habia
de aquejarlo durante todo el resto de su vida.
A su enfermedad incurable se unieron otros
dolores de orden diferente, entre ellos su de-
cepeién amorosa motivada por la joven con-
desa Giulietta Guicciardi —a quien inmor-
talizd con la dedicatoria de su sonata “Cla-
ro de Luna"—, mujer pueril y cogueta que
hizo sufrir mucho a Beethoven y cuyo padre
se negd a dar la mano de su hi%a a un hom-
bre sin fortuna ni posicion social.

En octubre de 1802, el mismo afio en
que compuso la Segunda Sinfonia, Beethoven
escribié a sus hermanos la famosa carta cono-
cida como el “Testamento de Heiligens-
tadt”, que revela la grave crisis de desespe-
racién por la que entonces atravesd, al grado
de que estuvo a punto de suicidarse y sola-
mente su inflexible sentido moral pudo con-
tenerlo.

Algunas de las composiciones de ese afio
reflejan las tragedias interiores del composi-
tor, pero no asi la Segunda Sinfonia, obra lle-
na de optimismo y de alegria serena en la que
se advierte una voluntad a toda prueba que

se impone sobre las desventuras con fuerza
irresistible. Es que, en medio de su desdicha,
Beethoven vivié mids que nunca para su mi-
sica, y por eso declaraba, en el mismo docu-
mento, que solo el arte podia curarlo de la
desesperacion. Estimulado, ademis, por la
prisa de los editores y el éxito de sus obras,
escribia sin cesar. Antes de terminar una obra
tenia ya que comenzar otra y a veces trabaja-
ba en dos o tres al mismo tiempo. Por otra
parte, por ¢l temor mismo de que el mundo
se burlara de un “'musico sordo”, trataba de
ocultar su enfermedad. Sélo sus mas inti-
mos amigos conocian su desdicha y no fué si
no hasta después de su muerte, al publicarse
el “Testamento de Heiligenstadt”, cuando
se supo de la terrible crisis que habia sufrido
en aquella época.

Todo es noble, enérgico y elevado en esta
Sinfonia. La introduccidon al primer movi-
miento es por si misma una obra maestra, en
la que se suceden sin confusidon los mas bellos
efectos; la melodia es tan conmovedora y so-
lemne, que desde los primeros compases se
impone a la atencién del oyente. La varie-
dad de los ritmos y la riqueza de la orques-
tacion hacen aun mis atractivo este Adagio
de introduccion, que se liga dircctamente con
el Allegro con brio. El “grupetto” que se
oye en el primer compis del tema anunciado
por violines y cellos al unisono, se repite en
seguida aisladamente para dar lugar a pro-
gresiones ¢ imitaciones entre las cuerdas y los
instrumentos de aliento. [In muevo tema,
enérgico y varonil, esti encomendado en su
primera mitad a los clarinetes, cornos y fa-
gotes, para completarse en un “tutti” por el
resto de la orquesta.

El tratamiento del Larghetto es muy dife-
rente al de la Primera Sinfonia. En vez de
un tema tratado en estilo de imitaciones, es
una amplia melodia, expuesta primero con
sencillez por las cuerdas y ornamentada en
seguida con especial elegancia con ligeros di-
sefios, cuyo caricter jamds se aleja del sen-
timiento de ternura que predomina en todo el
trozo.

Asi como el Larghetto se distingue por su
encantadora tranquilidad, apenas obscureci-
da por uno que otro acento de tristeza, el
Scherzo se caracteriza por su franca alegria.
El dltimo movimiento revela mayor intrepi-

dez; su forma es la del acostumbrado rondo
final, pero por su cardcter es una especic de
“scherzo” en tiempo binario, en donde abun-
dan los acentos enérgicos y las modulaciones
caprichosas.

CONCERTO DE BRANDEBURGO NUM. 1, EN FA MAYOR

Juan Sebastiin Bach macié en Eisenach, Alemania, en
1685; murié en Leiprig en 1750,

EN LA EPOCA en que Bach estuvo al servicio
del prinicipe Leopoldo de Anhalt-Coethen,
entre 1717 y 1723, compuso una serie de scis
Concertos para orquesta que dedicé al mar-
grave Christian Ludwig de Brandeburgo, un
rico aficionado a la misica a quien el compo-
sitor conocié probablemente durante un via-
je. Estas obras, conocidas como Concertos
de Brandeburgo o Brandeburgueses, se cuen-

tan entre las primeras realizaciones de Bach |

en el género destinado a conjuntos puramente
instrumentales.

Los Concertos para orquesta de aquella
época, a diferencia del concerto moderno pa-
ra un solista virtuoso acompaiiade por or-
questa, se basan en la oposicion de dos gru-
pos instrumentales que contrastan por su vo-
lumen de sonoridad: un pequeio grupo de
tres o cuatro instrumentos solistas, llamado
“‘concertino”, y el resto de la orquesta, o sea
el “tutti” o “repieno’”. Los compositores ita-
lianos habian creado esta forma que Bach
adoptd, pero empledndola con grandes liber-
tades. En algunos de sus Concertos Brande-
burgueses renuncié por completo a los instru-
mentos solistas propiamente dichos, v en
otros, en cambio, empled varios instrumentos
de aliento en el “‘concertino”, tratindolos co-
mo solistas, cosa que nadie habia hecho antes
que €l.

A este tltimo tipo pertenece el Primer Con-
certo de Brandeburgo, escrito para dos cor-
nos, tres oboes, fagot y violino piccolo, con
orquesta de cuerda y bajo continuo. El nt-
mero desusado de instrumentos de aliento y
¢l empleo de violino piccolo distinguen a este
Concerto de los demds. (El wiolino piccolo
es un instrumento un poco mis chico que el
violin ordinario, s¢ afina una cuarta mis agu-
da que él y su sonoridad es algo mis reduci-
da). Otra peculiaridad de esta obra consiste
en que, a los tres movimientos habituales en
este género de composiciones (allegro, ada-
gio, allegro), Bach anadié un cuarto movi-
miento, con ritmos de danzas.

El primer Allegro comienza con un enér-
gico arpegio ascendente de las cuerdas y los
cornos sobre un corto trino de los oboes. El
tema en que se basa todo el movimiento es

expuesto en doce compases. Los cornos son
primero usados en pasajes estilo fanfarria,
pero después tienen a su cargo melodias on-
dulantes de dificil ejecucion. Vienen luego
animados diilogos entre todos los instrumen-
tos, agrupados por “‘familias”: metales, ma-
deras y cuerdas. Rara vez se oye solo el fa-
got, que generalmente sigue los mismos dibu-
jos de los cellos y contrabajos. En cuanto al
violin, tinicamente tiene dos pequenos “solos”
hacia la mitad de este trozo.

Sobre un tr:ml.luiln acompaﬁamientu en
acordes de los violines v las violas, el primer
oboe toca, en el Adagio, un expresivo “solo”,
cuyo caracter ornamental hace pensar en la
influencia de algin modelo italiano. El violin
canta en seguida el mismo tema y los contra-
bajos y el fagot se sirven de él como lazo de
unién para introducir el ddo que se desarrolla
entre ¢l oboe y el violin. El sentimiento que
domina es doloroso, pero la pieza termina se-
renamente después de una corta cadencia del
oboe.

El tercer movimiento, Allegro, contrasta
con ¢l anterior por su vivacidad y animacion.
Comienza con un “tutti” de cuatro compases
y un alegre pasaje del oboe y los primeros vio-
lines. De cardcter semejante es el segundo
tema, que se presenta en el siguiente “tutti”.
En un diilogo entre el violin solista y la or-
questa se desarrolla el primer motivo y, mien-
tras el violin sigue tocando, el corno entreteje
un contrapunto basado en el segundo tema.
Aunque lleno de complejidades, este movi-
miento produce, en su conjunto, un efecto de
alegre despreocupacion.

| dltimo movimiento consta de dos temas
de danza, un Minueto y una Polacca, con sus
correspondientes trios. El majestuoso Mi-
nueto es tocado por toda la orquesta y el pri-
mer trio produce un gran contraste por estar
instrumentado Gnicamente para dos oboes y
fagot. Se repite el Minucto y se encadena
con ¢l la Polacca, para cuerdas solas. Vuel-
ve otra vez el Minueto, pero con un trio dis-
tinto, instrumentado para dos partes de cor-
nos y tres oboes al unisono; el contraste es
mas fuerte en esta ocasion, debido al ritmo
de marcha del trio.



FIESTAS ROMANAS

Ottorine Respight macié en Bﬂl‘oxic en 1879 muric en

Roma en

Esra s la tercera obra de una serie en la
que Respighi describe o exalta diferentes as-
pectos de la Ciudad Eterna. La primera es
“Las Fuentes de Roma”, que data de 1916, y
la segunda “Los Pinos de Roma', escrita en
1924, “Fiestas Romanas’ fué compuesta en
1928 y tuvo su primera ejecucion a principios
del ano siguiente, con la Orquesta Filarmo-
nica de Nueva York dirigida por Arturo Tos-
canini.

Sin negar la habilidad de Respighi para su-
gerir ambientes y estados de dnimo por me-
dio de los sonidos, se ha dicho que las dos
primeras obras de la seric son meramente
pintorescas o decorativas, en tanto que “Fies-
tas Romanas” no se limita a describir panora-
mas de la ciudad, sino escenas en las que in-
tervienen seres humanos, con lo cual la obra
gana mucho en profundidad y consistencia y
puede considerarse como una de las mejores
de Respighi.

La partitura estd escrita para gran orques-
ta, en la que se incluyen, ademis de los instru-
mentos habituales, dos pianos, érgano, man-
dolina y numerosas percusiones. Como pre-
facio de cada uno de los cuatro movimientos
que componen la obra, el compositor di6 a
conocer sus intenciones en breves notas des-
criptivas, a las que pueden afadirse algunos
comentarios : I

1. CIRCENSES.—“Estamos en la anti-

a Roma. Un cielo amenazador cubre el
E?rco Miximo, pero el pueblo esti de fiesta,
animado y al mismo tiempo receloso. El Em-
perador es recibido por el populacho con so-
noros gritos y aclamaciones. Las puertas de
fierro se abren y por ellas llega el sonido de
un canto religioso, mezclado con el rugido de
las fieras. La multitud se estremece y se in-
quicta; pero ¢l canto de los mairtires crece
imperturbable hasta que acaba por perderse
en el tumulto.

Es claramente descriptiva la musica que
representa a la multitud agitada, las lejanas
fanfarrias que aclaman a Nerdn, el tema si-
niestro y cruel de los instrumentos graves que
se oye después de una emocionante pausa y
que va seguido por el canto de los mértires
cristianos. Pero nada es tan realista como la
sugestion del rugido de las fieras. Hacia el
final de este movimiento, el drgano interviene
en una tremenda culminacién, después de la
cual la misica se apacigua para conducir al
segundo trozo. |

II. EL JUBILEO.—"Unos peregrinos
avanzan pesadamente por el camino, orando.
Por fin sus ojos ansiosos y sus almas sedien-

tas se animan con la vista de la Ciudad San-
ta desde la cispide del Monte Mario, y con
un grito de “{Roma! [Roma!" entonan un
himno de agradecimiento al cual contestan
alegremente las iglesias de abajo con sus cam-
panas”.

Los violines con sordina comienzan con
un disefio que sugiere los pasos cansados de
los peregrinos. Un canto lleno de desaliento
se oye en el clarinete y el fagot en octavas.
Muy gradualmente se acerca el climax jubi-
loso. El gran repique de campanas, en el que
intervienen los dos pianos y el organo, es un
pasaje de deslumbrante orquestacion, que se
extiende por algdn tiempo en la misma tona-
lidad. Después de una sencilla pero sorpren-

~ dente modulacién, el repique decrece poco a

poco y una breve melodia de los cornos sirve
de lazo de unitn con el trozo siguiente.

III. OTONAL.—"Es la celebracién de la
vendimia que se lleva a cabo en los vifiedos
de las colinas romanas. Los cornos de caza y
sus ecos, el trotar de los caballos y el tintineo
de sus campanillas, cantos populares y de
amor, todo se combina en una pintoresca evo-
cacion musical. Al caer tranquilamente la no-
che, hacia el fin de este trozo, se oye una ro-
mintica serenata’,

La misica comienza animada y alegre. Los
cornos al unisono tocan vigorosamente un te-
ma popular. M4s adelante, en un pasaje ri-
pido, el trotar de los caballos y el tintineo de
sus campanitas son sugeridos con mucho rea-
lismo. Después de un lejano toque de caza,
la mandolina toca una nueva maodia, acom-
panada por las cuerdas en “‘pizzicato’.

IV. LA EPIFANIA.—"La feria que se
celebra ¢n la Piazza Navona cn las visperas
de la Epifania. Entre el clamor de la fiesta
se oyen de cuando en cuando fragmentos de
canciones risticas, cadencias del “saltarello”,
la tonada de un vrganillo, un burdo canto de
borrachos, y un animado “stornello” (espe-
cie de epigrama folklérico, no necesariamen-
te cantado) que expresa el orgullo del pueblo
romano en su dialecto: “'Lassatece passi, se-
mo Romani!” (jDejadnos pasar, somos ro-
manas )",

La musica habla aqui por si misma. El in-
sistente tema sincopado de la trompeta y el
motivo estridente del pequefio clarinete sugie-
ren el toque de anuncio ae unos comediantes.
Los ruidos confusos de la feria son reprodu-
cidos fielmente, pero la confusion esta cons-
cientemente ordenada para producir un efec-
to artistico.
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Director:
CARLOS CHAVEZ

Concerto Grosso BAL Y GAY
Flauta, oboe, clarinete y fagot solistas:
AGUSTIN OROPEZA, ANTONIO HER-
NANDEZ, MARTIN GARCIA y ALFRE-
DO BONILLA .

“Las alegres de Till Eulenspiegel™ STRAUSS
El Mar DEBUSSY
Concertn para piano y orguesta CHAVEZ

Solista: CLAUDIO ARRAU
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Zarabanda (para orquesta de cuerda) CHAVEZ
Concerto en Re mayor para violin y orquesta BEETHOVEN

Allegro ma non troppo

Larghetio

Rondd

Solista: NATHAN MILSTEIN
INTERMEDIO

Preludio a “La Siesta de un Fauno” DEBUSSY
Segunda Suite de “Dafnis y Cloe” RAVEL

Amanecer — Pantomima — Danza General



FRANCISCO AGEA

ZARABANDA (PARA ORQUESTA DE CUERDA)

Carlos Chdwez nacié en México en 1899

En 1943 la Fundacién “Elizabeth Sprague
Coolidge", administrada por la Biblioteca del
Congreso de Washington, encargdé a Carlos
Chavez la musica de un ballet para la com-
%ﬁia de la célebre bailarina Martha Graham.
fl compositor acepto la comision y termind
de escribir la misica en 1944, pero el ballet
no se puso en escena hasta enero de 1946.
Originalmente la idea de Martha Graham
fué titular al ballet “‘Daughter of Colchis” y,
de una manera muy general, concibié el argu-
mento a base de un asunto de inspiracion grie-
ga, pero sin dejarse limitar por las barreras
de ¢poca, ya que se trataba de una leyenda
de conflicto emocional y no habia inconve-
niente en mezclar otras épocas a la de la an-
tigua Grecia. Su idea fué proporcionar un
argumento que sirviera de base general para
escribir una misica con valor independiente,
para luego amoldar ésta a la accién del ballet.

Cuando Miss Graham recibid la partitura,
cambid el titulo del ballet por “Dark Mea-
dow” y modificd el argumento, que en su ver-
sion definitiva trata del misterio del renaci-
miento y de la inmortalidad que perdura en

toda la historia del hombre, a pesar de la
muerte y de la destruccién.

Como quiera que el compositor no tuvo
que sujetarse a las contingencias de un argu-
mento Prcciso, sino simplemente al sentido
dramatico general y al cardcter arcaico del
asunto, prefirié llamar a su misica “Cuarte-
to doble”, ya que estd escrita para un cuar-
teto de cuerdas y otro de maderas (flauta,
oboe, clarinete y fagot). Los dos cuartetos
tocan por separado los diversos trozos del
ballet, y en otras ocasiones lo hacen juntos.

Para una escena que sugiere una danza for-
mal con las caracteristicas de una zarabanda,
Chévez escribio esta pieza, cuya version or-
questal dié a conocer la Sinfénica de Méxi-
co en su temporada de 1944. En la musica
original del ballet, la ejecucién de la Zaraban-
da esti encomendada al cuarteto de cuerda,
de modo que al transcribirla para orquesta
solo hizo falta afadir una parte de contraba-
jos para equilibrar las sonoridades y refor-
zar el registro grave en determinados lu-
gares.

CONCERTO EN RE MAYOR PARA VIOLIN Y ORQUESTA OP. 61

Ludwig Fan Beethoven nacié en Bonm, Alemania, en 1770; murid en Fiena en 1827,

EsTE Concerto es el tnico que Beethoven es-
cribié para violin. Fué compuesto especial-
mente para el famoso violinista Franz Cle-
ment, director de la orquesta del Teatro de
Viena, quien lo tocé por primera vez en di-
ciembre de 1806. Beethoven, que acostumbra-
ba dejar para tltima hora las obras que tenia
que componer dentro de un plazo determina-
do, no entregd este Concerto a tiempo para
ser ensayado. El dia del estreno, Clement,
que ademis de notable virtuoso era un mi-
sico excepcionalmente dotado, toch su parte
a primera vista. El éxito fué para él, mis
ue para el compositor. Su virtuosismo tenia
orzosamente que llamar la atencién pero el
piiblico no comprendié las excelencias de la
obra que, sin ensayos, no podia ser tocada
como era debido. No es extrano que el Con-
certo haya permanecido olvidado durante mu-

chos anos y que solo cuando ,]oachim lo re-
vivio, a mediados del siglo XIX, haya sido
juzgado como le corresponde : como una obra
tUnica ¢n su género, en la cual las partes ins-
trumentales adquieren verdadera importan-
cia sinfénica y en donde el virtuosismo mas
avanzado esta puesto al servicio de la idea
musical.

La siguiente crénica de Johann N. Moser,
da una idea de la opinién que el pablico se
formé de la obra, en la época de su estreno:
“El eminente violinista Clement tocd, ademis
de otras piezas excelentes, un concerto de
Beethoven que, de acuerdo con su originali-
dad y sus diversos pasajes hermosos, fué re-
cibido con un aplauso més caluroso que de
costumbre. El arte de Clement, su elegancia,
el vigor y la seguridad de su ejecucion, pro-
vocaron un aplauso tumultuoso. Pero el jui-

cio de los aficionados es unanime en lo que se
refiere al Concerto: sus muchas bellezas son
admitidas, pero se dice que la continuidad se
interrumpe frecuentemente y que las repeti-
ciones interminables de algunos pasajes vul-
gares fdcilmente cansan al oyente. Ls opi-
nién piblica sostiene que Beethoven podria
emplear su indudable talento con mejores re-
sultados y darnos obras como sus dos prime-
ras sinfonias, su elegante septeto, su ingenio-
so quinteto en re mayor y algunas mds, que
siempre lo colocaron al frente de los compo-
sitores. Se considera que Beethoven no debe

seguir por ese camino. En un caso asi, la ma-

sica puede llegar a una situacién en que el
oyente, si no estd profundamente interioriza-
do de las reglas y los puntos dificiles del arte,
no encontrari el menor goce en ella; antes
bien, aplastado por ¢l montén de ideas dema-
siado pesadas y desunidas, y por el continuo
aturdimiento producido por ciertos instru-
mentos, abandonari la sala con una desagra-
dable sensacion de cansancio. El piblico que-
dé sumamente contento del concierto en con-
junto y de la Fantasia de Clement”.

El Concerto para Violin es uno de los mis
extensos que se han escrito. El plan gigantes-
co de la obra es sereno y los rasgos geniales
que contiene no son de gran apariencia. Por
ese motivo, en un principio fué considerado
como insignificante a la vez que criticado por
su longitud.

El primer movimiento, allegro ma non
troppo, comienza con una larga exposicion
orquestal. La forma en que la orquesta pre-

ara la entrada del violin solista es uno de
os pasajes mis bellos del Concerto. El violin
toca los temas principales, expuestos anterior-
mente por la orquesta, o los adorna con pa-
sajes de virtuosismo. El desarrollo es muy
elaborado. Después de la cadencia del solis-
ta, viene una breve coda con que termina este
movimiento. El trozo central, Larghetto, es
una romanza en forma libre. El tema es to-
cado varias veces por la orquesta, mientras
el violin lo adorna con figuras decorativas.
Una cadencia conduce al Gltimo movimiento,
que es un rondé muy agradable por su carac-
ter caprichoso.

NATHAN MILSTEIN

AL coNTRARIO de lo que sucede generalmen-
te con otros grandes concertistas, Nathan
Milstein no mostrd especial predileccion por
la misica desde su nifiez. Si comenzo a estu-
diar el violin desde muy temprana edad, en
su ciudad natal de Odessa, Rusia, fué porque
sus padres lo forzaron a ello. Su carcter
obstinado lo impulsé a vencer toda clase de
dificultadcs téenicas de ejecucion en el instru-
mento y su indudable talento le abri6 las puer-
tas para ser admitido en la clase del eminen-
te maestro Leopold Auer, en San Petersbur-
go, después de haber estudiado en Odessa
con Stoliarsky.

En la época en que Milstein inicié formal-
mente su carrera de concertista, a la edad de
16 afios, comenzd a pensar en la musica co-
mo algo méds que un reto para vencer pro-
blemas técnicos y se dié cuenta de que los
grandes compositores escriben su musica con
propositos mis altos que el del mero luci-
miento de la virtuosidad del violinista. Se
propuso investigar el significado de las obras

y descubrié que la misica es un medio de co-
municar belleza y emocion.

Cuando se presentd por primera vez ante
el piblico de Estados Unidos, hace unos vein-
te afios, se le aclamé como un violinista que
tocaba con brillante técnica, riqueza y varie-
dad de sonido y fogoso temperamento. No
habia duda de sus enormes dotes como eje-
cutante ni de su facultad de conmover al pu-
blico. Pero es, sobre todo en los dltimos anos
cuando se le ha reconocido como un gran ar-
tista, como un intérprete profundo y un vio-
linista deslumbrante. Ahora ha alcanzado un
envidiable nivel de madurez artistica y se en-
cuentra en pleno dominio de sus facultades.
Como dijo el critico del “New York Times"
con motivo del dltimo recital de Milstein en
el Carnegie Hall: “Hubo una época en que
este violinista podia encender de entusiasmo
una sala con la fogosidad de su virtuosismo.
Pero eso ha pasado ya. Su dominio sobre la
técnica violinistica sigue siendo el mismo, pe-
ro sus interpretaciones tienen ahora una ra-
ra profundidad y madurez".

PRELUDIO A “LA SIESTA DE UN FAUNO”

Claude Debussy nacié en 8t. Germain, Francia, en 1362; murié en Paris en 1918

EL Preludio a “La Siesta de un Fauno" so-
bre un poema de Stéphane Mallarmé, es la
primera obra puramente orquestal que escri-

bié Debussy. Compuesto en 1892, fué estre-
nado en 1894 en uno de los conciertos de la
Sociedad Nacional, de Paris, bajo la direc-



cion de Gustavo Doret. Al contrario de lo
que sucede con las obras verdaderamente ori-
5inale$, que generalmente no son bien recibi-

as en la primera audicion, este Preludio tu-
vo que ser repetido el mismo dia de su estre-
no. La critica‘ por su parte, no se mostro muy
camFrensiva; cuando, poco después del estre-
no, la obra fué ejecutada nuevamente en uno
de los conciertos Colonne, los comentadores
la juzgaron como musica extrana; ‘‘sin em-
bargo —dice Charles Koechlin—, jel encan-
to de esta misica es tan sencillo, tan meladi-
co! Pero toda melodia nueva necesita ser es-
cuchada varias veces. Ademais, la construc-
cién misma_ (una flexible melodia que se ex-
tiende) podia desconcertar. Para cierto mu-
sicografo, Debussy era un artista peligroso,
con un encanto diabdlico. Pero diabdlico o
no, su obra ha perdurado”.

El poema de Mallarmé que inspird la com-
posicion del Preludio de Debussy fué consi-
derado como ininteligible y rechazado por el
“Parnaso Contemporineo”. Se publico en
1876, con ilustraciones del pintor Manet. Se-
gin la explicacion, aceptada por Mallarmé,
que hizo Edmund Gosse, “las palabras se
emplean en combinaciones armoniosas para
evocar en el lector estados de dnimo, ambien-
tes que no estin mencionados en el texto, pe-
ro que no obstante predominaron en el pen-
samiento del poeta en ¢l momento de la com-
posicion”. La sensibilidad de Debussy filtro
la misica difusa de las palabras y las imige-
nes anotadas por el poeta. La partitura, tan
sutil como el texto literario, pero mas clara,
es un comentario, o como indica el mismo ti-
tulo, una introduccién al poema.

SEGUNDA SUITE DE “DAFNIS Y CLOE”

Segiin una nota atribuida a Debussy, “la
musica de este Preludio es una ilustracion
muy libre del bello poema de Stéphane Ma-
llarmé: de ningin modo pretende ser una sin-
tesis de éste; mds bien son escenas sucesivas
a través de las cuales se mueven los deseos y
los suefios del Fauno en el calor de la tarde.
Después, cansado de perseguir a las ninfas y
a las ndyades en su medrosa fuga, se entre-
ga al suefio embriagador, poblado de ilusio-
nes al fin realizadas™.

El analisis de la obra puede reducirse a
unas cuantas lineas: La flauta expone el te-
ma principal que, aunque se interrumpe va-
rias veces, vuelve siempre y se prolonga en
largas frases, con siibitos impulsos de pasion.
“Inmediatamente —dice Louis Laloy—, se
siente uno transportado a un mundo mejor;
todo lo que hay de dspero y salvaje en la na-
turaleza del fauno desaparece; el deseo ha-
bla atn, pero bajo un velo de ternura y de
melancolia. Los acordes de las maderas, la
lejana llamada de los cornos, el limpido fluir
del sonido de las arpas, acentiian esa impre-
sion. La llamada se hace mds fuerte, mas
urgente, pero en seguida se pierde para de-
jar otra vez a la flauta cantar su melodia. En-
tonces se desarrolla el tema: entra primero
el oboe y luego el clarinete. Vuelve el pri-
mer canto, mas languido, y el mugir de los
cornos con sordina ensombrece el horizonte.
El tema va y viene, se presentan nuevos acor-
des; un solo de violoncello se une al canto de
la flauta y todo se disuelve como una ligera
bruma que sube en el aire y se esparce lenta-
mente”,

Maurice Ravel nacié en Ciboure, Bajos Pirineos, en 1875; murié en Paris en 1937,

EL ballet Dafnis y Cloe, una de las obras
maestras de Ravel, ha adquirido su gran po-
pularidad cn las salas de conciertos, en don-
de las dos suites sinfonicas extractadas de la
partitura, especialmente la segunda, se han
convertido en obras favoritas del publico.

Esta musica representa uno de los puntos
culminantes en la produccion de Ravel: la
contextura armoénica es compleja y elabora-
da, pero sin abandonar los principios basicos
de la tonalidad; la instrumentacion, llena de
efectos novedosos y de mucho colorido, es
parte integrante de la idea musical; las li-
neas melddicas son puras y claras y la forma
no deja nada que desear.

El ballet fué compuesto entre los afios de
1909 v 1911, a peticién de Serge Diaghileff,
y se estrend en junio de 1912 durante la tem-

porada de ballets rusos que se llevé a cabo en
el Chatelet de Paris. El argumento escrito
por Fokine, estd basado en ¢l conocido cucn-
to pastoril de Longo, que ha servido de ins-
piracién a varias novelas romanticas. La se-
gunda suite sinfénica corresponde al tercero
y Gltimo cuadro de ballet.

El primer cuadro da lugar a diversas
danzas. Cloe, y después Dafnis, estin celo-
sos uno de otro. Durante una danza general,
un pastor trata de besar a Cloe y es rechaza-
do violentamente por Dafnis. Los jovenes
proponen un concurso de danza en donde el
precio consistird en un beso de Cloe. Dafnis,
inspirado por su amor, se lanza a bailar con
un arte que le asegura el triunfo sobre sus

~ competidores. Fntonces una de las mujeres,

celosa de Cloe, trata de seducir a Dafnis; de-

e

ja caer sus velos y baila una danza voluptuo-
sa. De pronto, se oyen gritos de guerra y
ruido de armas que se acercan. Son los pira-
tas que devastan todo lo que encuentran a su
paso y se llevan a las jovenes. Dafnis corre
a defender a Cloe, pero llega tarde: los pi-
ratas se la han llevado.

Ante el altar de las ninfas, Dafnis encuen-
tra la sandalia que Cloe perdié en la lucha
por escapar a sus raptores. Dafnis, que se
ha desvanecido por la emocién a la entrada
de la gruta, suena que las tres ninfas descien-

den de su pedestal y, después de hacer lentas .

y misteriosas evoluciones, se inclinan hacia
€él, secan sus lagrimas y lo llevan hacia una ro-
ca. Invocan al dios Pan, ante quien Dafnis
se prosterna, suplicante.

El segundo cuadro representa el campo de
los piratas, al borde de un pintoresco riachue-
lo. Al fondo se ve ¢l mar, y a los lados gran-
des rocas. Los piratas se entregan a una dan-
za guerrera, primitiva y salvaje, hasta que
caen rendidos por el cansancio y mandan
traer a Cloe para verla bailar. Ella sélo pien-
sa en Dafnis, baila una danza de suplicante y
trata en vano de escapar. Pero las ninfas y
Dafnis han sido escucﬁados por el dios Pan,
que viene a salvar a Cloe. Sembrando la in-
quietud y el temor entre los piratas, su som-
bra aparece en la montafia; provoca un te-
rremoto y los piratas huyen. Cloe queda so-
la, impasible, con la cabeza coronada por una
aureola luminosa.

En el tercer cuadro, de donde se deriva la
segunda suite sinfénica, vuelve la escena al
lugar en donde Dafnis quedé dormido, a la
entrada de la gruta de las ninfas. Es el Ama-
necer: “Ningln ruido, salvo el murmullo de

los arroyuelos alimentados por el rocio que
fluye de las rocas". Con medios de una gran
simplicidad; Ravel crea el ambiente lumi
so de una bella aurora. Los pijaros despier-
tan y llenan la atmosfera con sus alegres can-
tos; se oye correr ¢l agua y surge un canto de
alabanza a la naturaleza. La hermosa melo-
dia crece a medida que la luz del sol invade
la escena. Cuando la emocion llega a su mi-
ximo, un coro mixto canta con dulzura, atris
del escenario. (En la version de concierto
este coro es sustituido por las partes instru-
mentales que con tal objeto vienen impresas
en la partitura.) Unos zagales encuentran a
Dafnis y lo despiertan de su profundo sueno;
él busca a Cloe con la mirada angustiada y
pronto la descubre, con su corona en la cabe-
za. Su sueiio fué una visidn profética: Pan
ha intervenido y los dos amantes caen uno en
los brazos del otro. El viejo pastor Lammon
explica que, si Pan salvd a Cloe, fué en re-
cuerdo a la ninfa Siringa, de quien el dios es-
tuveo enamorado.

Después de esta revelacién, Dafnis v Cloe
representan la aventura amorosa de Pan y de
Siringa, en homenaje al dios que los prote-
ge. Dafnis evoca la invencién de la flauta y
toca en ella un canto melancélico. Aparece
Cloe ¢ imita con su danza los acentos de la
flauta. La danza se anima poco a poco, has-
ta el momento en que Cloe, agotada, cae en
los brazos de Dafnis.

En el altar de las ninfas se consuma el sa-
crificio de las ovejas y con su sangre se sella
la union de los amantes. Ante Dafnis y Cloe,
abrazados tiernamente, un grupo de jovenes
vestidas de bacantes, seguidas por un grupo
de muchachos, celebran la feliz unién con la
alegria tumultuosa de la Danza General.
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FLAVIO URZUA
SALVADOR CONTRERAS
MARTIN VILLASEROR JR.
MANUEL ALLENDE Q.
AMELIA MEDINA H.
RAUL CONTRERAS A.
ARMANDO PANIAGUA
MELESIO MORENO
ALFONSO GARCIA M.
PORFIRIO DUARTE
VICTOR M. GONZALEZ
MANUEL MONCADA 8.
MARIA CRISTINA ALVARADO
DANIEL CRUZ V.

VIOLAS
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JOSE SANCHEZ
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