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PRECIOS

SERIE DE LOS VIERNES

CONCIERTO  ABONO
Platess con & entradss...........coeu. $ 5400 § 594.00
Palcos Primeros con 8 entradas. 72. 792.00
Palcos Primeros con & entradas. .
Palcos Primeros con 4 entradass...... 36.00 396.00

lduu de Pmut Piso
Filas la CC

7.00 71.00

8.00 88,00

7.00 77.00

6.00 .00

Palcos Segundos con 8 entradas....  40.00 440.00

Butacas de Segundo Piso

Filas A v B... 5.00 55.00

FilasCala E 4.00 .00

Filas Fala H 3.50 38.50

Filas | 2 1a M... 3.00 33.00

Palcos Tetceros con 6 entrades. 18.00 198.00
as de Tercer Piso

2.50 27.50

£2.00 22.00

Fl»FoInJ 1.50 16,50

SERIE DE LOS DOMINGOS

Plateas con 6 entradas... .$ 3600 § 396.00

Polcos Primeros con 8 entradas......  48.00 528.00

Palcos Primeros con 6 entradas. 36.00 396.00

Palcos Primeros con 4 24.00 264.00
I-hax dc Prlnm Piso

Files AA ala CC 4.00 44.00

Filas A afall. 5.00 55.00

Filas M 2 la 0 4,00 44,00

FilasPalaY... 3.00 33.00

Palcos Segundos con 8 entrades.... 20.00 220,00

Butacas de Ssgundo Piso

Filas A v B... 2.50 27,50

FilasCala E. £.00 22.00

Filas F a la H. 1.50 16.50

Filas 1 2 la M. 1.85 13.75

Palcos con Terceros 6 entrada 9.00 99.00
Butaces_de Tercer Plso

Filas A v B 1.00 11.00

FilssCa la E. 0.75 8.25

FilasFalal. 0.50 5.50

PATROCINADORES
VIERNES  DOMINGO

Plateas c .$ 750.00 § 450.00
Palcos Pri 1000.00  &00.!

Palcos Pri 450.00
Paicos Pri 300.00

Butaces de Primer Piso... 75.00
Palcos Su-udm con B cnludu 600.00 360.00
Butacas de Segundo Piso, A y B.. 75.00  45.00
Palcos Terceros con & entradaes...... 270.00 150.00

La ©O. 5. M. se reserva el derecho de
modificar estos precios cusndo |o estime
convenliente

Orquesta Sinfénica de México
Isebel la Catélica 30
Tels: Eric. 12-76-54 Mex, L-52.94

TALLERES GRAFICOS
DE LA NACION.
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ORO PATROCINADORES DE LA ORQUESTA SINFONICA DE MEXICO
S

UES
INFONI
DE MEXI

R. C. A. Victor Mexicana, S. A.
Departamento del Distrito Federal Banco Azucarero, S. A.

Banco de México, S. A. Cerveceria Moctezuma, S. A.
Asociaciébn Mexicana de Turismo “"Azlcar”, S.

Banco de Comercio, S. A.

Banco Fiduciario de México, S. A.

Banco Capitalizador de Ahorros, S. A.

Banco Nacional Hipotecario Urbano y de

DIRECTOR:

CARLOS CHAVEZ

CONSEJO DIRECTIVO:

Lic. A]cj:unlru Quijano, Presidente

Sr. Carlos Chivez, Director Artistico
Ing‘ Javier Sanchez Mejonda, Tesorere
Lic. Carlos Prieto, Vocal

Ing. Evaristo Araiza, Vocal

Sr. Ricardo Ortega, Vocal

COMITE HONORARIO:

C. Secretario de Educacién Piblica
C. Jefe del Dcpartamcnto del D. F.
Sr. Lic. Eduardo Sudrez

Sr. Efrain Buenrostro

Sr. Luis Montes de Oca

Sr. Lu;s I,csorreh

Prof. Manuel M. Ponce

Sr. José Géme= Ug:rle

Sr. Gonzalo Herrerias

COMITE PATROCINADOR:

Lic. Carlos Prieto, Presidente
Exma. Sra. de Daniels

Sra. Da. Adela Formoso de Obregon, Sria.

Sra. Da. Ama]ia G. C (]e Cnsli”o I.ed(;n
Sra. Da. Luisa Palomino de Guieu
Sra. Da. Margar;ta Urueta de Villasenor

Cia Fundidora de Fierro y Acero de

* Monterrey, S. A

TA

C A Secretaria de Educacidn Piblica
CO

VvV

“La Consolidada",.S. A.
Cla. Mexicana de Luz y Fuerza Motriz, S. A.

"La Tolteca™, Cfa de Cemento Portland, S. A.

Banco Nacional de México, 5. A.

Lic. Miguel Alemén

r. Efrain Buenrostro
Embajada de los Estados Unidos
Lic. Francisco Javier Gaxiola
Ing. Marte R. Gémez
Sr. Ignacio Helguera
Ing. José Domingo Lavin
Sra. Carmen Lépez Figueroa
Sr. Luis Montes de
Lic. Emilio Portes Gil
Lic. Alejandro Quijano
Lic. Aeron Séenz
Lic. Eduardo Suérez
Mrs. Theodore Weicker

Dr. Carlos Alatorre Isunza
Ing. Evaristo Araiza, y Sra.
Dr. Jes(is Aranalde, y Sra.
Sr. Alfonso Arrache E.

Dr. Octavio Bandala

Dr. Sergio Bandala, y Sra.
Dr. Enrique Barsjas Vallejo, y Sra.
Ing. Luis Barragdn

Dr. Gustevo Baz, y Sra.

Sr. Jerbnimo Bejuda, y Sra.
Arq. José Beltrdn, y Sra.
Sr. Joaquin Beristain

Sr. Ramén Benet, y Sra.
Sr. Gunther Boker

Sr. Ernesto Bredée

Sr. E. M. Brutton, y Sra.
Lic. Luis Cabrera, y Sra.

Banco de Londres y México, S. A.
Sindicato Mexicano de Electricistas

Cia Hulera “Euzkadi”, S. A.

Cfa Telefénica y Telegréfica Mexicana, S. A.
"La Azteca”

Banco Germdnico de la América del Sud

Ing. José A. Cuevas, y Sra.

Dr. Ignacio Chévez

Sr. Salvador Chévez

Sr. Guillermo Dévila

Sr. José de la Macorra

Arg. Enrique de la Mora

Lic. Francisco de la Torre Salazar
Arq. Enri'aue del Moral, y Sra.
Sr. José M. de Teresa

Ing. José Ignacic Dominguez

Ing. Fritz Dorsch, y Sra.

Sr. A. EsBpinosa de los Monteros y Sra.
Escuela Bancaria y Comercial

Dr. Vicente Flores Barrueta

Sr. Aksel Faber

Dr. J. Carlos Ferndndez McGregor
Dr. Raul Fournier, y Sra.

Sr. Julic Freyssinier Morin

Sr. Hilario S. Gabilondo, y Sra.
Lic. Virgilio M. Galindo -

Dr. M. Garcla Gardfslo Mesa
Dr. Ricardo Garcfa Isunza

Ing. Luis Gercfa Lecuona, y Sra.
Ing. Theodore Gildred, y Sra.
Lic. Manuel Gémez Morin, y Sra.
Sr. Genaro Gonzélez, y Sra.

Sr. Fausto Gonzdlez Gomar

Dr. Ignacio Gonzélez Guzmén

Sr. Noé Greham Gurria, y Sra.
Sr. Andre Guieu, y Sra.

Ing. Pascual Gutiérrez Roldén, y Sra.
Lic. Emilio Guzmén Tagle

Cia Mexicana de Seguros, 5. A.

Obras Piblicas, S. A

Casa Bayer, S. A

Fé

bricas de

Banco Mexicano S. A

Ba

nco Genersl de Cefaitalizocién, SEA.

Ing. Gustavo Maryssael, y Sra.

Dr

. Demetrio Mayoral Pardo, y Sra.

Lic. Lorenzo Mayoral Pardo, y Sra.
Arq. Emilio Méndes Llinas

Sr. Alberto Misrachi, y Sra.

Lic. N. Molina Enriquez, y Sra.

Sr. Ignacio Mordn

Sr. Arturo Mundet, y Sra.

Arg. Armando Nicolau, y Sra.

Arg. Carlos Obregén Santacilia, y Sra.
Dr. Gregorio Oneto Barenque

Dr

. José M. Ortiz, y Sra.

Sr. Antonio de G. Osio

Sr. Senen Palomar

Lic. Ismae! Palomino

Dr. Manuel Pedroso

Ing. Alberto J. Pani

Arg. Mario Pani

Srita Josefina Pimentel

Lic. Carlos Prieto, y Sra.

Sr. William B. Richardson

Sra. Guadalupe G. de Rioseco

Lic. Ramon Rivera Torres, y Sra.

Ing. Julién Rodriguez Adame

Sr. H. W. Rothenstreich, y Sra.

Sr. Santos Ruiz, y Sra.

Sr. Federico Sanchez Fogarty, y Sra.

Lic. Carlos Sdnchez Mejorada, y Sre.
Ing. Javier Sdnchez Mejorada, y Sra.
Prof. Jesds Silva Herzog, y Sra.

Sr.

I. Slobotzky, y Sra.

Dr. Rsfael Soto

. . Sr. J. P C F Sr. Lamberto Hernéndez, y Sra. Sr. Valente Souza, y Sra.
Sra. Da. Natalia G de Araiza Arq. Maurdi:idorecn:mpos, y Sra. Sra. ETa Hill de Frasser v Dr. Gilberto Souza (/ézquez
Sra. de Harry Wright Sr. Julio Carstens Sr. F. Hohenemser Sr. Cerlos Stein
Sra. de Pierre Olivier Casino Espafiol Arg. Alberto LeDuc Sr. F. H. Tamm, y Sra.

Lic. Manuel Gémez Morin
Sr~ Roberlo V. Pl‘.squt;rﬂ

Lic. Onésimo Cepeda Villarreal
Sr. Alfonso Cerrillo

Dr. Alberto Lezama, y Sra.
Sr. Alfredo Limantour

Dr. Mario Torroella

Lic. Carlos Trigueros

5 5 Arq. Fernando Cervantes y, Sra. Sr. Guillermo Limantour, y Sra. Dr. Eduardo Uribe Guerola
Sr. G. R. G. Conway Srﬂlaul M. Cicero Ing. Pedro Licona Garcfa y Sra., Casa Veerkar\n})
Sr. Carl Heynen golégig dé hééxico. g SDr. l;&bertc? Il:gpcz, yL56re‘ : gr. Eguardlg wi!la;eﬁor, y Sra.
i Eaar R, Marvain r. G. R. G. Conway, y Sra. r. Manuel Lépez y Lbpez, y Sra. r. James R. Woodu
DS g Dr. Rodolfo Corona y Aldrete, y Sra. Lic. Pablo Macedo, y Sra. Sr. Harry Wriﬂht, y Sra.

s Lic. Antonio Corres, ¥ Sra. Sr. Carlos Madera, y Sra. Sr. S. B. Wright, y Sra.
GERENTE: Lic. Daniel Cosio Villegas y Sra. Dr. Carlos Malabehar Pefia, y Sra. Sr. Francisco S. Yturbe
Ricado Ot Dr. Ismael Cosfo Villegas, y Sra. Dr. Efrén R. Marfn, y Sra. Sr. Miguel Zacarfas

LERT A o Sr. José Covarrubias Dr. Manuel Martinez Baez Dr. Salvador Zubirdn, y Sra.

PapeI‘”Loreto y Pefia Pobre™, S
“América Latina”’, Cla. Gral. de Seguros, S
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PERSONAL

VIOLINES PRIMEROS

Francisco CONTRERAS
(Cantertino)

DanteL Perez CasTaReDA
Arruro RomERO
RicARDO ANDRADE

osz G. ConTes

ELIX GONZALEZ
Aurerio L. Cavros
Luis Sosa
Horacio G. Mrza

FzequizL Sigrra

FRANCISCO MONCAYO
Luis Guzmaxn

AxprES ALba

Cirr1aNO CERVANTES
ManuvzL Rios

Luis Axtonto MarTiNez
Brnjamin Currvo
Smon Tapia Coman

VIOLAS

Micuer Bautista -
J. Jusus MEnpoza
Arrreno CARDENAS
ApuL EISENBERG
Manver Torres
Francisco Gio

Jesus Camacuo VEGA
Guio GarLLiGNant

FLAUTAS
AcuvsTiN OROPEZA
Josr IsLas

FLAUTIN
Nor Fajarpo

CORNOS
Turopore A. SEDER
Varextivn Garera
Wicriam A. Namey
SEDASTIAN RODRIGURZ
Josr SancHez
Arszaro G. Barroso

1 ARPAS

Mror Rosex
Eustoria Guzman

ERNANDO JORDAN
Davin SaLOMA

Lo £SCOBEDO
Rocrrio BUrRGOs
MarceLino Ponce
Francisco ConTrERas R

HMEXICO
i A VBT

VIOLINES SEGUNDOS

ExriQuz Barriexros
Axronio Bravo
Jose Trzjo
Sarvapor CoNTRERAS
Jrsus Ruvatcasa
{oss Norvora

saac [vier
Ricaroo Lorrz

Herierio Lorez

Jose Hernanpzz Duran
Luis Ravero

Jose Mepiva GUTIERREZ
Luts ALroNso JiMENEZ
Joror Juarzz

rrin_ ViLLassRor
BaLei CoTTER

CELLOS

Dominco GoNzarzz
Raraes Apame

Jesus Reyes

Manurl GarNicA

J. M. TeLrez OroPRIA

TroFILO Asiza
Luts G. Gavinpo
Peoro Axouro

Aronso Buroos
Pepro Ganrcia

Tirso Rivera s&.

CONTRABAJOS

Isatas Meja
Jose Luls HERNANDEZ

OBOES
Beat GASSMAN
TRNEST SERPENTINI
Jesus Tarta
Peoro Moncava

CORNO INGLES

Brrt Gassman
Anronio HERNANDEZ

TROMPETAS
Stoxey Mear
Luts Fonsrca
Fioer G. RODRIGURZ
GuitLermo EsTRELLO

Cruz GARNICA
Pasro O'Farriy

CLARINETES

Martin GagciA
FernaNDO Moraves

REQUINTO
GuiLLeamo ROBLES
CLARINETE BAJO
GuicLermo CABRERA

TROMBONES
Feananno Rivas
Prospero REYES
Feurs Escorcia

PIANO
Epuarpo Hervanpez MoONCADA

JuniTit FLORES ALATORRE

YL i
Frure LuvANDo

BIBLIOTECARIO
Canperario Huizar

TIMBALES
Canros Luranco

Exmoue Mozpano

P 0 R

PERCUSIONES

Juuio Torzres

Brauwuio Rosreno
Eunnigue Tovar

FAGOTS

Avrreno BowiLia
Francisco Arcore
GRRECORIO VARGAS .

CONTRAFAGOT
Joaguix ParLescia

TUBA
ROSENDO AGUIRRE

CELESTA
Jose Pasro Moxeavo

Josz Pasco Moxcaxo

JEFE DE PERSONAL
Roonrico Prvena
i L e Y |

DIRECTOR:
CARLOS CH

S
1
1
A

CONSEJO DIRECTIVO:

Lic. Alejandro Quijano, Presidents
Sr. Carlos Ch&vez, Direclor Artistico
Lic. Carlos Prieto, Vocal

Ing. FEvaristo Amﬂza, Vocal

Sr. Ricardo Ortega, Vocal

COMITE HONORARIO:

C- S 10 de Ed 16 Plﬂal;cs
C. Jefe del Departamento del D. F.
Sr. Lic. Eduardo Suirez

Sr. Efrain Buenrostro

Sr. Luis Montes de Oca

Sr. Luis Legonem

Prof. Manuel M. Ponce

Sr. José Gomez Ugarte

Sr. Gonzalo Herrerias

COMITE PATROCINADOR:

Lic. Carlos Prieto, Presidente
Exma. Sra. de Daniels

Sra. Da. Adela Formoaso de Obregon, Sria.

Sra. Da. Amalia C. C. de Castillo Ledén
Sra. Da. Taiisa Palomino de Guieu

Sra. Da. Margarita Urueta de Villaseiior
Sra. Da, Natalia G. de Araiza

Sra. de Harry Wright

Sra. de Pierre Olivier

Lic. Manuel Gémez Morin

Sr. Roberto V. Pesqueira

Sr. G. R. G. Conway

Sr. Carl Heynen

Dr. César R. Margain

GERENTE:
Rica.rd o O rtega
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PATROCINADORES DE LA O. S. M.

Secretaria de Educacion Piblice

Departamento cel Distrito Federal

Banco de México, S. A.

Asociacién Mexicana de Turismo

Cta Fundidora de Fierro y Acero de
Monterrey, S. A.

*'La Consolidade™, S. A.

Cia. Mexicana de Luz y Fuerzs Motriz, 5. A.
g Tolteca', Cfa de Cemento Portlend, 5. A.

Banco Nacional de México, S. A
R. C. A. Victor Mexicana, S. A.
Banco Azucarerc, S. A.
Cerveceria Moctezume, 5. A.

" Azbcar”, S. A.

Banco de Londres y Miéxico, S. A.

Lic. Miguel Alemdn ¢
Sr. Efrafn Buenrostro

Embajada de los Estados Unidos
Lic. Francisco Javier Gaxiola
Ing. Marte R. Gémez

Sr. Ignacio Helguera

Ing. José Domingo Lavin

Lic. José Aguilar y Mays, y Sre.
Dr. Carlos Alatorre [sunza

Ing. Evaristo Araize, y Sra.

Dr. Jestis Arenalde, y Sra.

Sr. Alfonso Arrache E.

Dr. Abraham Ayala Gonzélez,"y Sra.
Prof. Federico Bach

Dr. Octavio Bandala

Dr. Sergio Bandale, y Sra.
Dr. Enrique Barajas Vellejo,y_Sre.
Ing. Luis Barragén

Dr. Gustavo Baz, y Sra.

Sr. Jerbnimo Bejuda, y Srs.

Arq. José Beltrén, y Sre.

Sr. Joaqufn Beristain

Lic. Ramén Beteta

Sr. Ramdn Benet, y Sra.

Sr. Gunther Boker

Sr. Arcedy Boytler; y Sra.

Sr. Ernesto Bredée

Sr. E. M. Brutton, y Sra.

Sr. Roberto Bueso Garcia

Lic. Luis Cabrers, y Sra.

Sindicato Mexicano de Electricistas

Cfa Hulera “Euzkadi”, S. A.

Cfa Telefbnica y Telegréfica Mexicana, 5. A,

“La Azteca", Cla Mexicans de Seguros, S. A.

Banco Germénico de la América del Sud

Banco de Comercio, 5. A.

Banco Fiduciario de México, S. A.

Banco Capitalizedor de Ahorros, S. A.

Banco Nacionsl Hipotecario Urbeno y de
Obras Piblicas, S. A,

Case Bayer, S. A.

Edbricas de Papel “Loreto y Pefia Pobre”, S. A.

“ América Latina'', Cla, Gral. de Seguros, S. A.

Banco Mexiceno S. A.

Banco General de Capitalizacibn, S. A.

Sra. Carmen Lépez Figuerca

Sr. Luis Montes de Oca

Lic. Emilio Portes Gil

Lic. Alejandro Quijano

Lic. Aaron Séenz

Lic. Eduardo Sudrez

Sr. Frederick E. Weicker; y Sre.

Sr. Julio Carstens

Casino Espafiol

Dr. José Castro Villagrana

Lic. Onésimo Cepeda Villarrea!
Sr. Alfonso Cerrillo

Arq. Alfonso Cervantes

Arg. Fernando Cervantes y, Sra.
Sr. Raul M. Cicero

Colegio de México.

Sr. G. R. G. Conway, y Sra.

Dr. Rodolfo Corona y Aldrete, y Sra.
Lic. Antonio Correa, y Sre.

Lic. Daniel Cosfo Villegas y Sra.
Dr. Ismeel Cosfo Villeges, y Sra.
Sr. José Covarrubias

Dr. lgnacio Chdvez, y Sra.

Sr, Salvedor Chévez

Sr. Guillermo Dévila

Sr. José de la Macorra

Arq. Enrique de la Mors

Lic. Francisco de la Torre Salazar
Arg. Enrique del Moral, y Sra.
Sr. José M. de Teresa
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Sr. J. P. Camarena,
Arg. Mauricio Campos, y Sra.
Lic. José R. Carrel

Sr. A. Espinosa d2 los Monteros y Sra.

Escuela Bancaria y Comercial

Dr. Vicente Flores Barrueta

Sr. Aksel Faber

Dr. J. Carlos Ferndndez McGregor
Dr. Raul Fournier, y Sra.

Sr. Julio Freyssinier Morin

Sr. Hilario S. Gabilendo, y Sra.
Lic. Virgilio M. Galindo

Dr. M. Garcfa Garéfalo Mesa
Dr. Ricardo Garcla lsunza

Ing. Luis Garefa Lecuons, y Sra.
qu. Theodore Gildred, y Sra. .
Lic. Manuel Gémez Morin, y Sra.
Sr. Genaro Gonzélez, y Sra.

Sr. Fausto Gonzélez Gomar

Dr. Ignacio Gonzélez Guzmén

Sr. Noé Grsham Gurria, y Sra.
Sr. Andre Guieu, y Sra.

Ing. Pascual Gutiérrez Rolddn, y Sra.

Lic. Emilio Guzmén Tagle

Sr. Lamberto Hernéndez, y Sra.
Sra. Eva Hill de Fraser

Sr. F. Hohenemser

Sr. Epigmenio Ibarra

Sr. Marcos Kalb

Sr. Jacobo Kalb, y Sra.

Arg. Alberto LeDuc

Dr. Alberto Lezama, y Sra.

Sr. Alfredo Limantour

Sr. Guillermo Limantour, y Sra.
Ing. Pedro Licona Garefa y Sro.,
Sr. Roberto Lopez, y Sra.

Dr. Manuel Lépez y Lépez, y Sra.
Lic. Pablo Macedo, y Sra.

Sr. Carlos Madera, y Sra.

Dr. Carlos Malebehar Pefia, v Sra.
Dr. Efrén R. Marfn, y Sra.

Dr. Manuel Martinez Baez

Ing. Gustavo Maryssael, y Sre.
Dr. Demetrio Mayoral Pardo

Lic. Lorenzo Mayoral Pardo

Arg. Emilic Méndes Llines, y Sra.
Sr. Alberto Misrachi, y Sra.

Lic. N. Molina Enrfquez

Sr. Ignacio Mordn

Ing. José Ignacio Dominguez
Ing. Fritz Dorsch, y Sra.

Sr. Salvador Escandén y Sra.
Sr. Arturo Mundet, y Sra.
Arg. Armando Nicolau, y Sra.
Arq. Carlos Obregén Santacilia, y Sra.
Dr. Gregerio Cneto Barenque
Piloto Aviador J. Antenio Orozco y Hna.
Dr. José M. Ortiz, y Sra.

Sr. Antonio de G. Osio

Sr. Senen Palomar

Lic. Ismael Palomino

Dr. Manuel Pedroso

Ing. Alberto J. Pani

Arg. Mario Pani

Srita Josefina Pimentel

Lic. Carlos Prieto, y Sra,

Sr. William B. Richardson

Sra. Guadalupe G. de Rioseco
Lic. Ramon Rivera Torres, y Sra.
Sr. Salvedor Rivera Caloca

Ing. Julién Rodriguez Ademe
Sr. H. W. Rothenstreich, y Sra.
Sr. Santos Ruiz, y Sra.

Sr. Federico Sénchez Fogarty, y Sre.
Lic. Carlos Sdnchez Mejorada, y Sra.
Prof. Jestis Silva Herzog, y Sra.
Sr. I. Slobotzky

Sr. B. Sonnenberger

Dr. Rafael Soto

Sr. Valente Souza, y Sra.

Sr. Carlos Stein

Sr. Edmundo Stierle, y Sra.

Sr. Federico H. Tamm, y Sra.
Dr. Mario Torroella

Lic. Edusrdo Trigueros
Sr. Selvador Ugarte, y Sra.
Casa Veerkamp
Sr. Eduardo Villaserior, y Sra.
Sr. James R. Woodul
Sr. Harry Wright, y Sra.
Sr. S. B. Wright, y Sra.
Sra. Elena Yturbe de Amor
Sr. Francisco S. Yturbe
Sr. Miguel Zacarfas, y Sra.
Dr. Salvedor Zubirén
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Jaime Nuné nacié en San Juan de las Abadesas, Provincia de Gerons, Espafia, en 1825

murié ea Bay Side, New Jersey, E. U, en 1908
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MENSAJE DEL SR!PRESIDENTE DE LA REPUBLICA zﬁ
! S A necesidad de dotar al pais de  que se volviera a hablar del asunto, has-
4 un himno nacional, comenzé a el 13 "%’ fe,b“’cr;f.ddrag.o’ siguiente, ?3

i 3 : i : . que ¢l “Diario Oficial’ di a conocer
Sinfonia Clasica, Op. 25. Prokofieff. { :lf?nt;;f f: Iﬁ:;l:: dcl;(::cig 3;5{!;;.:‘:/:;:5 fallo del jurado, que 'babia quedado in-
Allegro 5 misicos, en su mayoria cxtranjeros ra- tegrado por don José Bernardo Couto,
Larghetto p dicados en Meéxico, compusieron mar- don Manuel Carpio y don José Joaquin
Gavorta ¢ chas y cantos patriéticos con ese fin, Pesado: Entre las veintiséis composicio-
Final b pero ninguno produjo el efecto deseado  1e8 pofticas que se recxb}eron, el jurado
¢ ni fué aceptado por el Gobierno. INo consideré de mayor mérito la del poeta
+ Intermezzo in Modo Classico. Mussorgsky. ; fué sino hasta el afio de 1853, durante Francisco Gonzilez Bocanegra, origina-
) § e ¢l dltimo periodo en que ocupd la o de San Luis Potosi. Al mismo tiem-
Sinfonfa India. Chavez. % Presidencia de la Reptiblica el general PO que s¢ publicaba la poesfa premiada,
(@ don Antonio Lépez de Santa Anna, Se convocaba a los masicos para que en-
e ¢ O cuando se convoch a un concurso para  Viaran sus composi’ciones dentro d’e un
§ Ve clegir la letra y la misica correspondien- plazo de SESATA. dias. La Secretaria de
: ¢ te que habian de adoptarse oficialmente Fomento designd para formar ¢l jura-
Quinta Sinfonia, en Do menor. Becthoven. «/ P T SR T PR do calificador de la parte musical, a los
Allegro con brio s La primera convocatoria, expedida por profesores don Antonio Gémez, don
Andante con moto ? conducto de la Secretaria de Fomento Agustin Balderas y don Tomis Ledn.
Allegro; Allegro 3 2 el 12 de noviembre de dicho afio, se  Se recibieron quince composiciones mu-
£ (&4 referfa principalmente a las composicio-  sicales, once de las cuales se conservan
* PRINERA VEZ EN MEXICO > o Y nes poéticas, para que una vez conocido  actualmente en la Biblioteca del Museo
& e } 3 e el fallo del jurado nombrado al efecto, ~Nacional.

e o scvhud, iy on fod o Rephiy Moscam, s [ los misicos ajustaran wus composiciones I jurado determind que la mésica
XEQ. y XEQQ. (onda corts); X ED.kadis (Gobmats {ogg‘iﬂsw'r‘é)d';‘ b a la letra que resultara premiada. No acr‘eedom al premio era la que tenia por
B s de In cadens norteamerican National Broadcasting Company (red azal). { ‘1 obstante que el plazo fijado a los poe-  epigrtafe “Dios y Libertad”. “En dicha
4 tas para el envio de sus obras era de  composicion —declararon los miembros
veinte dias, pasaron varias semanas sin  del jurado—, hemos encontrado mis
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originalidad y energia, mejor gusto, y,
por decirlo asi, la creemos mas popular,
reuniendo a estas circunstancias la de su
sencillez y buen efecto. Notamos con
sentimiento que no se halla inscrumen-
tada, pero esto, supuesto gue no ha sido
requisito para su presentacién, lo podra
hacer el mismo autor. . .”

Se procedié a buscar el nombre del
autor agraciado en los pliegos cerrados
que acompafiaban a las composiciones,
pero el que llevaba el epigrafe corres-
pondiente, sélo tenia las iniciales J. N
Fué necesario que la Secretaria de Fo-
mento publicara un aviso para que el
compositor manifestara su nombre, com-
probando debidamente ser el autor del
himno elegido. Se presents el profesor
de misica don Jaime Nuné, de origen
catalin, que habfa venido a México a
encargarse de la direccién de las bandas
militares por invitacion de Santa Anna.
El 12 de agosto de 1854, ¢! Ministerio
de Fomento declard 2 Nuné, *a nom-
bre de S. A. S. el General Presidente,
autor del Himno que el Gobierno adep-
ta como Nacienal”.

Cemo la composicién de Nuné no es-
taba instrumentada, se le indicé que asi
lo hiciera, antes de que terminara el mes
de agosto, con objeto de que inmediata-
mente la pusieran en estudio las bandas
militares v la orquesta del teatro. Con
el fin de que la obra se popularizara
sin ninguna alteracion, el Presidente de
la Repiiblica acordd que el autor la hi-
ciera litografiar por su cuenta propia,
en el concepto de que el Ministerio de
la Guerra se servirfa ordenar que todas
las bandas militares compraran un ejem-
plar al precio que Nund sefialara. Se
recomendd a éste que la impresién se
hiciera a la mayor brevedad posible, para

NTICHA DE MHEXITICO
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que el himno pudiera estrenarse en las
proximas fiestas de septiembre. Con la
rapidez necesaria Nuné cumplié con to-
das las indicaciones y entregé 270 ejem-
plares de su cbra a la Plana Mayor del
Ejército y a la Direccién de Aurtilleria,
al precio de tres pesos cada uno.

La fecha fijada para el estreno del
Himno Nacional fué el 15 de septiem-
bre de 1854, pero, por causas que se
ignoran, a Gltima hora se decidié pospo-
nerlo para el dia 16. La compaiia de
épera que actuaba en el Gran Teatro
de Santa Anna (que después fué el Gran
Teatro Nacional), se encargd de entonar
por primera vez el Himno Nacional, al
presentarse en su palco el sefior Presi-
dente. La soprano Balbina Steffenone
y el tenor Salvi cantaron las estrofas
y el resto de la compafiia participd en
los coros. Después se puso en escena
una épera de Verdi.

En los periédicos se dividieron las
opinicnes sobre el Himno; unos lo elo-
giaron con entusiasmo y dijeron que
solo podia compararse con La Marse-
llesa, mientras otros lo criticaron dura-
mente. Bl periédico “El Siglo”, dijo que
¢l pueblo nunca llegaria a aprendirselo
y que sélo podrian cantarlo artistas de
Ia talla de Salvi y la Steffenone. Proato
fué desmentida esta opinién, pucs el
Himno se impuso y quedé consagrado
por todo el pueblo mexicano.

Al hacerse del dominio piblico, el
Himno de Nuné no ha dejado de sufrir
ciertas modificaciones que lo apartan de
la versién original. La nueva orquesta-
cién que hoy se ejecuta, apegada es-
trictamente a la edicién oficial, para
piano y canto, de la Secretaria de Edu-
cacién Prblica, fué hecha con el deseo
de aprovechar todos los recursos de
la orquesta moderna, pero conservando
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al. mismo tiempo toda la pureza origi-
nal de la composicién.

* & %

A causa de las luchas politicas, Jaime
Nuné tuvo que salir de Mexico poco
dempo después del estreno del Himno,
y permanecié olvidado por muchos afios,
hasta que unos mexicancs lo encontraron
en 1901, en Buffalo, Nueva York, don-
de vivia modestamente de su trabajo
profesional. El corresponsal de “El Im-
parcial”, en aquella ciudad, don Antonio
Rivera de la Torre, publics el 4 de julio
de ese afio un extenso articulo en que
hizo la relacién de su encuentro casual
con el anciano musico, de los homena-
jes que los mexicanos residentes en Bui-
falo le hicieron, y, por dltimo, de las
declaraciones que le hizo el propio
Nund.

“Me hallaba en La Habana —dijo
el autor del Himno Nacional—, desem-
pefiando una comisién de mi gobierno
{el gobierno espafiol), a fin de estable-
cer alli la primera banda militar, intro-
duciendo en ella los instrumentos de
latdn, cuando conoci al General Antonio
Lépez de Santa Anna, quien se dirigia
a México, llamado por sus compatriotas
para ser elevado a la Presidencia de la
Repiiblica.

“El General Santa Anna me propuso
que pasara a México y me ofrecié darme
con un sueldo magnifico, el nombramien-
to de director general de bandas. Acepté
y al poco tiempo me puse en camino y
obtuve el cumplimiento de la promesa,
pues no sélo se me nombré director ge-
neral de bandas militares mexicanas, sino
que de hecho desempefié ese cargo y se
me di6 a reconocer oficialmente por la

Orden de la Plaza.
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“El poeta Bocanegra habia escrito una
magnifica composicién poética en forma
de himno, y quiso el Presidents de la
Repiiblica que se le pusiera musica, y
entonces, si no recuerdo mal, nacié la
idea de abrir el concurso para el Himno
Nacional. El que yo escribi merecié la
eleccién del bondadoso jurado”.

Al preguntarle cuil habia sido la re-
compensa recibida por su himno, Nuné
respondié: “El honor que se me tributo
entonces y el que ahora recibo. No debo
llamar recompensa a los trescientos pe-
sos que en partidas cortas me proporcio-
no el gobierno, debido a su mala situa-
cién hacendaria. Pero no hay que hablar
de esto...”

Nun$ tuvo que salir de México al caer
el gobierno de Santa Anna, pues era
muy amigo de los partidarios del dicta-
dor. En el camino a Veracruz fué asal-
tado por unos bandidos y perdié todo
su equipaje valuado en $3,000. Deci-
dié ir a los Fstados Unidos y desde
1856 se radicé alli. Estuvo seis afios en
Nueva York, tres en Rochester y el
resto en Buffalo. Alli lo encontr el se-
fior Rivera de la Torre, quien hizo cir-
cular la noticia entre los mexicanos con-
currentes a la Exposicién Panamericana
que se celebraba en esa cindad, y todos
se interesaron por conocer y tributar
homenajes al anciano autor del Himno
Nacional.

El Ayuntamiento de México lo invi-
t6 a venir para las fiestas patrias, como
huésped de honor. Nuné llegé a México
el 12 de septiembre de 1901, y el dia
16 dirigié el Himno, que cantaron en-
tusiasmados los nifios de las Escuelas
Nacionales en el Patio de Honor del
Palacio Nacional. Poco después, Nund
regresé a los Estados Unidos, donde
muri6 el 18 de julio de 1908,
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Prokofieff

Serge Prokofieff nacié en Sontsovks, Rusia, em 1891

SCRITA entre 1916 y 17, la Sin-
fonia Cldsica fué estrenada en
Petrograde, el 21 de abril de 1918, bajo
la direccién del compositor. En ese mis-
mo afio Prokofieff salié de Rusia, donde
las condiciones de vida y de trabajo eran
dificiles como consecuencia de la re-
ciente revolucién, y por la ruta de Si-
beria y el Pacifice, llegd a Estados Uni-
dos. Su dltimo concierto en Petrogrado
reveld un aspecto nuevo de su arte,
hasta entonces caracterizado por un di-
namismo rudo y violento. E! impulso y
la energia primitiva que lo guiaban pa-
recieron contenerse para descubrir un
fondo de ternura y de emocién lirica.
Sin embargo, estos elementos no eran
extrafios a la naturaleza de Prokofieff,
pues algunas de sus nuevas obras exis-
tian ya en fragmentos desde hacia tiem-
po, y solamente su exteriorizacién se
habfa retardado un poco. De la Sinfonia
Cldsica, que pertenece a ese nuevo grupo
de obras, no hay que pensar que signi-
fique un regreso al pasado, ni que el
compositor se haya propuesto escribirla
al estilo de Haydn o de Mozart. Cuan-
do le parecié que la melodia, elemento
vital de la masica, debia desarrollarse
naturalmente en un medio de tonalidad
rigurosa y de armonias sencillas, escri-
bié la Sinfonia Cldsica, obra deliciosa-
mente fresca, animada y melédica. Es
que, como dice Boris de Schloezer, Pro-
kofieff es el compositor ruso mas exclu-
sivamente musico, el menos contaminado
de psicologismo.
“La miisica rusa —agrega este musico-
grafo—, ya sea la de los roménticos o la
de los “Cinco”, contiene siempre ciertos

elementos extra-musicales: psicolégicos,
filosoficos, religiosos, sociales o, sim-
plemente, pintorescos, El arte musical
ruso tiende siempre a realizar una espe-
cie de fusion, de sintesis, entre los so-
nidos y, por ejemplo, las ideas, o bien
las emociones. los sentimientos indivi-
duales o sociales, las formas, los colores,
las imdgenes, las impresiones motrices.
Esa tendencia, tan fuerte en Mussorgs-
ky y también en Rimsky-Korsakoff, por
una parte, y por la otra en Scriabine, es
mas débil en Glinka, en Taneief, y casi
se reduce a nada en Prokofieff. No es
éste sino un milsico, un maestro en el
arte de los sonidos, y es en ellos, en el
elemento sonoro, donde se sumerge pro-
fundamente para descubrir los otros ele-
mentos que le son necesarios, imagenes
diversas, ideas e impresiones. La musica
estd aqui en la base, en la raiz de las
cosas; es también la esencia de ellas, y
de su misma substancia las crea Proko-
fieff”.

La Sinfonia Cldsica, limitada a los me-
dios de expresién conocidos en la época
de Haydn y de Mozart, es tan caracte-
ristica del estilo de Prokofieff, como
cualquiera de sus obras mds *“modernas”.
No e¢s la cantidad de sonidos, sino la
substancia musical y la manera de tra-
tarla, lo que hace de Prokofieff un com-
positor puramente musical.

La orquestacién es la misma que se
empleaba a fines del siglo XVIII: dos
flautas, dos clarinetes, dos fagotes, dos
cornos, dos trompetas, timbales y cuerda.
Realizada con esos sencillos elementos,
revela una habilidad consumada, lo mis-
mo que el tratamiento de los temas. Muy
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cuidadoso en sus procedimientos de es-
tructura, el compositor es, ademds, con-
ciso; su obra dura unos trece minutos,
aproximadamente la mitad del tiempo
que ocupan las que le sirvieron de mo-
delo.

La Sinfonia se divide en los cuatro
movimientos clasicos: Allegro, Larghetto,
Gavotta y Final. El primero y el dltimo
son, en cierto sentido, verdaderamente
“clasicos”; el Larghetto y la Gavotta son
mds avanzados, pero no tanto que se
opongan al estilo de los otros dos.

El Allegro esta en forma de sonata,
con sus dos temas reglamentarios, des-
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arrollo, reexposicién y una breve coda.
El Larghetto, con su tema principal en-
comendado a los primeros violines y al-
sunos pasajes meramente episédicos, es
un rondé sencillo. Al introducir una
Gavotta, con su musetta como trio, en
el lugar que habitualmente ocupaba el
minueto en las sinfonias del siglo XVIII,
Prokofieff no se aparté en realidad del
espititu de aquella musica; simplemente
substituyd una forma de danza por
otra. El Final, a pesar de ciertos giros
caracteristicos del compositor, recuerda
mucho a Haydn por su vivacidad y ani-
macién.

~

Intermezzo in modo classico

MUSSOISSLY

Modeste Mussorgsky nacié en Karevo, Rusia, en 1839 murié en” San Petersburgo en 1881

L Intemezzo en Si menor, escrito

originalmente para piano en 1861
y orquestado en 1867, es una de las pri-
meras obras que compuso Mussorgsky
después de haber renunciado a su carre-
ra militar para dedicarse por entero a !a
composicién. Sus obras instrumentales
de esa primera época son, en general,
poco caracteristicas y dan muestras de
escasos conocitnientos técnicos. Sin em-
bargo, en ellas pueden ya descubrirse
algunos sintomas que revelan la fuerza
creadora del artista y la personalidad
tan original que habja de manifestarse
en las cbras posteriores.

Sabido es que Mussorgsky nunca se
preocupd por adquiric habilidad técnica
y que sentia un verdadero desdén por
lo que ¢l llamaba *las mateméticas mu-
sicales”, es decir, la ciencia del desarro-
llo y de la construccion. Por eso es que
nunca escribié miisica “pura” y cuando

11

no se apoyaba en un texto literario, re-
cutrfa generalmente a algiin argumento
de indole descriptiva o pantomimica
que le proporcionaba una sucesién de
imagenes mds o mencs coordinadas y es-
timulaba su imaginacién musical casi
tanto como pudiera hacerlo un texto.
Ese es el origen de sus mejores obras
instrumentales, entre las que se destaca
la admirable serie de piezas titulada
Cuadros de una Expasicion.

Segiin confesé Mussorgsky a Stassow,
su intimo amigo y més tarde su bidgrafo,
el Intermezzo es el primero de los en-
sayos de representaciones pantomimicas
a que recurrié el compositor casi siem-
pre que su misica no tenia parte vocal.
La intencién es ya muy caracteristica,
pero no tanto la realizacién, pues como
reconocia el mismo Mussorgsky, la obra
esti escrita in modo classico y todavia
no hay en ella esa libertad de expresion
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que distingue a sus obras mds represen-
tativas.

De cualquier modo, la historia de la
creacion de este Intermezzo puede con-
siderarse como un caso tipico. Segiin re-
fiere Stassow, Mussorgsky le cont6 varias
veces que esta obra era rusa y se la ha-
bia inspirado una caracteristica escena
campesina. Durante el invierno de 1861,

un dia de fiesta en el campo, vid el.

compositor un grupo numeroso de al-
deanos que caminaban por los campos,
pisando trabajosamente la nieve blanda,
iluminados por un alegre sol de invierno.
“Aquello era, dijo Mussorgsky, a la
vez pintoresco, serio y divertido. De
pronto aparecid un grupo de muchachas
campesinas que marchaban riendo y can-
tando por un sendero de nieve endureci-
da. Aquel cuadro se impuso en mi
espiritu bajo una forma musical. Espon-

Sinfonia India
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tineamente nacié la primera melodia
que sube y baja “a lo Bach”; las alegres
risas de las mujeres me sugirieron el
tema con el que, mis tarde, formé el
trio. Pero todo ello esta in modo classico,
segn mis trabajos musicales de enton-
ces”.

Mussorgsky procedié en esta obra co-
mo los compositores romanticos, pen-
sando en “historias” para inspirarse, so-
lo que se inspird en sugestiones de ritmo
mas bien que en emociones. Como ob-
serva el propio compositor, las sugestio-
nes motrices no hacen sino inspirar te-
mas que €l estiliza a su modo, pero la
forma sigue siendo la tradicional. Sin
embargo, no se podria pedir mejor ejem-
plo para demostrar el pape! que desem-
pefiaban en la invencién musical de
Mussorgsky, las sugestiones de ritmo y
de movimiento.

Chivez

Carlos Chdves nacié en México en 1899

A Sinfonfa India fué compuesta
por Carlos Chavez durante uno
de sus viajes a Estados Unidos, en di-
ciembre de 1935, y estrenada en un con-
cierto por radio de la Columbia Broad-
casting Co., el 23 de enero de 1936, bajo
la direccién del compositor. Poco des-
pués fué incluida en los programas de
dos conciertos regulares de la Orquesta
Sinfénica de Boston. La primera eje-
cucién en México fué el 31 de julio del
mismo afio,

La Sinfonia India es la primera obra
en que Chavez usa melodias autéctonas.
Uhna de ellas es de los indios seris de
Sonora, otra de los huicholes de Naya-

rit, y otra mds de los yaquis de Sonora.
El compositor escogit estas melodias
porque le parecié que formaban una
unidad; después se di6 cuenta de que
las tres venfan de la costa norte del
Pacifico. Hay que distinguir entre md-
sica mestiza y misica indigena pura;
se ha dicho que la segunda no existe,
pero alli esti la misica de los indios
contemporaneos que todavia conservan,
en muchas regiones del pais, la manera
de ejecucién y las formas de las tra-
diciones mas antiguas. En la partitura
hay incluidos, ademés de los instrumen-
tos usuales en la orquesta sinfénica, va-
rios instrumentos indigenas de percu-
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sién, tales como cascabeles, jicara de
agua, giiiro, etc.

La siguiente nota del autor se publicd
en los programas de las primeras eje-
cuciones de la obra:

“La misica indigena de Meéxico es
una realidad de la vida presente, y es,
ademds, una realidad como miisica; no
es, como pudiera pensarse, un buen mo-
tivo solamente para satisfacer una mera
curiosidad de los intelectuales o para
suministrar datos e informes més o me-
nos importantes a la emografia. El arte
indigena de México es, en nuestros dias,
la tnica manifestacién viviente de la
raza, que forma, aproximadamente, las
tres cuartas partes de la poblacién del
pais. Las caracteristicas esenciales de la
masica indigena han podido resistir cua-
tro siglos de contacto con las expresiones
musicales europeas. Es decir, si bien es
cierto que el contacto del arte europeo
ha producido en México un arte mesti-
zo en constante evolucidn, esto no ha
impedido que el arte indigena puro siga
existiendo. Este hecho es un indice de
su fuerza.

“La fuerza del arte indigena radica
en una seric de condiciones esenciales:
obedece a un impulso creador natural
del individuo, y a una necesidad de ex-
presion legitima y exenta de afectacion.
En términos musicales, la gran fuerza
expresiva del arte indigena radica en su
variedad ritmica; en la libertad y ampli-
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tud de sus escalas y modos; en la rique-
za del elemento sonoto instrumental; en
la sencillez y pureza de las melodias y
en su condicion moral.

“Ahora, las condiciones morales de
este arte son otra razén de su fuerza. Es
un arte optimista; si sufre a veces de la
tirania de Jas férmulas magicas, esto no
lo coloca en la posicién mistica, quejum-
brosa, de quien suplica e implora humi-
llindose, sino por el contrario, en la
posicion del hombre que influye y orde-
na con decisién a las fuerzas superiores
e invisibles. Por otro lado, este arte par-
ticipa de la salud de toda accién comba-
tiva: misica para danzas de caceria,
cantos guerreros. Otras veces, cuando la
miisica va unida a la palabra, las imé-
genes poéticas revelan mis que nada el
sentido y el conocimiento de los fené-
menos naturales en su profunda sendi-
llez: la conducta de los animales, el
crecimiento de las plantas, floracién y
reproduccién. Nunca un sentimiento
morboso o denigrante; nunca un sentido
negativo hacia los otros hombres o a la
naturaleza toda, pueden hallarse en esta
misica de nuestros ancestros inmediatos
de América. Es la musica fuerte del
hombre que lucha y trata siempre de
dominar su medio.

“Escribi esta y otras sinfonias indias
porque esta es la primera misica que
of en mi vida, y la que mis ha nutrido
mi gusto v mi sentido musical”.

~

Quinta Sinfonia, en Do menor, Op. 67 Beethoven

Ludwig van Beethoven nacié en Bonn, Alemania, en 1770; murié en Viena en 1827

A Quinta Sinfonia, que produce
\a impresién de una gran esponta-
neidad, es, al contraric, una de aquellas

obras cuya elaboracién fué mds lenta,
cosa que comprueban los cuadernos de
apuntes que dejé Beethoven. Algunos
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elementos tematicos estaban en la ima-
ginacién del compositor desde 1795. La
composicién propiamente dicha fué co-
menzada inmediatamente después de la
Sinfonia Eroica, a la que se asemeja
por su sentimiento. Fué interrumpida
por la composicion de la épera Leonore,
cuyo final tiene algunas analogias con
el de la Quinta Sinfonia. La aventura
amorosa que en 1806 tuvo Beethoven
con la condesa de Brunswick, lo distrajo
un momento de sus ideas de heroismo:
la Cuarta Sinfonfa fué el producto de
ese episodio de dulce felicidad. Reanu-
dada la composicién de la Quinta Sin-
fonia, ccincidié entonces o alterné con
la de la sexta. (que primero llevd el
nimero cinco). Quedé terminada en
1808 y se estrend, junto con la Pastoral,
en diciembre del mismo afio, en el teatro
de Viena. Fué un concierto increiblemen-
te largo, en que Beethoven tocé la parte
de piano de su Concerto en sol.

No hay que tomar demasiado en se-
rio la leyenda que atribuye a Beethoven
una explicacién enfatica del tema ini-
cial de esta sinfonfa: “Asi llama el
destino a nuestra puerta”. Ha sido un
error de la critica querer relacionar las
obras maestras de Beethoven con datos
experimentales tomados de su biografia.
La frase en cuestién pudiera ser sim-
plemente, como supone Combarieu, una
salida para quitarse de encima las pre-
guntas indiscretas de un Schindler.

Mas importante es darse cuenta de las
posibilidades puramente musicales de ese
tema: el enérgico motivo que termina
con una nota larga después de tres cor-
cheas sobre la misma nota. En toda la
historia de la musica no hay quizds otro
tan famoso como éste, ni que se grabe
en el oido en una forma tan directa y
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definitiva. Tampoco hay otro que sea
tan especificamente beethoveniano, tanto
por su acento enérgico cuanto por su
inagotable fecundidad como germen del
desarrollo sinfénico. Por otra parte, no
era la primera vez que Beethoven lo
usaba; en muchas de su obras anteriores
lo habia empleado, aunque en estado
fragmentario o con caricter episodico.
Pero después de la Quinta Sinfonia no
volvié a aparecer en ninguna de las
cbras posteriores, como si en ella hubie-
ra llenado ya su objeto y agotado sus
recursos.

El primer trozo de esta sinfonia mues-
tra la gran a2bundancia y diversidad de
recursos de ese famoso tema, que por
si solo proporciona todo el material sin-
fonico del Allegro con brio. Segin que
termine abajo o arriba de las tres notas
repetidas, su cardcter es de afirmacion
o de interrogacién, gracias a lo cual el
trozo en su conjunto tiene a su vez el
caricter de un didlogo nutrido. El tema
inicial de esta obra no es, pues, sola-
mente ¢l mds sinfénico que Beethoven
inventd, sino el mias caracteristico. Co-
mo no hay en ella ninguna intencion
alegérica, descriptiva o literaria, como
sucede con la Eroica, la Pastoral o la
Novena, el tema de esta sinfonia mues-
tra en un estado puro y tipico ese ca-
racter sinfénico y beethoveniano. Una
vez lanzado por los clarinetes y las cuer-
das, el tema llena no menos de quinien-
tos compases, sometido a diversos tra-
tamientos de contrapunto y de orques-
tacion.

A la vehemencia ritmica del primer
Allegro, sigue, en el Andante con moto,
la calma y la serenidad melédica mas
perfectas. La forma misma del trozo,
el empleo de la variacién, con sus repe-
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ticiones de un motivo que solo cambia
¢n su aspecto exterior, aumentan el sen-
timiento apacible de la melodia. El tema,
anunciado primero por los violoncellos
y las violas sobre un sencillo acompafia-
miento pizzicato de los contrabajos, se
detiene un instante, como para escuchas
su propio eco. Ese efecto, que se pre-
senta varias veces, es esencial, tanto
para la contextura musical del andante
como a su cardcter expiesivo. A pesar
de que el caricter melédico domina en
todo este movimiento, hay también en
él algunos elementos ritmicos que le ase-
guran un papel mis importante que el
de un simple episodio meditativo; lo
ligan orgéinicamente al caracter ritmico
y tonal de toda la sinfonia, a la que
no solamente esti adherido, sino real-
mente incorporado.

La caracteristica principal de la es-
tructura de los dos @ltimos movimientos
es su encadenamiento. No hay ninguna
interrupcién despuss del scherzo y, por
medio de la interpolacién de un frag-
mento del mismo en el centro del trozo
final, la fusién de los dos movimientos
se hace alin mas estrecha. Este movi-
miento mixto es un ejemplo notable de
la relacién organica que Beethoven logrd
establecer entre las diversas partes de la
sinfonia, relacién que Schumann, Liszt,
y, sobre todo, César Franck, habian de
adoptar mis tarde. El clemento unifi-
cador de los diferentes trozos de la Quin-
ta Sinfonia es la repeticién persistente
de ciertas notas en grupo de ritmos va-
riados. El lazo de unidn entre el scherzo
y ¢l final se establece principalmente por
medio de un do que durante cincuenta
compases repiten los timbales.

Volviendo al scherzo, hay que hacer
notar su frio en forma fugada libre;
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el tema es anunciado por un tumultuo-
so pasaje de los contrabajos y es un
cjemplo excelente de todos los recursos
caprichosos de que el estilo fugado es
capaz. Al final de este movimiento, el
largo pasaje pianissimo, con sus elemen-
tos ritmicos recducidos al minimo, im-
presiona mas a la imaginacién que los
conjuntos orquestales mas ruidosos.

El Allegro final, que comienza vigo-
rosamente con una marcha, tiene una
gran riqueza de elementos y estd con-
cebido con un espiritu de alegre optimis-
ma y de [ibertad. Después de la expo-
sicién de los temas y su desarrollo, viene
Ia repeticién, en forma muy libre, del
scherzo anterior; vuelven los temas victo-
riosos del Allegro y termina el movi-
miento con una brillante coda.

Hace notar Chantavoine la semejanza
tonal, ritmica y melédica que existe en-
tre este Final y el de la dpera Leonora,
cuya composicién data de la misma épo-
ca que la de la sinfonfa. “Mientras més
se estudia la obra de Beethoven —di-
ce—, mis claramente se distingue y se
reconoce el papel de primera importan-
cia que desempeiid Leonora-Fidelio. En
este caso, el parentesco del final drama-
tico con el final sinfénico es un elemento
precioso para la interpretacién psicold-
gica de este dltimo. La semejanza musi-
cal de las dos piginas no puede ex-
plicarse més que por una semejanza de
sentimiento o de intencién. En una obra
teatral como Leonora, el sentimiento y
la intencién no dan lugar a duda ni a
ambigiiedad. El final de Leonora es un
canto triunfal; el de la sinfonfa también
lo es, y, gracias al ritmo marcial del
principal motivo y a la importancia ex-
cepcional que tienen los metales, adquie-
re un acento casi guerrero”,
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« Concerto Grosso en Mi menor, Op. 3, N° 3. Geminiani
Adagio e staccato-Allegro.
Adagio.
Allegro.

Allegro maestoso.
Andante.
Presto.

SOLISTAS: FRANCISCO CONTRERAS Y MIGUEL BAUTISTA

INTERMEDIO

La Alborada del Gracioso. Ravel.
Preludio a “La Siesta de un Fauno”. Debussy.

“El Mar”, Tres Bosquejos Sinfénicos. Debussy.
Del Alba al Mediodia en el Mar.
Juegos de Olas.
Diilogo del Viento y el Mar.
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z Sinfonia Concertante para Violin y Viola. Mozart.
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MENSAJE

del Sesior Presidente de la Repﬁblica, General D. Manuel Avila
Camucllo, en la Iuaugurncién de la XIV Tempornr]a (]o Concierlos
de la Orquesta S;nfénica Je México

LA inauguracion de la actual temporada de conciertos organizada por

la Orquesta Sinfonica de México, bajo la inspirada direccion del maes-
tro mexicano Carlos Chdvez, es una manifestacion a la que he deseado
asociarme personalmente, pues considero que un Gobierno cuidadoso de
todas las expresiones fecundas de la vida de la Repiiblica debe dar singular
importancia al desarrollo de las actividades que representan la continuidad
de cultura de nuestro pueblo.

El libro, la misica, la pintura y, en general, todas las creaciones artis-
ticas del hombre, son indices elocuentes de salud espiritual de un pais y de
su amor por la libertad absoluta de las diversas energias del pensamiento.
Pero, para que estas manifestaciones puedan surgir y desenvolyerse, es im-
prescindible que el alma de quienes las cultivan goce del espectdculo de la
belleza en un ambiente civico de paz, de justicia y de armonia social. Donde
el espiritu no encuentra estas condiciones morales de independencia, el arte
desfallece, se enturbia y acaba por perecer. Por eso mismo nos conforta asis-
tir a este acto que comprueba brillantemente el interés que ha sentido siem-
pre el pueblo de México por las manifestaciones de la misica auténtica y que,
al mismo tiempo, pone de relieve el valor insustituible que para América
constituye actualmente la paz.
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Gracias a los esfuerzos que todos y cada uno de los paises del Conti-
nente han venido realizando para consolidarla y para hacer de ella el escudo
de nuestra vida, podemos hoy disfrutar de esta exaltacién del espiritu, en la
que se reconoce el empeiio de nuestros héroes, no por destruir una civiliza-
cién, sino al contrario, por enriquecer el patrimonio del hombre con los mds
acendrados tesoros de su corazén y de su talento.

En boras en que el dmbito de muchas regiones del mundo se estre-
mece con el estallido de las bombas o con el estampido de los caiiones, es
un privilegio para los pueblos pacificos el poder continuar unidos en la obra
eterna de la cultura.

El concierto que vamos a escuchar serd transmitido por radio a las
diversas naciones del Hemisferio, asociadas, como la nuestra, a los mismos
ideales de concordia que sirven de base a la existencia social de México.
Ninguna oportunidad mds propicia para dirigirles un saludo de afecto y de
comprensién. Que la misica de los diversos compositores reunidos en el pre-
sente programa sirva de intérprete a nuestro pensamiento y lleve a América
un mensaje de esperanza y de fe en la salvacion de nuestro destino.
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" x 2 S A
Concerto Grosso en Mi menor, Op. 3, Ném. 3 Geminiani
Francesco Geminiani nicié en Lucea en 1667; murié en Dublin en 1762

.

L violinista y compositor Francesco

Geminiani, considerado como el mas
eminente discipulo de Corelli y el con-
tinuador mas representativo de su es-
cuela violinistica, fué, sin embargo, muy
diferente a su maestro, tanto en el estilo
de sus composiciones como en lo que se
refiere a su modo de ejecucion. El estilo
de Corelli se distinguia por la dignidad
reposada y la serenidad de su ejecucién
y de sus obras, mientras que la carac-
teristica de Geminiani era el impulso
irrefrenable de su temperamento, califi-
cado de excéntrico por sus contempora-
neos.

Geminiani pasé gran parte de su vida
en Inglaterra y contribuys a difundic
alli la escuela del violin, que encontrd
muy atrasada a su llegada en 1714, Las
dificulcades de ejecucién de las obras
de Corelli eran consideradas como in-
vencibles; pero. Geminiani no sélo las
tocaba, sino que revelé en sus propias
composiciones un progreso considerable
en la técnica violinistica, con su libre
empleo del “desmangue” y el uso fre-
cuente de [as cuerdas dobles.

La mis valiosa contribucién de Ge-
miniani al progreso de su instrumento

< AN e SRR (UM 2 S ¢

la constituyen sus numerosas obras di-
dicticas, entre las que se destaca “El
Arte de Tocar el Violin, Op. 9”7, que
se publics en Londres, por el afio de
1740. Este libro, escrito en inglés, al pa-
recer fué el primero en su género que
se publicara y tiene el gran mérito de
haber legado a la posteridad los princi-
pios basicos de la escuela del violin, tal
como fueron establecidos por Corelli, y
que son los mismos que se reconocen
universalmente en la actualidad.

La produccion artistica de Geminia-
ni es muy rica; comprende varias se-
ries de concertos y de sonatas para vio-
lin u otros instrumentos, algunos de los
cuales fueron transcritos para el clave,
por el mismo compositor. Todas estas
obras revelan al misico hibil e impe-
tuoso, al conocedor de los efectos, aun-
que no siempre se manifiesta en ellas
una personalidad verdaderamente ori-
ginal. Sus trozos lentos son mds moder-
nos de sentimiento que los de Corelli, y
tienen cierta semejanza con el estilo de
Tartini, pero sin igualar las mejores
obras de este maestro. Sus allegros son
mas desarrollados y mas libres de for-
ma que los de Corelli.



ORQUESTA SINFONICA DE MEXICO
DL SR RGO GRS e O R R S0 S Y e R

Geminiani introdujo en Inglaterra el
género concerto grosso, creado, o por lo
menos, establecido por su maestro Core-
lli. Este género musical consiste en una
serie de trozos en que intervienen dos
o0 mds instrumentos solistas (generalmen-
te dos violines y un cello), que son
acompaifiados por el cembalo y la orques-
ta. En este tipo de obras, los instrumen-
tos solistas son empleados como un me-
dio de conseguir variedad y contraste en
la sonoridad, mis que para hacer brillar

su virtuosismo. En cuanto a su forma, el
L

concerto grosso se asemeja a la suite, y
consiste en un nlimero variable de tro-
zos: allegros, andantes o largos, a veces
mezclados con minuetos, gavotas u otras
formas de danzas.

El Concerto Grosso en Mi menor per-
tenece a una serie de seis, que se publi-
6 en Londres y en Paris, en 1775, Cons-
ta en realidad' de tres trozos Ginicamente,
pues el Adagio del principio es una mera
introduccién al primer Allegro. El gru-
po de solistas, o concertino, esti inte-
grﬁdo por dos violines, una viola y un
cello,

~

Sinfonia Concertante en M; bemol, para Violin y Viola Mozart
Wolfang Amadeus Mozart nacidlen Salzburgo, Austria, en 1756; muric en Viena en 1791

L A Sinfonia Concertante para Violin
y Viola fué escrita a fines de 1779,
después del viaje de Mozart a2 Mann-
heim y Paris, que determina en su corta
carrera una fecha de capital importan-
cia. Es indudable que antes de empren-
der ese viaje, Mozart sentia ya la nece-
sidad de cambiar de ambiente y que la
atmésfera de su ciudad natal no podia
bastarle para calmar su sed de lo nue-
vo, en o que se refiere a la musica ins-
trumental. Y fué a caer precisamente
a la ciudad “sinfénica” por excelencia, a
la vieja corte de Mannheim, donde la
miisica instrumental habfa adquirido una
importancia mayor que en cualquiera
otra parte. Cada uno de los miembros
de la famosa orquesta de Mannheim
era un verdadero virtuoso de su ins-
trumento. Especialmente los ejecutantes
de instrumentos de “aliento”, habian
adquirido una gran perfeccién, que des-
de luego sorprendié a Mozart. La im-

portancia de ese viaje estriba en el con-
siderable enriquecimiento del arte del
joven y delicioso misico de Salzburgo,
que se convirtié en uUnos cuantos meses
en el inmortal Mozart,

El periodo en que esta obra fué escrita
puede ser considerado como el periodo
de la Sinfonia Concertante. En efecto,
las ensefianzas que adquirié Mozart en
Mannheim y en Paris se manifiestan
principalmente en la preponderancia con-
cedida a uno u otro instrumento, o0 a un
grupo instrumental; la ocasién de escri-
bir para una serie de virtuosos eminen-
tes necesariamente favorecié el espiritu
“concertante”, que se manifiesta en las
muchas formas de agrupar los instru-
mentos. Los conjuntos orquestales asi-
milaron en lo sucesivo esos procedimien-
tos nuevos, de modo que no puede ne-
garse que el desarrollo de la virtuosidad
contribuyé eficazmente al enriquecimien-
to de la misica.
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La Sinfonia Concertante para violin
y viola es un gran didlogo entre los dos
instrumentos. La orquesta, con sus lar-
gos trinos en el bajo, sus trémolos de
los violines y su estabilidad tonal, es ver-
daderamente imponente. La obra es com-
pletamente “mannheimista” y parece des-
tinada a algunos de los virtuosos de
Mannheim. Se manifiesta en ella un sen-
timiento noble y apasionado y no seria
dificil encontrar la anticipacion de mu-
chas de las grandes obras de la madu-
rez de Mozart, escritas en la tonalidad
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de mi bemol, que tienen efectos andlo-
gos a los de la Sinfonia Concertante,
pues cada uno de los diferentes tonos
representaba para Mozart un modo par-
ticular de expresién. El sombrio andante
es una especie de elegia, en que el uso
de las sordinas sirve para ahogar los so-
llozos; es uno de esos momentos dolo-
rosos que no son raros en Mozart. En
cuanto al final, es un trozo répido, des-
tinado a ahuyentar las sombras del an-
dante.

~

Alborada del Gracioso

Ravel

Maurice Ravel nacié en Ciboure, Bajos Pirineos, en 1875; murié en Paris en 1937

NA de las obras pianisticas mas

importantes de Ravel es la colec-
cién de cinco piezas titulada Miroirs. En-
tre ellas esta la Alborada del Gracioso.
El titulo de la coleccién caracteriza per-
fectamente una de las actitudes favoritas
de la estética llama simbolista: “‘el ar-
tista considera al mundo exterior como
su propio representacién; se busca a si
mismo y encuentra el espejo, el reflejo
de su sensibilidad”, dice Roland-Manuel.
Nacidos de esa misma concepcién que
produjo las Imdgenes para piano de De-
bussy, que les son contemporaneas, los
Espejos de Ravel, escritos en 1905, dan
muestras de una sensibilidad y una téc-
nica completamente distintas.

La version orquestal de la Alborada
fué hecha en 1907. La técnica pianistica
de Ravel, admirablemente adecuada al
instrumento, parece, sin embargo, estar
inspirada en la orquesta. Muchas de sus
obras originales para piano fueron des-
pués adaptadas por él mismo a la or-
questa, como si no pudiera resistir al

placer de darles el colorido orqu.es‘t’al
después de haber definido con precisién
las lineas esquemiticas en la version
pianistica.

En la Alborada del Gracioso, Ravel
estilizé admirablemente la nerviosidad
cadenciosa de los ritmos espafioles. Es
un croquis agudo reducido a sus lineas
esenciales, sintetizado de un golpe. El
desarrollo de la pieza estd sujeto a una
forma definida: escenas de danzas mez-
cladas de canto, en forma semejante a la
mayoria de las piezas que componen
la suite Iberia, de Albéniz. Pero, por
medio de una interpretacién mds mordaz
del asunto y de un impresionismo de
timbres muy distinto al de Albéniz, Ra-
vel reviste a este trozo de un singular
acento de novedad, a pesar de que lo
desarrolla dentro de un marco tradicio-
nal. No hay esa languidez sensual, ni
esa animacién popular de rico colorido,
que Albéniz traduce por medio de un
vocabulario arménico desbordante de im-
previstos y de complicaciones, Por el con-
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trario, la notacién es precisa y depurada:
rasgueo metalico de guitarras, fino ta-
coneo, castafuelas obstinadas. Y en el

LA [ 1

intermedio, en forma de copla, la amar-
ga melancolia de una cancién impro-

visada.

~

Preludio a “LE\ Siesta d! un meo.

DELUSSY

Claude Debussy nacié en St. Germain, Francia, en 1862; murié en Paris en 1918

L Preludio a “La Siesta de un Fau-
n0”, sobre un poema de Stéphane
Mallarmé, es la primera obra puramente
orquestal que escribié Debussy. Com-
puesto en 1892, fué estrenado en 1894,
en uno de los conciertos de la Sociedad
Nacional, de Paris, bajo la direccién de
Gustavo Doret. Al contrario de lo que
sucede con las obras verdaderamente ori-
ginales, que generalmente no son bien
recibidas en la primera audicion, este
Preludio tuvo que ser repetido el mismo
dia de su estreno. La critica, por su
parte, N0 Se MOStrd muy cromprensiva;
cuando, poco después del estreno, la
obra fué ejecutada nuevamente en uno
de los conciertos Colonne, los comenta-
dores la juzgaron como miisica extra-
na; “sin embargo —dice Charles Koe-
chlin—, jel encanto de esta musica es
tan sencillo, tan melédico! Pero toda
melodia nueva necesita ser escuchada
varias veces. Ademds, la construccion
misma (una flexible melodia que se
exdende) podia desconcertar. Para ciet-
to musicégrafo, Debussy era un artista
peligroso, con un encanto diabdlico. Pero
diabélico o no, su obra ha perdurado”.
El poema de Mallarmé que inspicd
la composicién del Prefudio de Debussy
tué considerado como ininteligible y re-
chazado por el “Parnaso Contempora-
neo”. Se public en 1876, con ilustra-
ciones del pintor Manet. Segiin la expli-

cacidn, aceptada por Mallarmé, que hizo
Edmund Gosse, “las palabras se emplean
en combinaciones armoniosas, para evo-
car en el lector estados de 4nimo, am-
bientes que no estin mencionados en el
texto, pero que no obstante predomina-
ron en el pensamiento del poeta en el
momento de la composicién”, La sensi-
bilidad de Debussy filtré la misica di-
fusa de las palagras y las imdgenes
anotadas por el poeta. La partitura, tan
sutil como el texto literario, pero mads
clara, es un comentario, o como indica
el mismo titulo, una introduccion al
poema.

Segin una nota atribuida a De-
bussy, “la misica de este Preludio es una
ilustracion muy libre del bello poema
de Stéphane Mallarmé: de ningiin modo
pretende ser una sintesis de éste; mis
bien son escenas sucesivas, a través de
las cuales se mueven los deseos y los
suefios del Fauno en el calor de la tarde.
Después, cansado de perseguir a las nin-
fas y a las nayades, en su medrosa fuga,
se entrega al suefio embriagador, poblado
de ilusiones al fin realizadas”.

El anilisis de la obra puede reducirse
a unas cuantas lineas: La flauta expone
el tema principal que, aungue se inte-
rrumpe varias veces, vuelve siempre y
se prolonga en largas frases, con siibi-
tos impulsos de pasién. “Inmediatamente
—dice Louis Laloy—, se siente uno
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transportado a un mundo mejor; todo
lo que hay de aspero y salvaje en la
naturaleza del fauno desaparece; el de-
seo habla atn, pero bajo un velo de ter-
nura y de melancolia. Los acordes de
las maderas, la lejana llamada de los
cornos, el limpido fluir del sonido de
las arpas, acentiian esa impresion. La
llamada se hace mas fuerte, mas urgen-
te, pero en seguida se pierde, para dejar
otra vez a la flauta cantar su melodia.
Entonces se desarrolla el tema: entra
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primero el oboe y luego el clarinete; si-
gue un animado didlogo y un nuevo
tema iniciado por el clarinete. Vuelve
¢l primer canto, més languido, y el
mugir de los cornos con sordina ensom-
brece el horizonte. El tema va y viene,
se presentan nuevos acordes; un solo de
violoncello se une al canto de la flauta
y todo se disuelve como una ligera bru-
ma que sube en el aire y se esparce len-
tamente”,

~

El Mar, Tres Bosquejos Sinfénicos

EN el afio siguiente al estreno de su
obra maestra, el drama lirico Pel-
léas et Mélisande (1902), Debussy co-
menzé la composicién de El Mar, tres
bosquejos sinfénicos. En agosto de 1903,
anuncia a su editor que ha comenzado
a escribir su obra sinfénica y, un mes
después, propone ya titulos para cada
uno de los tres bosquejos. Los del pri-
mero y del tercero difieren de los que
habia de adoptar més tarde; el del pri-
mero, Hermoso Mar de Islas Sangui-
narias, se convirtié en Del alba al me-
diodia en el mar, y el del dltimo, El
viento hace bailar al mar, en Didlogo
del viento y el mar. En marzo de 1905,
después de cerca de dos afios de trabajo,
su partiura quedd terminada, pero al
mismo tiempo habia escrito las Estam-
pas, Mascaras, La Isla Alegre y la pri-
mera serie de Imdgenes para piano, asi
como la segunda serie de las Fiestas Ga-
lantes y las Tres Canciones de Francia,
2 canto y piano.
parE[ Mar [yauedc, pues, clasificarse cn-
tre las obras que produjo Debussy en

DQLUSS"V

la época en que su imaginacién fué
mis fértil y distinguida, cuando el do-
minio de su arte era mds perfecto. Jun-
to con La Siesta de un Fauno, los Noc-
turnos y las Imdgenes, El Mar pertenece
al grupo incomparable de poemas or-
questales en donde Debussy dijo cosas
nuevas y encantadoras, en forma inol-
vidable.

El Mar no tiene mis programa o ar-
gumento para ayudar a la imaginacidn,
que la palabra que sirve de titulo a la
obra y los subtitulos de los diferentes
movimientos. Las tres divisiones de la
obra estin unidas entre si, musicalmente
hablando, por cierto parentesco que hay
entre los temas. La porcion caracteris-
tica del tema principal del primer mo-
vimiento (la frase de la trompeta con
sordina y corno inglés, en el duodécimo
compis, después de la introduccién va-
ga y misteriosa) vuelve a oirse en el
iltimo; y el tema solemne y noble de
los latones que se oye antes de terminar
el primer movimiento, se repite en ¢l
magnifico final.
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“Parece indudable —dice un comen-
tador— que en el primer movimiento
la imaginacion del artista fué guiada
por el ripido despertar del mar, que se
pone a vibrar suavemente con los prime-
ros fulgores del alba y, cada vez mis ja-
deante, levanta sus olas alegres para
por fin ostentar ante el sol de mediodia
sus aguas resplandecientes. Esta inter-
pretacion parece justificarse, ademads,
por el plan mismo de la pieza, que no
tiene ninguna repeticion. Consta de dos
partes, la segunda de las cuales es in-
troducida por un tema que después de
un esfuerzo impetuoso se hincha y rebota
para perderse en un movimiento ritmico
incesante que, tan pronto ligero como
el temblor del agua rozada por la brisa,
como amplio y tumultuoso, domina has-
ta el fin. Pero en medio del estremeci-
miento de esta evocacion de la natu-
raleza, se oye tres veces un canto de
los cornos —en la primera mitad de es-
ta pieza—, melodia extrafia y quejum-
brosa, de timbre profundo y dulce; y
muy al principio, el primer canto que
se levanta del mar, todavia dormido, es
este tema, voz impasible de los elemen-
tos que no tiene alli mas que un papel
episddico, pero que, en el Gltimo movi-
miento ruge en los bajos y después lanza
como un grito perdido en medio del tu-
multo del mar agitado.

“Mas sorprendente y mis variado es
el segundo movimiento, producto de una
imaginacion atrevida que evoca el he-
chizo de los juegos de la naturaleza
con sorprendente vivacidad. Juegos de
olas: “sourire innombrable des flots”,
temblores que corren por la superficie
del agua, olas que revientan, haces de
espuma lanzados por el encuentro de dos
olas. .. jo estarin mezcladas las sirenas
en el juego y serd su canto el que se
oye a través del ruido de las olas, ya en
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motivos cortos, como llamadas lejanas,
ya mas cercanas, intensas, a la vez su-
plicantes y alegres? El “juego” se vuel-
ve tumulto, pero sibitamente se apaci-
gua; un motivo de algunas notas se le-
vanta todavia, de un lado a otro, como
la cresta de una ola pequea... y
pués el silencio”.

El dltimo tiempo, Didlogo del viento
y el mar, es un cuadro de sorprendente
grandeza. El didlogo es primero 4spero
y' sordo, después vehemente, dominado
pot un canto que parece un lamento; la
tempestad sopla y gime, el mar ruge,
terrible, y stbitamente, poco antes del
fin, aparece en toda su potente y ma-
jestuosa belleza.

Este poema tan evocador, escrito en
ese estilo poético, nervioso y conciso, que
se detiene siempre en el limite del efecto
previsto y facil —fdcil tanto para el
oyente como para el compositor—, es no
solamente una de las obras mis impor-
tantes de Debussy, sino una de las obras
maestras de la musica instrumental mo-
derna.

Toda su vida Debussy sinti6 la fasci-
nacién del mar, desde su infancia ilu-
minada por el sol mediterraneo, en Can-
nes, hasta su dltima permanencia en
Saint-Jean-de-Luz, donde, mortalmente
enfermo, recobraba tal vez algunas fuer-
zas ante ese especticulo de la natura-
leza que siempre lo conmovié profun-
damente. Algunos parrafos de sus car-
tas hacen ver la sugestién que sobre él
ejercia el mar:

*...aqui estoy otra vez con mi viejo
amigo el mar, siempre infinito y siem-
pre hermoso. Verdaderamente es lo tini-
co que en la naturaleza nos pone en
nuestro lugar; sélo que no respetamos
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suficientemente al mar. No deberia
permitirse que se mojasen en €l cuerpos
deformados por la vida rutinaria; cier-
tas piernas y ciertos brazos que se mue-
ven con ritmos ridiculos bastarian para
hacer llorar a los peces. En el mar de-
beria haber sélo sirenas, pero jpuede
esperarse acaso que esas silfides regre-
sen al mar, frecuentado por tales adefe-
sios?”

“Aqui la vida y el mar continiian
—la vida para contradecir nuestro sal-
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vajismo natural. .. el mar para cumplir
con su sonoro ir y venir, que arrulla la
melancolia de aquellos que son enga-
flados por la playa™.

“Los drboles son buenos amigos, me-
jores que el océano, siempre en movi-
miento, anhelante de hollar la tierra,
de morder las rocas con la rabia de una
chicuela —cosa singular para una per-
sona de su importancia—. Podria uno
comprenderlo si expulsase a las embar-
caciones como sabandijas entrometidas”.
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NOTAS

Por Francisco AGEA

Ohert‘llra (]e “Il Signor Bmsc]l;uo” ROSS;";
Gio‘c(l‘iﬂo Ro!ﬂini ﬂ-C;(” on Pcs‘lo, It‘];ﬂ. on 1792; nll‘ril:l en P.Sly, cerca de P‘T;H'
en 1868 ;i

STA obertura pertenece a la épera

o “farsa jocosa musical” en un
acto, titulada Il Signor Bruschino o Il
Figlio per azzardo, con libreto de Giu-
seppe Foppa. Es eésta una de las diez
operas que produjo la fértil musa de
Rossini, entre los anos de 1812 y 13, y
se estrend en el Teatro San Moisés, de
Venecia, en enero de 1813.

El argumento se refiere a uno de esos
conflictos tan comunes en las comedias
de la época: Florville y Sofia se aman,
pero Gaudenzio, el tutor de la joven, es
enemigo mortal del padre de Florville.
Por lo tanto, se opone a ese matrimonio
y promete la mano de su tutoreada =l
hijo del rico Bruschino. Pero sucede que
el joven Bruschino no puede presentarse
inmediatamente a su prometida, porque
no ha pagado la renta de su departa-
mento y ha sido encerrado en ¢él por el
casero. Florville se aprovecha de esta
situacién para disfrazarse de Bruschino

39

y presentarse ante el tutor de Sofia, que
no lo conoce personalmente. Gaudenzio
da crédito a Florville, a pesar de las
protestas de Bruschino padre, que trata
de explicar la tardanza de su hijo. El
engaio se descubre demasiado tarde,
cuando Florville y Sofia son ya marido
y mujer.

Cuando escribié la misica para esta
farsa musical, Rossini tenia apenas die-
cinueve afios, pero era ya un maestro de
la orquesta y su escritura para las voces
y para los instrumentos tenfa los atrac-
tivos de la espontanzidad.

Se dice que para vengarse del empre-
sario del teatro, que le habia jugado
alguna mala pasada, Rossini introdujo
ingeniosamente en la misica de esta co-
media toda clase de trucos que causaron
las delicias de los amigos que estaban
en el secreto, pero que desconcertaron
al resto del publico; en una de las esce-
nas més alegres se oyeron los acordes de



una marcha finebre; el bajo cantaba en
la parte mas aguda de su registro, mien-
tras la soprano hacia esfuerzos por can-
tar las notas més graves, y asi por el
estilo.

La corta obertura, de caricter alegre

Siafonia No. 3, en Mi bemol (Op 97)
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y travieso, también fué objeto de uno
de los trucos de Rossini, que consiste en
hacer gue los segundos violines marquen
cada compas golpeando con el palo del
arco en los atriles o en la caja de sus
instrumentos.

SCllll mann

Roberto Schumann nacié en Zwickau, Sajonia, en 1810; muris en Endenich, cerca

de Bonn, en 1856

L titulo de Sinfonia Renana con que

esta obra es conocida generalmente,
se debe a que Schumann declaré su in-
tencién de representar en ella algunas
escenas de la vida a orillas del Rhin. Fué
compuesta en 1850, el afio en que Schu-
mann se trasladé de Dresde a Dussel-
dorf para ocupar el puesto de director
de orquesta y de una agrupacién coral,
con obligacién de dar cierto nimero de
conciertos durante el invierno.

El nuevo puesto agradé en un princi-
pio a Schumann; Hiller, su antecesor,
habia cultivado con especial cuidado los
recursos vocales de la poblacién, en ge-
neral admirables a lo largo del Rhin. La
orquesta también estaba perfectamente
preparada, de modo que Schumann, por
primera vez en su vida, tuvo la oportu-
nidad de tocar inmediatamente todo lo
que escribia. Los conciertos no lo ocu-
paban demasiado y le dejaban bastante
libertad para trabajar en sus propias
obras. Pero, al poco tiempo, comenzaron
las decepciones. Su temperamento no se
adaptaba a las necesidades de un direc-
tor, pues no tenfa el control suficiente
sobre los ejecutantes. Sus interpretacio-

nes eran recibidas con frialdad; hubo
intrigas en su contra, que lo atormenta-
ban. Poco a poco su cerebro se fué de-
bilitando hasta terminar por perder la
razon.

La primera gran obra que Schumann
escribié en Dusseldorf fué la Sinfonia
en Mi bemol, marcada con el nimero 3,
aunque en realidad es la cuarta, pues la
que se publicé con ese niimero, en Re
menor, fué escrita inmediatamente des-
pués de la primera. Wasielewski, el bio-
grafo de Schumann, dice que la inten-
cién del compositor fué describir en la
sinfonia la alegre vida campesina a
orillas del Rhin. Se sabe, ademds, que
el cuarto movimiento fué inspirado
por el recuerdo de una solemne ceremo-
nia que hubo en la Catedral de Colonia,
con motivo de la consagracién de un
cardenal. Schumann habia puesto a este
movimiento la siguiente anotacién: “Con
caracter de acompabamiento a una so-
lemne ceremonia”, pero después la borrd,
temeroso de revelar su intencién con
demasiada claridad. *No deberia uno
mostrar su corazdn a la gente —dijo—,
pues la impresion general de una obra
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de arte es asi mis efectiva; por lo me-
nos, los oyentes no hacen comparacio-
nes absurdas”™.

La Sinfonia en Mi bemol fu? escrita
entre el 2 de noviembre y el 9 de di-
ciembre de 1850, en Dusseldorf, pero
parece que Schumann comenzé a traba-
jar en ella antes de salir de Dresde. Des-
de que fué invitado para ocupar el
puesto de director en Dusseldorf, pensé
en los grandes festivales musicales que
anualmente se celebraban en la region
del bajo Rhin y en tomar parte en uno
de ellos como compositor. Las primeras
ejecuciones de la sinfonfa se efectuaron
el 6 de febrero de 1851, en Dusseldozf,
y el 25 del mismo mes, en Colonia, am-
‘bas bajo la direccién de Schumann.

A los cuatro movimientos tradiciona-
les de la sinfonia, Schumann afiadié un
trozo lento y de cardcter religioso, in-
tercalado entre el andante y el final. Los
otros movimientos son Vigorosos y evo-
can diversas escenas de la vida a orillas
del Rhin, con su gran acervo de cancio-
nes y leyendas, Aunque es la dltima de
sus sinfonias y fué escrita cuando los
primeros sintomas de la terrible enfer-
medad mental comenzaban a atormentar
a Schumann, no hay en esta obra nin-
guna sefial que revele una disminucién
de las facultades creadoras del compo-
sitor.

El primer movimiento, Vivace, co-
mienza directamente con el primer te-
ma, apasionado y violento, en toda la
orquesta. Cuando los bajos toman el te-
ma principal, los violines tocan un moti-
vo que desempefia un papel importante
en el desarrollo. El oboe y el clarinete
‘inician el segundo tema, en contraste
con el primero, pero en seguida se opa-
ca con el ritmo sincopado del tema prin-
cipal, que vuelve con persistencia. En el
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desarrollo es empleado principalmente
el segundo tema. La reexpesicién es bas-
tante regular, aunque presenta algtn
material nuevo. El movimiento termina
con una breve coda.

El segundo movimiento, Moderato
assai, es un scherzo. Los violoncellos to-
can el tema, que es una versién algo
modificada de una cancién rlstica y
jovial del Rhin. En el trio, los cornos
y Otros instrumentos de aliento cantan
un tema sobre uma larga nota pedal.
Después de la repeticién del tema prin-
cipal, apatece en la coda un motivo
nuevo.

El tercer movimiento es sumamente
corto y de caracter lirico. Es una Ro-
manzd, que ocupa el lugar del andante y
pestenece a un tipo especial introducido
por Schumann en sus sinfonias. La no-
ble melodia que sirve de tema (cla-
rinetes y fagotes, con acompafiamiento
de violas) alterna con algunos episo-
dios de caricter semejante que contri-
buyen a desarrollar la idea principal sin
llevarla por caminos diferentes.

El cuarto movimiento, Maestoso, es
el que se conoce por “escena en la Ca-
cedral”. Es un admirable trozo en estilo
polifénico eclesidstico, sugerido por una
colemne ceremonia en la Catedral de Co-
lonia. El quinto y dltimo movimiento,
Vivace, es muy alegre y representa una
fiesta popular a orillas del Rhin. Hacia
el final, vuelven los motivos de Ja “es-
cena en la Catedral” y hay también una
sugestion del tema inicial del primer mo-
vimiento.

£3 - *
Se ha dicho con frecuencia, acerca de

las sinfonias de Schumann, que tal pa-
rece como si hubieran sido concebidas
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para el piano y despucs orguestadas con
escasa maestria. Esto no es del todo exac-
to, pues Schumann tenia una técnica
propia de escritura orquestal, y de acuer-
do con ella se expresaba. Después de
haber escrito sus mejores obras pianisti-
cas, dijo 2 un amigo suyo que el piano
le parecia ya demasiado limitado para
expresar sus ideas y que en lo sucesivo
iba a componer obras para orquesta. El
resultado de esa resolucion fué su Pri-
mera Sinfonia (1841); es admirable co-

El Apremli: de Brujo

SINFONICA DE MEXICO
4 R L 2R TN

0 35 < A

mo al primer intento logré resolver las
dificultades de esta forma de composi-
cién, pues el estilo general y las ideas de
csa obra son genuinamente sinfénicos.

Lo que es mas cierto es que Schumann,
que era un gran sonador, no se distin-
guié por la habilidad para construir ar-
quitecténicamente sus obras, sino por la
belieza de sus ideas y por el medo tan
personal y tan noble con que expresd es-
tados de @nimo y sentimientos espiritua-
les en su misica.

Dl‘k as

Paul Dukas nacié en Paris en 1865; musié en la misma ciudad en 1935

STE scherzo, como lo llamé el com-

positor, fué escrito en 1897 y ob-
tuvo desde luego el favor del piblico.
El “programa” de la obra esta tomado
de una célebre balada de Goethe, ins-
pirada a su vez en un antiguo cuento
de Luciano,

El cuento dice asi, por boca del dis-
cipulo del mago Pancrates:

Cuando llegibamos a una posada, solia
¢l (Pancrates) coger algin objeto de
madera, como una escoba o una mano
de almirez, la vestia y le decia algunas
palabras magicas. Inmediatamente la es-
coba, o el objeto de que se tratara, se
convertia en un hombre como los demas;
salfa, traia agua, nos abastecia de vi-
veres y nos servia en cada detalle tan
habilmente como el criado mas perfecto.
Cuando sus servicios ya no eran nece-
sarios, mi maestro decia algunas otras
palabras, y la escoba volvia a su forma
primitiva. Por mas que hice, nunca pu-
de lograr que mi maestro me ensefiara

ese arte; era el Gnico secreto que no me
revelaba, aunque en otros casos era el
hombre mas complaciente del mundo.
Sin embargo, una vez encontré la opor-
tunidad de ocultarme en un obscuro
rincén para oir su formula mégica, que
pesqué al momento, pues consistia en
tres silabas nicamente. Al dia siguiente,
cuando él habia salido, tomé la escoba,
la vesti, pronuncié las tres silabas y le
ordené que me trajera agua. En seguida
me trajo un gran cantaro lleno. “Esta
bien, le dije, ya no quiero mas agua.
iVuelve a ser escobal” Pero no me hizo
caso, sino que siguid trayendo mas agua
hasta que la pieza comenzé a anegarse.
Sin saber qué hacer, pues temia que
Pancrates se enojara al regreso, y sin
tener otra alternativa, cogi un hacha y
parti a la escoba en dos pedazos. Pero
lo que sucedié fué peor, pues entonces
cada una de las dos mitades cogié un
cantaro y me traia mas agua, de tal mo-
do que en vez de un servidor tenia yo
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dos. Mientras tanto llegd Pancrates, que
al darse cuenta de lo que pasaba convir-
ti6 a los pedazos de escoba en su for-
ma primitiva. Pero él desaparecié y no
lo volvi a ver desde entonces.

La muisica de Dukas describe este
cuento con toda claridad y muy inge-
niosamente. Pero el argumento sélo sir-
ve de marco pintoresco a la obra, que
esta claborada de acuerdo con los prin-
cipios de la construccién puramente mu-
sical. Comienza con una introduccién
lenta en que se oye el tema del apren-
diz en los violines con sordina. El segun-
do tema, que aparece primero en el cla-
rinete y pasa luego a las otras “made-
ras”, es el de la escoba encantada.
Después de que el aprendiz pronuncia
en tono imperativo la férmula mdgica
(trompeta con sordina, fortissimo, y cot-
nos), es facil seguir en la misica las
carreras de la escoba (cuyo tema lo to-
can ahora los fagotes al unisono), el
ruido del agua que vierte y la duplica-
cién de su actividad al quedar dividida
en dos pedazos. Vuelve el tema impera-
tivo de los metales, al regresar el Brujo,
y una vez roto el hechizo, se restablece
la calma del principio,

T

Dukas ocupa en la musica francesa
moderna un lugar en que se cruzan mu-
chas tendencias contradictorias. Su pre-
ferencia por la solidez de las construc-
ciones y por la ciencia de la arquitectura
sonora revela ¢l mismo gusto que los
alumnos de la escuela franckista, pero
no puede decirse que haya escapado
completamente a Ja influencia wagneria-
na. Al mismo tiempo, su escritura cs
tan refinada en los detalles y tan sen-
sual como la de Debussy o la de Ravel.
De ese modo, Dukas resume todas las
tendencias de principios del siglo. La
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firmeza y la virtuosidad de su escritura
instrumental son proverbiales, lo mismo
que su inclinacién por los desarrollos
sabios y perfectamente equilibrados. Su
impulso lirico estd libre de todo exceso
roméntico y nadie pone en duda la ele-
vacién de sus ideas, la maestria de su
técnica orquestal y la amplitud de sus
construcciones sonoras.

Su agudo sentido critico lo aplico,
ante todo, a si mismo y a sus propias
composiciones. A eso se debe que el ni-
mero de sus obras publicadas sea in-
creiblemente reducido. Henri Prunieres,
en un articulo publicado en la Revue
Musicale en ocasion de la muerte del
compositor, explica el caso asiz “Las en-
fermedades han impedido a veces 2 un
artista continuar su obra, pero Paul
Dukas gozé de excelente salud hasta los
70 afios. En sus conversaciones era tan
alerta, tan claro en su discernimiento y
tan profundo como siempre, pero hacia
los 42 afios se apoderd de €l una aver-
sién, no por escribir musica, porque nun-
ca dejé de hacerlo, sino por darla a
conocer al publico. Las tinicas obras que
consintié en publicar después de Ariana ¥
Barba Azul (1907), son piezas que con-
sideraba como insignificantes: el ballet
La Péri, que estuvo a punto de quemar;
La Plainte au loin du Faune, que yo le
arrebaté por la fuerza para el homenaje
a su querido amigo Debussy; la sober-
bia melodia que le pedi escribiera en
memoria de Ronsard”. Prunieres se
considera orgulloso de haber obtenido
esas obras, mientras el editor Durand
esperaba inGtilmente una Sonata para
violin y una Obertura compuestas pa-
ta ¢él y que reposaban en el fondo de un
cajén, junto con todas las obras sinfé-
nicas y de ciamara que Dukas habfa
escrito durante cerca de treinta afios.
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Dulkas se complacia en decir que to-
do seria destruido al morir él. En efec-
to, Prunieres recibié una carta en que

r R y \ o 7 p

Mme. Dukas le comunicaba que su ma-
rido habia quemado todos sus manus-
critos inéditos pocos dias antes de morir.

~

Janitzio

R evuel tas

Silvestre Revueltas nacia en Santiago de Papasquiaro, Durango, en 1899;

murid en

ILVESTRE Revueltas es sin duda

una de las personalidades musica-
les mdis destacadas e interesantes que ha
tenido no sélo México, sino el Conti-
nente Americano. Desde muy joven se
dedicé al estudio del violin y logrd en
poco tiempo hacerse de una reputacién
gracias a sus recitales en numerosas po-
blaciones de la Repiiblica. En los Esta-
dos Unidos se perfecciond come violi-
nista, estudiando bajo la direccion de
eminentes maestros, y luego ingresd a
a la orquesta de un teatro de Chicago;
pero su espiricu inquieto no se conformd
con la rutina de su trabajo y pronto
regresé a Meéxico para reanudar sus jiras
de conciertos por la Repiblica. En 1926,
una de esas jiras lo llevé nuevamente
a Estados Unidos, donde permanecid
hasta que el maestro Carlos Chavez lo
invitG a que viniera a colaborar con la
Orquesta Sinfonica de México, que por
entonces acababa de ser organizada, Des-
de 1929 Revueltas fué un valioso y en-
tusiasta colaborador de la Sinfonica de
Meéxico, como subdirector de la misma,
hasta el afo de 1936 en que dejo ese
puesto para atender el de director de Ia
Orquesta Sinfénica Nacional. En la mis-
ma época tuvo a su cargo las clases de
violin, musica de cdmara y direccién
de orquesta en el Conservatorio Nacio-
nal, y fué, por breve tiempo, director de
la misma institucién.

éxico en 1940

Aunque Revuelras habia escrito con
anterioridad algunas piezas aisladas para
su instrumento, no se dedicé propia-
mente a componer hasta que comenzd
su colaboracién en la Sinfénica de Mé-
xico. Su primera obra orquestal, Esqui-
nas, se estrend bajo su direccién en 1931,
y fué seguida por Ventanas (1932),
Cuanabuac  (1933), Janitzio (1933),
Caminos (1934) y Planos (1934). To-
das estas obras fueron estrenadas por la
Sinfénica de México. Revueltas escribid,
ademads, para pequefia orquesta, Colo-
cines (1932) y Homenaje a Garcia Lor-
ca (1937); varios cuartetos de cuerda,
la misica para las peliculas Redes y La
Neche de los Mayas y las piezas para
canto tituladas Ranas, El Tecolote,
Diio para Pato y Canario (1932) vy
Sicte Canciones Infantiles (1936). Co-
mo obras péstumas pueden considerarse
El Renacuajo Paseador, escrita algunos
afios antes, pero estrenada en forma de
ballet la noche en que murié el compo-
sitor (4 de octubre de 1940) y el balle
La Coronela, que se puso en escena el
23 de noviembre del mismo ado.

Como compositor Revueltas trabajd
siempre por crearse un estilo propio,
aprovechando todos los recursos de la
técnica contemporanea y el espiritu de
las canciones rancheras tipicas de nues-
tro pafs. Aunque rara vez emples temas
de origen popular en sus composiciones,
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casi todas ellas tienen un inconfundible
sello nacional. Janitzio es una de sus
obras mas populares. Escrita en 1933,
fué estrenada por la Sinfonica de Mé-
xico, bajo la direccién del compositor,
¢l 8 de diciembre del mismo afio. El
éxito fué inmediato, pues el programa
del ditimo concierto de aquella tempo-
rada se formé con las obras que eligio
el piblico, entre las que se habian roca-
do en el mismo afio, y Janitzio fué la
que obtuvo mayor niimero de votos. Des-
de entonces, Janitzio ha sido tocada re-
petidas veces, tanto por la Sinfénica de
México como por otras agrupaciones.

Rapsoc];a Espaﬁola
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En diversas ocasiones Reyueltas hizo
gala de su espiritu burldn, en os breves
comentarios de estilo tan peculiar que
escribié acerca de sus propias obras.
Pero Janitzio no necesité de esos comen-
tarios. Escrita a raiz de una excursion
al Lago de Patzcuaro, la obra fué suge-
rida por el ambiente tan tipico de la
pequeria isla de pescadores, de donde to-
moé su nombre; contra su costumbre, Re-
vueltas aproveché aqui, casi textualmen-
te, algunos sones populares oidos en la
isla de Janitzio, entre ellos el tema prin-
cipal en tiempo de vals con que se ini-
cia la obra a toda orquesta.

Ravel

Maurice Ravel nacié en Ciboure, Bajos Pirineos, en 1875; murié en Paris en 1937

OMO algunos otros compositores

franceses, Maurice Ravel recurrié
con frecuencia a asuntos espafoles para
estimular su inspiracion. Sus padres, que
habian vivido muchos afios en Espafa,
le ensefaron desde nifio las antiguas
canciones espafiolas cuyos ecos habian
de revelarse en varias de sus obras, entre
las cuales basta citar, como las mds im-
portantes, La Hora Espaiiola, comedia
musical en un acto, La Alborada del
Gracioso, el Bolero y la Rapsodia Espa-
#ola.

La Rapsodia Espaiiola, obra maestra
en el género pintoresco, fué una de las
primeras que llamaron la atencién hacia
la prodigiosa paleta orquestal de Ravel.
Compuesta en 1907 y estrenada en uno
de los conciertos Colonne, en Paris, en
marzo de 1908, encontré dondequiera

una calurosa acogida y puede decirse
que vino a consagrar en cierto modo el
nombre de Ravel, después de las acalo-
radas discusiones provocadas por el es-
treno de las Historias Naturales el afo
anterior. El efecto de esa primera audi-
cion, segin refiere Roland-Manuel, fué
que el pablico, al principio desorientado
con las nuevas sonoridades de la orques-
ta y como deslumbrado con la prodigiosa
imaginacion del artista, acabara por
entustasmarse con la obra y pidiera la
repeticion de uno de los trozos.

La Rapsodia Espaiiola es una suite en
cuatro partes: Preludio a la Noche, Ma-
laguena, Habanera y Feria. El Preludio
esta construido con un disefio descen-
dente de cuatro notas, que persiste du-
rante casi todo el trozo y establece un
fondo de melancolia que sugiere a la
imaginacion la calma del dia que ter-
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mina. Sobre este disefio, los clarinetes
tocan un tema y las cuerdas cantan una
frase apasionada. El linguido motivo de
cuatro notas sélo se interrumpe un mo-
mento para dejar que los clarinetes y
después los fagotes toquen libremente
unas cadencias.

El Preludio se encadena con la Mala-
guefta, de un colorido muy andaluz. Co-
mienza ésta a un tiempo bastante ripido
y después viene una parte lenta en que
se oye un solo del corno inglés. Este
trozo termina con una reminiscencia del
disefio caracteristico del Preludio.

La primera version de la Habanera
fué escrita para piano y data de 1893,
cuando Ravel era todavia alumno del
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Conservatorio de Paris. El mismo autor
no desconocié la importancia de esta
pieza, puesto que primero la hizo figu-
tar en Les Sites Auriculares, para dos
pianos, y doce afos después la incluyo
en la Rapsodia Espaitola, en donde la
orquestacion la enriquece con un colo-
rido mas seductor.

La dltima pieza es la Feriz, que por
si sola dura més de la mitad de toda la
suite. Este trozo, lleno de concrastes v
desbordante de alegria, es el mas brillan-
te de todos y su orquestacion es la mas
rica. En la seccién central hay un solo
del corno inglés seguido por el clarinete.
Para terminar, vuelven los temas del
principio de este trozo.

46

ORQUEST4
D { L z

NN AN N A N D PN D TN N TN DN D U NN i i S N.VW.\S

D e e S e L

BTN

SINFONICA D E

HEXICO
H 4 ¥y 4 Z

PROGRAMA i

PROXIMO S

VIERNES 4 DE JULIO DOMINGO § DE JULIO 4

i lar 21 haras a las 1 horas 7

3

g

DIRECTOR 3

CARLOS CHAVEZ ¢

¢

3

Concerto Grosso N° 12, en Si menor. Haendel ;
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Concerto en Mi menor para Piano, N? 1. Chopin
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Allegretto.
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Allegro maestoso.
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NOTAS

Por Francisco AGEA

Concerto Grosso en Si menor, Niim. 12 Haendel
Georg Friedrich Haeadel nacié en Halle, Sajonia, en 1685; murié en Londres en 1759

OS doce Concerti Grossi para or-

questa de cuerda son un claro ejem-
plo de la rapidez de invencion caracte-
ristica de Haendel, que no tenia nece-
sidad, como otros compositores, de hacer
maltiples apuntes para preparar sus
obras; por el contrario, escribia de co-
rrido, como improvisando, y a veces era
tal el impetu con que lo hacia, que le
era necesario anotar sus ideas en forma
abreviada. Cada uno de estos concertos
fué compuesto en un dia, de un golpe,
y varios por semana; en total, los doce
fueron escricos en un mes, entre el 29
de septiembre y el 30 de octubre de
1739, en Londres.

Parece que Haendel tenia una esti-
macion muy particular por sus concer-
tos, pues los publicé él mismo por sus-
cripcién; el medio era usual en la época,
pero Haendel no recurrié a él sino en
ocasiones excepcionales. La publicacion
se anuncié desde octubre de 1739, en la

prensa de Londres, y se hizo el 21 de
abril del afio siguiente. Los concertos
se ejecutaron primero en el Teatro Real,
y después se tocaron *en casi todos los
lugares piiblicos, con el mayor aplauso”,
segiin un anuncio de la época. Victor
Schoelcher, uno de sus bidgrafos, dice
que “ese era el caso con todas las obras
de Haendel; se ejecutaban tan frecuen-
temente en los conciertos y beneficios
de la época, que parecia como si se
hubieran convertido en propiedad pi-
blica, en vida de Haendel”. Ademas,
todo lo que él hacia lo trataban de imi-
tar en los otros teatros; se daban fun-
ciones nocturnas en que se hacfan imi-
taciones exactas de sus “concerfos para
diferentes instrumentos”, mezclados con
arias escogidas.

El género concerto grosso consiste
esencialmente en la alternacién entre un
grupo de solistas (llamado concertino e
integrado generalmente por dos violines
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y un cello) y el coro de instrumentos
(concerto grosso o ripieno), a los que
se une el cembalo. La palabra concer-
to aplicada a una obra para un instru-
mento solista con acompafiamiento de
orquesta, se empled por primera vez a
fines del siglo XVI. Giuseppe Torelli,
que murié en 1708, fué el primero en
usar mayor nimero de instrumentos so-
listas, y di6 a este género de composicién
¢l nombre de concerto grosso. Pero el
que establecié definitivamente y llevé a
la perfeccién este tipo de obras, fué
Archangelo Corelli, cuyos discipulos lo
propagaron por toda Europa. Geminia-
ni lo introdujo en Inglaterra, donde
Haendel radicaba, y sin duda éste apro-
veché el ejemplo de su amigo Gemi-
niani; pero también es probable que
haya tomado el concerto grosso en su
misma fuente, con Corelli, durante su
viaje a Roma en 1708. Después de Co-
relli, el concerto grosso fué transfor-
mado por Locatelli y, sobre todo, por
Vivaldi, que le dieron un cardcter de
miisica de programa y lo encaminaron
resueltamente hacia la forma de sonata
a tres partes. Las obras de Vivaldi se
tocaron en Londres desde 1723 y des-
pertaron un entusiasmo general. Haen-
del seguramente las conoci6, pero siguié

L 0 §

de preferencia el estilo de Corelli y fué,
en cierto sentido, hasta mas conservador
que éL.

La forma de sus concertos, cuyo ni-
mero de movimientos varia entre cuatro
y seis, oscila entre la suite, la sonata y
aun la sinfonfa (obertura). Esa varie-
dad di6 origen a los ataques de algunos
tedricos, pero Romain Rolland encuentra
precisamente en ella un motivo de ala-
banza, pues significa que Haendel “no
traté de imponer un marco uniforme a
sus ideas, sino que las dejé modelar
el marco que necesitaban, y ese marco
varfa, como las ideas, segiin las pasiones
y los dias”. La espontaneidad de las
ideas, que se demuestra por la extrema
rapidez con que los concertos fueron
compuestos, constituye el mayor encanto
de estas obras.

En el Concerto Nim. 12, el grupo
de solistas esta integrado en la forma
més habitual, por dos violines y un
cello. La obra consta de los siguientes
trozos: Largo, Allegro, ambos en Si me-
nor; Larghetto e piano, en Mi menor,
que es un aria con una variacién; el
Largo que sigue, de seis compases fini-
camente, es una mera transicion que
conduce al Allegro final, en estilo fu-
gado.

~

Sinfonia en Do mayor “El dso”

Hnyan

Franz Joseyh Hnrdn nacié en Rohrau, Austria, en 1732; murié en Viena en 1809

STA sinfonia es la niimero 82, en
orden cronolbgico, de acuerdo con la
lista hecha por E. Mandyczewsky para
la edicién de las obras completas de
Haydn. Junto con “La Reina de Fran
ca” y “La Gallina”, la Sinfonia "El

Oso” pertenece a la serie de seis que
Haydn escribié, entre 1784 y 1789, a
peticién de una importante sociedad de
Paris llamada “Concert de la Loge
Olympique”. Al componer estas sinfo-
nias, Haydn tuvo seguramente en cuen-
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ta la gran orquesta parisiense a la que
estaban destinadas; traté a los instru-
mentos de cuerda con virtuosidad, de
acuerdo con la fama de que gozaban los
ejecutantes franceses de aquella época.

Muchas de las sinfonias de Haydn
tienen titulos pintorescos, como por ejem-
plo, La Mafiana, El Mediodia, La No-
che, La Imperial, La Caza, La Sorpresa,
Maria Teresa, El Reloj, La Pasién, La
Sinfonia Militar, etc. Estas designacio-
nes, no siempre debidas al compositor,
se refieren generalmente a cierta inten-
cién descriptiva o a algiin rasgo carac-
teristico de la misica, aunque tnicamen-
te sea aplicable a uno de los movimien-
tos de la sinfonia. En el caso presente,
el titulo se debe 2 que, en el dltimo
movimiento, hay unas notas de los bajos
que parecen sugerir el grufido del oso.

* * =

Cuando se consideran las condicio-
nes primitivas en que Haydn encontrd
ciertas ramas de la misica y, por otra
parte, el vasto campo que dejo abierto
para sus sucesores, se comprende por
qué se le ha concedido un lugar de pri-
mera importancia en la historia de la
musica instrumental. Si bien es cierto
que, desde que fué revelada la impor-
tancia que tuvieron los compositores
la escuela de Mannheim como creadores
del nuevo estilo instrumental, ya no pue-
de considerarse a Haydn como “pa-
dre” de la sinfonia, es indudable, sin
embargo, que las mejoras que él intro-
dujo en ese terreno, fueron de capital
importancia. Los misicos de Mannheim
habian determinado los principios estruc-
turales de la sonata y de la sinfonia;

c v

Haydn aproveché esos principios, pero
dié a su miisica una expresién personal
mucho mas intensa. Con la versatilidad
de un verdadero genio, enriquecié y
desarrollé las posibilidades de las nuevas
formas instrumentales y, gracias a la
espontaneidad y vitalidad de sus obras,
hizo olvidar a los iniciadores del movi-
miento.

Haydn no fué propiamente un re-
volucionario; se contentd con ir mejo-
rando gradualmente el edificio que ha-
bian comenzado sus predecesores. En
sus primeras obras sinfénicas adopté la
forma, entonces tan en boga, del concer-
to, pero poco a poco fué haciendo a un
lado a los instrumentos solistas para dar
mayor unidad y consistencia al aparato
orquestal. Cuando fué nombrado, en
1761, maestro de capilla del conde de
Estherhazy en el castillo de Einsenstadt,
cerca de Viena, encontré la esfera de
accién decisiva para su carrera artistica.
Su obligacién era dirigir la orquesta del
conde —compuesta primero de 16 mi-
sicos y luego aumentada a 30— y pro-
porcionar las composiciones necesarias
para el entretenimiento de la corte. Du-
rante los treinta afios que estuvo al
servicio de Estherhazy, Haydn escribid
mas de cincuenta sinfonias y aproveché
la oportunidad para hacer experimentos
de instrumentacién, anotar los resultados
y ser tan audaz como le parecia. Poco
a poco fué afiadiendo instrumentos de
aliento a la orquesta de cuerda, hasta
llegar a constituir los tres grupos ins-
trumentales de la orquesta moderna:
cuerdas, maderas y latones, a los que
fueron después agregandose las percu-
siones.

~
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Concerto No. 1 para piano, en Mi menor (Op. 11) Chopin

Frederic Chopin nacié en Zelazowa-Wola, cerca de Varsovia, Polonia, en 1810;
murié en Paris en 1849

OS dos Concertos para piano y or-

questa son obras de juventud, es-
critas cuando Chopin, que aln no cum-
plia los veinte aos, necesitaba crearse
un repertorio de concierto que sirviera
para hacer brillar sus cualidades perso-
nales de pianista y para establecer su
prestigio como compositor. Conseguido
su objeto, no volvié a escribir obras de
este género, con excepcién de un Allegro
de Concerto, Op. 46, que segtin Niecks,
“afiade poco o nada al tesoro que nos
legé Chopin”, y se dedicé a componer
exclusivamente piezas para piano solo,
en las que su genio encontré su verda-
dero modo de expresion.

El Concerto en Mi menor es en rea-
lidad el segundo por su fecha de com-
posicién (1830), pero se publics con el
ntimero 1; en cambio, el que aparecié
con el nimero 2, en Fa menor, data
del afio anterior. La primera audicién del
Concerto en Mi menor se efectué en
octubre de 1830, en el tercero y tltimo
concierto que ofrecié Chopin en Var-
sovia antes de ausentarse para siempre
de su amada patria. Como en las dos
veladas anteriores, en que toco el Con-
certo en Fa menor, la ejecucion de Ja
obra se interrumpié después del primer
tiempo para intercalar algln trozo de
virtuosismo ligero, segiin la costumbre
de la época, y al final del programa
Chopin tocé una Fantasia sobre temas
polacos. La hermosa Constanza Glad-
kowska, de ‘quien andaba enamorado
por entonces, colaboré en esta osasion
cantando una cavatina de La Donna del
Lago, de Rossini. El éxito de este il-
timo concierto fué superior al de los dos

anteriores; la sala se llené completamente
y los conocedores hicieron grandes elo-
gios del compositor,

A pesar de todas las criticas que se
han hecho a los Concertos de Chopin,.
que Liszt consideraba como “productos.
de la voluntad méas que de la inspira-
cién”, no puede negarse que son intere-
santes por muchos conceptos y que con-
tienen paginas que no fueron sobrepu-
jadas en las obras mas perfectas del
compositor. Nadie ha puesto en duda:
la belleza de las lineas melddicas, el
refinamiento del estilo y, sobre todo,
la originalidad y distincién de la escri-
tura pianistica. Lo que ha sido objeto:
de mayores criticas es la orquestacion
que, en efecto, no deja de ser pobre.
Esto ha dado lugar a que algunos mu-
sicos hayan intentado, aunque sin é€xito,
mejorar la parte orquestal de los dos
Concertos. Klinworth, por ejemplo, que
reorquests ¢l Concerto en Fa menor,
fué tan lejos en su deseo de enriquecer
la instrumentacién, que se vié precisado
a reforzar también la parte del piado.
Carl Tausig hizo la reorquestacion del
Concerto en Mi menor, pero sus cortes.
y remiendos en el futti de la introduc-
cién y en otros lugares, no estdn sufi-
cientemente bien hechos para justificar
las libertades que se tomé con la obra
“de un gran compositor.

Chopin rara vez reveld las ideas poc-
ticas que lo inspiraron; sin embargo,
cuando estaba componiendo el Concerto.
en Mi menor, escribid lo siguiente acer-
ca del trozo lento, en una carta dirigida
a su amigo Tito Woyciechowski: “Estd
escrito en Mi mayor y es de cardcter
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roménticy, sosegado y algo melancélico.
Me he propuesto producir la impresion
de que nuestra mirada descansa en al-
gan paisaje muy querido que evoca en
nosotros agradables recuerdos, como, por
cjemplo, una encantadora noche de pri-
mavera iluminada por la luna”.

El Concerto en Mi menor esta dedi-
cado a Kalkbrenner, un célebre virtuoso
del piano que conocié a Chopin al lle-
gar éste a Paris. El primer tiempo,
Allegro maestoso, comienza con una vi-
gorosa introduccién orquestal en que se
exponen ampliamente los dos temas prin-
cipales que mas adelante toca el piano
solo. La excesiva longitud de dicha in-
troduccién (138 compases) ha dado lu-
gar a que se le hagan habitualmente al-
gunos cortes, aun en los casos en que
se toca la instrumentacién original. La
entrada del piano es de mucho efecto,
pues l[os temas son hermosos y muy pia-
nisticos. Sin embargo, a pesar de la

A
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belleza de las ideas melédicas, el con-
junto de este primer tiempo es dema-
siado prolijo y resulta inferior al trozo
correspondiente en el Concerto en Fa
menor. En la seccién del desarrollo,
los pasajes del piano tienen todo el as-
pecto de estudios técnicos, aunque sin
la belleza de las composiciones de Cho-
pin tituladas de ese modo. El propio
compositor solia caracterizar a este alle-
gro como “vigorosa”, pero el ambiente
que predomina se relaciona mis bien
con el que tratd de expresar en el Lar-
ghetto. Este es ciertamente muy poético,
especialmente hacia la parte final, pero
su dulzura un tanto excesiva nos hace
desear algo mis alegre y fortificante.
El dltimo tiempo, Rondo vivace, con su
ritmo de cracoviana, es de cardcter jo-
coso y produce un efecto de animacién
después de la languidez de los trozos
anteriores.

EL CONCURSO DE SOLISTAS

El concurso anual para solistas me-
xicanos ha sido organizado por la Or-
questa Sinfénica de México con el fin
de estimular a los jévenes estudiantes
y a los pianistas recién graduados en las
principales instituciones musicales y en
las academias particulares del pais, ofre-
ciendo la oportunidad de que en sus
conciertos se presente anualmente, por
lo menos uno de los mas destacados
pianistas de la joven generacién.

La obra elegida con anticipacion pa-
ra el concurso correspondiente a la ac-
tual temporada fué el Concerio en Mi
menor de Chopin. El concurso de este
afio ‘fué sumamente refiido, pues todos

los concursantes demostraron capacidad
y preparacién. Terminadas las pruebas,
resultd electo para actuar como solista de
la Orquesta Sinfénica de Meéxico, en sus
conciertos del viernes 4 y del domingo
6 de julio, el joven Carlos Rivero, dis-
cipulo del profesor Joaquin Ampardn.

Rivero nacié en Puebla, el afio de
1917; comenzé sus estudios musicales
desde la infancia y ha conquistado hala-
gadores triunfos en sus actuaciones pa-
blicas. El afio pasado obtuvo el primer
premio en el concurso de pianistas con-
vocado por la Universidad Nacional, pa-
ra la ejecucién del Concerto de Tchai-
kowsky.

~
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_caftas. Desesperado, Dafnis arranca al-
gunos tallos, con los que forma una flau-
ta y toca un canto melancélico. Cloe
aparece e imita con su danza los acentos
de la flauta. La danza se anima més y
mas, y girando locamente, Cloe cae en
los brazos de Dafnis.

Ante el altar de las ninfas, Dafnis
jura su fidelidad, sobre dos ovejas. En-
tra un grupo de jovenes vestidas de
bacantes, agitando sus tamboriles. Daf-
nis y Cloe se abrazan tiernamente. Un
grupo de muchachos invade la escena.
Tumulto jubiloso. Danza General.

* * *

Por la amplitud de su estilo y las
grandes proporciones de su composicion,
este ballet ocupa un lugar aparte en la
produccién de Ravel. En un articulo
publicado en los programas de la Or-
questa Sinfénica de Paris, André Schaf-
fner dice lo siguiente: “Representado en
1912 por la compafiia de los Ballets
Rusos, Dafnis y Cloe habia quedado ter-
minado ¢l afio anterior; pero Ravel tra-

NITCA DE MEXICO
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bajaba en él desde 1906, cuando todavia
las “temporadas rusas” no habian deja-
do ver, ni en las decoraciones ni en la
masica, los recursos inmediatos que ha-
bia en el ballet moderno y que pronto
harian que le fueran sacrificados la sin-
fonia y el drama lirico. Pero, una vez
escrita su Opera bufa, La Hora Espafio-
la, Maurice Ravel no tenia ya los moti-
vos secretos de la mayoria de sus con-
temporaneos, que se convertian en au-
tores de ballets solo para escapar con
més seguridad a todo lo que en la esce-
na hubiera recordado inevitablemente a
Wagner o a Pélleas. Si sucedic que
Dafnis fuera estrenado entre Petruchka
(1911) y La Consagracion de la Prima-
vera (1913), y algunos afios después de
la Tragedia de Salomé (que era, por
otra parte, un mimodrama mds que un
ballet), la obra corcogrifica de Ravel
tiene el mérito de haber sido concebida
en una época en que, en Francia, nadie
podia prever el florecimiento de un gé-
nero que desde Leo Delibes y Edouard
Lalo habia perdido toda importancia.””
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Sinfonia ArSeuﬁna
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Cutro

Juan José Castro nacié en Buenos Aires en 1895

UAN José Castro inicié sus estu-

dios musicales (piano y violin) con
el profesor Manuel Posadas, en Buenos
Aires. Comenzé a actuar en los con-
ciertos de las Instituciones de Misica de
Cimara desde 1914, en uno de los cua-
les ofrecié su primera obra, la Sonata
para violin y piano. Estudis armonia
con Constantino Gaito, y contrapunto,
fuga y composicion, con Eduardo For-
nari, hasta obtener por concurso el
Gran Premio Europa consistente en una
beca de perfeccionamiento artistico. Se
trasladd a Paris, donde permanecié es-
tudiando cinco afios; asistié a los cursos
del maestro Vincent d’Indy, de la Scho-
la Cantorum, y se perfecciond en el arte
pianistico con Eduardo Risler. Regresd
a Buenos Aires, donde fundé la Socie-
dad del Cuarteto, de la cual era primer
violin; ese conjunto realizé diversos con-
ciertos que fueron muy apreciados por
el piblico musical mas refinado y exi-
gente.

En 1928 fundé la Orquesta de Cé-
mara “Renacimiento” con la que se ini-
cié en su carrera de director de orques-
ta, actividad que le ha consagrado como
uno de los mejores directores con que
cuenta la Argentina; con este conjunto
di6 a conocer gran cantidad de obras
modernas de ese género y al poco tiem-
po fué invitado a dirigir las principales
orquestas sinfénicas del pais, compren-
dida la del Teatro Colén, al frente de
la cual actéia todas las temporadas con
ballets y conciertos sinfénicos y corales.
En 1939, en ocasién de la presentacion
de Manuel de Falla en Buenos Aires,
Juan José Castro fué elegido por éste
para preparar y compartir sus conciertos.

Ultimamente ha dirigido con sefialado
éxito en Chile, donde debera volver
proximamente para una serie de con-
ciertos.

La labor de Castro como compositor
es vasta. Su obra titulada Allegro, Len-
to e Vivace fué premiada por la Socie-
dad Internacional de Misica Contem-
porinea y ejecutada en los festivales
de Londres en 1931. Entre sus obras
para orquesta figuran: Suite Infantil,
Suite Breve, varios poemas sinfénicos,
Sinfonia, Sinfonia Argentina, Sinfonia
de los Campos, Concerto para piano y
orquesta (sin estrenar). Para coros y ot-
questa: Sinfonia Biblica, Elegia en la
muerte de Federico Garcia Lorca, con
soprano solista (sin estrenar). Para el
teatro ha escrito: Mekhano, ballet, y
Offembachiana, ballet sobre motivos de
Offembach, estrenados ambos en el Tea-
tro Colén, y la misica de escena para
Bodas de Sangre de Garcia Lorca (es-
trenada por Margarita Xirgd). Castro
es también autor de numerosas piezas
para piano, lieder, etc.

* » *

La Sinfonia Argentina fué escrita en
Nueva York, durante la permanencia
del autor en esa ciudad como becado
de la Guggenheim Foundation. Se es-
trené en el Teatro Colén de Buenos
Aires, bajo la direccién de su autor, y
obtuvo el premio de la Comisién Nacio-
nal de Cultura. Ha sido ejecutada en
varios paises de BEuropa, en Estados
Unidos, y Stokowsky la dirigié durante
su visita a Buenos Aires.

El compositor se ha servido propor-
cionarnos la siguiente nota acerca de es-
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ta obra: “Puede decirse que todos los
elementos que la constituyen provienen
de la tietra a que estd dedicada. Pero
en vano se buscaria en ella un solo mo-
tivo del folklore argentino, una sola
“citacion” de tema popular. Esos ele-
mentos estan empleados, en cambio, con
un criterio personal que, desdefiando lo
superfluo de la mera transcripcion, trata
de captar algo mas esencial y profundo
de las canciones y danzas argentinas.

DE HEXITCO
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Asi, en el primer movimiento, Arrabdl,
ciertos ritmos y giros melddicos, como
también su cadencia general, provienen
del tango. En el segundo movimiento,
Llanuras, el persistente fondo ritmico
tiene por antecedente el de la “Vidala”
mas popular, y su melodia adapta giros
particulares e inconfundibles de las can-
ciones criollas; y el dltimo, Ritmos y
Danzas, se basa constantemente en mo-
vimientos caracteristicos de las danzas
del norte argentino”,

~

Dafnis y Cloe, 2a. Suite para Concierto Ravel

Maurice Ravel nacié en Ciboure, Bajos Pirineos, en 1875; murié en Paris en 1937

AVEL compuso en 1910 su ballet

afnis y Cloe, sinfonia coreogrdfi-
ca en tres cuadros. El argumento de
Fokine esti basado en la novela pastoril
de Longus, sofista griego del siglo IV,
que ha servido de modelo a varias no-
velas roméanticas, desde Aminta de Tas-
so hasta Pablo y Virginia de Saint
Pierre.

El ballet de Ravel fué estrenado por
la compafiia de Diaghilef en junio de
1912, en el Chatelet de Paris. Nijinski
hizo el papel de Dafnis y Mme. Kar-
savina el de Cloe; Pierre Monteux di-
tigi6 la orquesta. Mis tarde, Ravel hizo
dos suites para concierto con niimeros
tomados de la partitura del ballet. La
primera comprende tres piezas: Noctur-
no, Interludio y Danza Guerrera. La
segunda se deriva del tercer cuadro del
ballet. La instrumentacién incluye un
coro de voces mixtas que canta sin pa-
labras, pero no es indispensable en una
ejecucion de concierto, ya que puede
substituirse por las partes que con tal
objeto vienen impresas en la partitura.
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La segunda serie de fragmentos sin-
fénicos extractados del ballet correspon-
de a los siguientes episodios del libreto:

Amanecer; Ningin ruido, salvo el
murmullo de los arroyuelos alimentados
por el rocio que fluye de las rocas. Daf-
nis permanece acostado ante la gruta de
las Ninfas. Poco a poco, amanece. Se
oye el canto de las pijaros. A lo lejos,
un pastor conduce su rebafio. Entran
varios zagales en busca de Dafnis y de
Cloe. Encuentran a Dafnis y lo des-
piertan, Angustiado, busca a Cloe con
la mirada. Ella aparece al fin, rodeada
de pastoras. Caen uno en brazos del
otro. Al encontrar a Cloe, Dafnis reco-
noce la intervencion de Pan: El viejo
pastor Lammon explica que si Pan salvd
a Cloe, fué en recuerdo de la ninfa
Siringa, a quien el dios amé.

Pantomima: Dafnis y Cloe represen-
tan la aventura de Pan y Siringa. Cloe
imita a la joven ninfa vagando por la
pradera. Dafnis, como Pan, aparece y
le declara su amor.La ninfa lo rechaza;
el dios insiste. Ella desaparece entre las
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La Contraccién de Concierto de la Opera “Orfen”
VIERNES 11 DE JULIO DOMINGO 13 DE JULIO d l e
a las 21 horas a las 11 horas comprende los siguientes trozos:
'DIRECTOR

CARLOS CHAVEZ

*
Obertura de “Coriolano”. Beethoven.
Sinfonia en Si bemol. J. C. Bach.
Allegro assai.
_ Andante.
Presto.
* Chacona' en Mi menor. - Buxtehude.
g Orquestacion de Catlos Chavez.
INTERMEDIO
“Orfeo y Euridice”. Gluck

ORFEQ: FPANNY ANITUA. EURIDICE: IRMA GONZALEZ.
) AMOR: MARCARITA GONZALEZ ’
CORO DE 80 VOCES

s

La Loteria Nacif.mal difuﬂde este Concierto a través de ’lll Estaciones

XEQ y XEQQ

* DISCOS RC A4 VICTOR. SELLO ROJO - ALBUI M 503

Obertura.

ACTO I

Coro de los Compaifieros de Orfeo.

Recitativo de Orfeo: Amici, quel lamento.

Pantomima (orquesta sola).

Aria de Orfeo:. Chiamo il mio ben cosi.

Recitativo de Orfeo y Amor: Voi del regno delle ombre.
Aria de Amor: Gli sguardi trattieni.

ACTO II

Danza de las Furias (orquesta sola).

Coro de las Furias: Chi mai dell’Erebo.

Solo de Orfeo, con Coro: Deh! placatevi con me.

Coro de las Furias: Misero giovane.

Aria de Orfeo: Mille pene, ombre sdegnose.

Coro de las Furias: Ab! quale incognito affetto flebile.

Aria de Orfeo: Men tiranne voi sareste.

Coro de las Furias: Ab! quale incognito affetto flebile.

Danza de las Furias (orquesta sola).

Ballet (orquesta sola).

Aria del Espectro de Euridice, con coro: E guest'asilo ameno
e grato.

Coro de los Espiritus Felices: Torna, o bella, al tuo consorte.

ACTO III

Duo de Orfeo y Euridice: Si! Si, e con me vieni, cara.

Recitativo de Orfeo y Euridice: Ah! per me il duol ricomincia.

Aria de Orfeo: Che fars senza Eundice.

Recitativo de Orfeo, Amor y Euridice: Il duol del cuore mio.

Tetceto de Euridice, Orfeo y Amor: Gaudio, gaudio son al
cuore.

Chacona (orquesta sola).
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NOTAS

Por Francisco AGEA

OLertllra c]e “Coriolano’, Op. 62

A Obertura de “Coriolano” fué es-
crita a principios de 1807 y publi-
cada al afio siguiente. La primera ejecu-
cién fué privada y se efectud en el pala-
cio del principe Lobkowitz, en Viena,
en marzo de 1807. El estreno priblico se
llev a cabo en el “Burgtheater”, de la
misma ciudad, en abril de 1808.
Beethoven compuso esta obra como
introduccién a una tragedia del autor
vienés Joseph Collin, contemporaneo su-
yo. En sus lineas generales, la pieza de
Collin es semejante a la de Shakespeare,
con la diferencia de que el Coriolano
de este dltimo es asesinado, mientras
que el de Collin se suicida. No tiene
gran importancia que Beethoven haya
escrito su obertura para unma u otra pie-
za, ya que ambas se basan en el mismo
asunto.
En un programa explicativo de la
Obertura de Beethoven, Ricardo Wag-

Beethovcn

Tudwig van Becthoven nacié en Bonn, Alemania, en 1770; muri en Viena en 1827

ner describe asi los elementos del drama
que el compositor expresé con maravillo-
sa elocuencia:

“Coriolano el indomable, incapaz de
una hipécrita sumisién, desterrado por
eso de su ciudad natal, se ha unido a los
enemigos de esta Gltima para combatirla
hasta su destruccién total. Puedo su-
pener- conocida de todos la historia de
ese Coriolano, que conmovido por las
stplicas de su madre y de su esposa, re-
nuncia por fin a la venganza y es con-
denado a muerte por sus aliados debido
a esa traicidn. La representacién de esas
escenas politicas, llenas de situaciones
sugestivas para el poeta, resultaba ve-
dada al miisico, ya que éste solo puede
expresar estados de dnimo, sentimientos,
luchas y pasiones, pero de ningln modo
contingencias politicas. Es por eso que
Beethoven se limité a una sola escena,
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la mas decisiva de todas, como para
apoderarse del contenido sentimental,
tan lleno de verdad, tan puramente hu-
mano, de toda la historia, y transmitirla
en una forma igualmente profunda. Es
la escena entre Coriolano, su madre y su
esposa, en el campo cnemigo a las puer-
tas de su ciudad natal,

“Desde los primeros compases, esta
obra musical nos ofrece la imagen del
Hombre: fuerza prodigiosa, orgullo in-
domable, independencia apasionada, que
se manifiestan por medio de la colera,
el odio, el deseo de venganza y de des-
truccion. Cerca de él estd la Mujer:
madre, esposa, hija. La gracia, la dulzu-
ra, la tierna dignidad luchan contra el
Hombre rebelde. Ruego ingenuo, siipli-
ca femenina, exhortacién maternal, son
las armas con que la Mujer se esfuerza
por disuadit al corazén orgulloso de su
pasién devastadora. .. Asistimos a una
lucha terrible de sentimientos: alli don-
de la Mujer no esperaba sino orgullo
brutal, va a descubrir ahora, en la fuer-
za del desafio, el més tremendo dolor.
Pero ese desafio era ya la tnica fuerza
que animaba al Hombre; Coriolano, sin
su deseo de venganza y de aniquilamien-
to, ya no es Coriolano; si renuncia a su
orgullo, debe renunciar a la vida: “Roma
o yo, uno de los dos debe perecer”, dice
a la Mujer suplicante, que pide clemen-
cia, reconciliacién, paz. Ella no lo com-
prende; la paz con Roma es su pérdida.
Sin embargo, los ruegos de la Mujer
destrozan el corazén del héroe... Va a
ceder por fin, con una resignacién heroi-
ca: busca la mirada de la mujer amada,
esa mirada en donde va a leer con dolo-

ESTA SINFONICA DE HEXICO
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rosa voluptuosidad su propia sentencia
de muerte. .. Todas sus dudas se fun-
den en una resolucion suprema. El sa-
crificio estd decidido: jPaz y reconci-
liacién! . . .”

“Toda la fuerza que hasta entonces
empujaba al héroe a la destruccion de
su patria, los mil rasgos de su odio y su
resentimiento, se concentran en Ja mano
vigorosa y terrible con que se atraviesa
¢l corazén. Herido por el golpe mortal
que acaba de darse, el coloso cae, y a los
pies de la Mujer que imploraba la paz,
exhala el dltimo suspiro. Asi fué como
Beethoven evocs Coriolano”.

-

La Obertura estd escrita en forma de
sonata; el principio fundamental de esa
forma, la dualidad de los temas, se adap-
ta exactamente a los dos elementos prin-
cipales del drama, el masculino y el fe-
menino. Comienza con una sucesién de
tres largas notas atacadas enérgicamente
por las cuerdas y cortadas por acordes
secos de toda la orquesta, con lo que se
crea desde luego el ambiente de inten-
sidad dramitica que prevalece en toda
la obra. El primer tema es muy agitado
y puede decirse que representa la ener-
gia indomable y la actitud amenazante
del personaje principal. En contraste
con ese tema, el segundo es suave y me-
lodioso; es la siplica, cada vez mas in-
sistente, de la madre y la esposa del
sewa) Sop o] ‘o[[01EsIP ]9 UF 3033
alternan hasta que se calman las inten-
ciones feroces del guerrero, cuya muerte
es descrita en la pagina final de Ja obra.

~
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Sinfonia en Si Bemol J. C. Bach

Juan Cristign Bach nacié en Leipzig en 1735; murio en Londres en 1782

UAN Cristidn Bach, conocido por UWOd S013B3u0Y sms BIWAND U JAual anb
el “Bach de Londres”, fué el me- Italia. Fuertemente apoyado por la s6-
nor de los hijos de Juan Sebastidn y lida disciplina del padre Martini y por
el tnico que rompié las tradiciones fa- la influencia de otro hombre de genio,
miliares con sus largos viajes y la adop-  Juan Bautista Sammartini, jefe de la
cion de un estilo menos severo en sus  escuela instrumental del norte de Italia,
composiciones. Su cardcter jovial y su  Bach se habia colocado deliberadamente
temperamento lo llevaron por caminos bajo la bandera iraliana. ‘Sus primeras
muy diferentes a los de su antigua y sinfonias estdn inspiradas en esos dos
honorable familia. A los catorce afios, modelos.
cuando murié su padre, fué a Berlin a Cuando se trasladé a Londres, en
vivir con su hermano Felipe Manuel, de 1762, obtuvo un gran éxito con una de
quien recibié solidos principios musica- sus operas y fué nombrado maestro
les. En 1754 partié para Italia; hizo de misica de la reina. Durante varios
estudios de” contrapunto con el padre afios dirigié, en unién de C. F. Abel,
Martini (por quien tuvo siempre gran una organizacién de conciertos instru-
admiracién y respeto), fué maestro d:  mentales que llegé a ser el centro de la
capilla del conde Litta y organista de la  vida musical de Londres. Parece que
catedral de Milan. Sus composiciones desde entonces abandoné por completo
de esa época son principalmente reli- la composicion de misica religiosa y
giosas, pero también escribié algunas adapté un estilo agradable y elegante.
peras y misica puramente instrumental.  Sin embargo, no modificé gran cosa
Juan Cristian Bach ocupa un lugar sus procedimientos de escritura. Sus
de honor entre los promotores del *nue-  sinfonias, compuestas generalmente pa-
vo estilo instrumental”, iniciado en Man-  ra servir como oberturas de sus dperas,
nheim por Johann Stamitz. La princi- constan siempre de tres movimientos:
pal caracteristica de ese estilo consistia  rdpido, lento, rapido. El primer movi-
en la diversidad de matices empleados miento presenta el contraste de dos te-
y el uso del crescendo y diminuendo, mas opuestos, uno ritmico y el otro mds
casi desconocidos en el estilo antiguo. melédico. La pieza lenta, que general-
Stamitz y los masicos que lo rodeaban mente alcanza una gran belleza expre-
en la pequeia corte alemana de Man- siva, es seguida por un corto y ripido
nheim son considerados como los verda-  final que casi siempre tiene la forma de
deros creadores de la sinfonia. Fueron rondé. Por lo que concierne a la instru-
los primeros en emplear el contraste sis-  mentacién, los violines, apoyados por el
tematico de los temas en la misica ins- resto de la cuerda, llevan la parte prin-
trumental y agregaron a la orquesta  cipal; los “alientos”, cornos, flautas y
partes obligadas de oboes, flautas, cor- oboes, dan ligeros y eficaces toques de
nos, trompetas y timbales. color al conjunto.
Pero en el caso de Juan Cristian, con- Esa forma sencilla, facil de compren-
tinuador inmediato de esa escucla, hay der y llena de encanto, debia correspon-
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der particularmente al temperamento in-
timo de Mozart. Juan Cristian Bach,
a quien Mozart conocié en Londres en
1764, fué el modelo adoptado por éste
en sus primeras sinfonias, No es extra-
fio que las sinfonias de Cristidn Bach
hagan pensar en algunas de [as mds be-
llas paginas de Mozart.

La Sinfonia en Si bemol es una de
las muchas obras del mismo corte y es-
tilo semejante que escribié Juan Cristian.

7 S Ml 2

Fué utilizada como obertura de la 6pera
Lucio Silla, estrenada en 1774. Como
la generalidad de las oberturas de Gpera
de aquel entonces, consta de tres bre-
ves trozos: el primero, Allegro assai, es-
t4 construido con dos temas que presen-
tan un contraste; el Andante se distingue
por la hermosa melodia del oboe que
constituye el tema principal; el dltimo
tiempo es un rondd lleno de gracia y
animacién.

~
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Dietrich Buxtchude nacié en Helsingborg, Suecia, en 1637; murié en
ubeck, Alemania, en 1

[ETRICH Buxtchude, notable com-
' positor y organista, paso la mayor
patte de su vida en Alemania, donde ejer-
ci6 una fuerte influencia sobre los grandes
compositores que habian de dominar en el
siglo XVIIL Como organista de la igle-
sia de Santa Maria, en Lubeck, llamé
mucho la atencién por la originalidad
y la perfeccién de su atte; la gran repu-
tacién que alcanzd puede medirse por
el interés que demostrd Juan Sebastiin
Bach, cuando tenia 19 afios, al empren-
der un viaje de 200 millas a pie, de
Arnstadt a Lubeck, con cbjeto de asis-
tic a las célebres veladas organizadas
por Buxtehude y de recibir personalmen-
te sus-valiosos consejos.
Desgraciadamente las obras de Bux-
tehude son en la actualidad muy poco
conocidas. Es sabido que las composi-
tores de la segunda mitad del siglo XVII
y de principios del XVIII preferian
escribir sus grandes creaciones instru-
mentales para el érgano, ya que la or-

questa casi primitiva de entonces no les
ofrecia la misma riqueza de sonoridades.
Puede decirse que el organo era, en
aquella época, el equivalente de la .or-
questa sinfonica tal como hoy la cono-
cemos. En nuestros dias, en cambio, el
brgano no es un instrumento que se cul-
tive en gran escala y, por lo tanto, son
muy escasas las oportunidades que tene-
mos para escuchar las grandes obras de
la lireratura organistica. Gracias a la
admirable transcripcién orquestal de Car-
los Chavez, ha sido posible apreciar en
toda su belleza la Chacona en mi menor,
original para érgano, una de las obras
mas representativas de Buxtehude,
*

La chacona, muy semejante a la pasa-
calle, tiene por origen una antigua dan-
za de compds ternaric y movimiento
moderado y solemne, hecha a base de
repeticiones de un mismo tema. Adqui-
ri¢ verdadero interés artistico en el si-
glo XVII, desde que su forma quedd
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establecida a base de variaciones sobre
un “bajo obstinado”. Hay que distinguir
entre la variacién puramente ornamental,
sin modificaciones substanciales, y el gé-
nero mds constructivo al que pertenecen
la chacona y la pasacalle. La variacién
ornamental, por su superficialidad, traia
en si misma el germen de la decadencia
a que habia de llegar mids tarde. En
la chacona y la pasacalle, al contrario,

no se trata de una elaboracién super- -

ficial; es la substancia misma la que
el compositor debe hacer variar con to-

0 S C

dos los recursos inventivos de que dis-
ponga. El tema no es una melodia, sino
un bajo elemental de dos, cuatro u ocho
compases, a cuya estructura se sobre-
pone, en cada variacion, otra estructura
equivalente que le da un aspecto exterior
en ocasiones completamente distinto. Lo
importante para el oyente no es, pues,
tratar de reconocer constantemente el

_tema, sino darse cuenta de la infinita

variedad de melodias que el compositor
hace surgir de él.

~

*Orfeo y Euridice”

Glucl&

Chrinnplx W. Gluck nacié en Weidenwang, Alemania, en 1714; murié en Vienas en 1787

ONSIDERADO como el reforma-
dor de la opera del siglo XVIII
y creador del drama lirico, Gluck fué,
en cfecto, el primero que se preocupd
por expresar fielmente en su misica el
caricter de cada personaje y los cam-
bios de las situaciones; traté de revivic
en el teatro el espiritu de la tragedia
antigua y de crear un drama musical a
la vez clasico y moderno. f
Durante una buena parte de su ca-
rrera escribié numerosas cantatas y Gpe-
ras de estilo italiano, con todas esas
concesiones que los compositores de en-
tonces se veian obligados a hacer a los
virtuosos del canto. La épera italiana
se habia convertido en una mera suce-
sién de arias, que alternaban con recita-
tivos destinados mds bien a dar un
descanso a los cantantes que a seguir
légicamente el curso de la accién o a
desarrollarla en forma inteligible. La
fuerza dramadtica de las situaciones se
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sacrificaba ante el desco de presentar
arias plagadas de fiorituras y hechas con
el deliberado propésito de satisfacer el
gusto del piblico y la vanidad de los
cantantes.

Gluck se daba cuenta de la inconsis-
tencia y falsedad de ese sistema, que
gradualmente habia llegado a despre-
ciar, pero no le era facil encontrar los
medios para acabar con una situacién
creada por costumbres tan profundamen-
te arraigadas. No fué sino en plena
madurez, ya cerca de los cincuenta afios,
cuando Gluck comenzé a dar forma a
sus ideas revolucionarias.

A la realizacién de sus proyectos con-
tribuyé en gran parte el libretista italia-
no Raniero di Calzabigi, a quien conocié
en 1761 y en quien encontré el colabo-
rador que necesitaba. Calzabigi, hombre
de gran cultura filoséfica y literaria,
habia concebido un nuevo plan de drama
lirico en que las descripciones floridas,
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las comparaciones inatiles, las frias y
sentenciosas moralejas de los libretos de
épera, eran. sustituidas por situaciones
realmente interesantes, por pasiones
fuertes, por “el lenguaje del corazén”.
Gluck, por su parte, tenia las cualida-
des de un hombre de combate, de un
revolucionario. Dotado de gran inteli-
gencia y poseedor de una extensa cultura
general, habia llegado a tener una idea
precisa de las reformas que habia que
realizar en la opera.

Los principios de su reforma los expu-
so claramente en diversos escritos. “Cuan-
do emprendi la tarea de componer Al-
cestes —escribié en el Prefacio de esa
épera— me propuse acabar con todos
esos abusos que se han aduefiado de la
Opera italiana debido a [a mal entendida
vanidad de los cantantes y a la compla-
cencia de los compositores, y que han
convertido al mas grandioso e imponente
de los especticulos en algo de lo mis
fastidioso y ridiculo. He tratado de que
la mbsica se teduzca a su verdadera
funcién, que es la de secundar a la poe-
sta reforzando la expresion del senti-
miento y el interés de las situaciones, sin
interrumpir la accién o debilitarla con
ornamentos inutiles. Creo que la misica
debe tener con la poesfa la misma rela-
cién que a un dibujo correcto y buen
compuesto tienen la vivacidad de los
colores y la acertada distribucién del
claroscuro, que contribuyen a animar las
figuras sin alterar sus contornos. He te-
nido cuidado de no interrumpir el didlogo
para introducic un fastidioso ritornello,
ni de cortar una palabra para que un
cantante luzca la flexibilidad de su voz
en una vocal favorable o para que la
orquesta le dé tiempo a tomar aliento
antes de una nota Jargamente tenida. ..

NICA4 DE MHEXICO
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En suma, he procurado desterrar todos
esos abusos contra los que, desde hace
tiempo, protestan en vano la razén y el
buen gusto”.

El primer resultado de la colaboracion
de Gluck con Calzabigi fué Orfeo ed
Euridice, épera en tres actos que se re-
presentd por primera vez en Viena el
5 de octubre de 1762, Aunque toda-
via tiene mucho del estilo italiano, es
esencialmente distinta por la manera de
tratar los coros, el recitativo y el aria,
Gluck comienza a eliminar el recitativo
“secco”, forma inferior del discurso mu-
sical, y lo sustituye por el recitativo
acompafiado, que se enriquece con los
recursos expresivos de la orquesta. Las
arias no tienen ya la acostumbrada rigi-
dez de forma y la intervencién de los
coros se efectia con una propiedad y una
fuerza expresiva verdaderamente elo-
cuentes.

El libreto de Orfeo es una adaptacién
de la antigua leyenda griega que tantas
obras de arte ha inspirado: Euridice, al
estar recogiendo flores en la pradera, fué
picada por una serpiente, y va a dar al
reino de las Sombras. Orfeo, su desolado
esposo, logra con el encanto de su lira
aplacar a las Furias que tratan de impe-
dirle la entrada al reino de los muertos.
Encuentra a Euridice en los Campos
Eliseos y consigue de los dioses que la
devuelvan a la vida, con la condicién de
que no deberd verla mientras la conduce
nuevamente a la tierra. Obligado por las
stiplicas de ella, desobedece la orden de
los dioses y vuelve a perder a su Euridice.
Segiin la leyenda clésica, Orfeo’ vagd
inconsolable por algin tiempo en la tie-
rra, hasta que fué destrozado por las
mujeres tracias cuyo amor desprecid.

Pero en la épera de Gluck, después de

77



ORQUESTA SINEFEONICA DE MEXICO ORQUESTAd SINFONICA DE MHMEXICO
D P R B c T 0 R : o4 A R L o 8 C 74 A v E V4 D I r £ C 7 (73 a C A R L ) 5 C H | v & Z
que Orfeo canta la célebre aria “He positor hizo algunas modificaciones a su
perdido a mi Euridice”, los dioses se Opera y arreglé el papel de Orfeo para
apiadan de su desesperacién y le devuel-  tenor, ya que no era fécil encontrar un
ven otra vez a su esposa. La épera ter- contralto masculino. La misica necesitd
mina felizmente con el ballet y los coros  algunos cambios de tonalidad y perdis
que celebran el triunfo del Amor. con eso un poco de su cardcter. Por esa
. Cuando el Orfeo de Gluck se estrené  razén, al volver a representarse en Paris
en Viena con el texto italiano de Calza- a mediados del siglo XIX, el papel prin-
bigi, el ‘papel del protagonista lo desem- cipal lo canté una contralto femenina,
peiié uno de los mis famosos cantantes Mme. Pauline Viardot, a instancias de
de la época, Gactano Guadagni, que te- Berlioz, y las partes que habian sido VAT A / P P
nia voz de contralto. Afios después, en transportadas volvieron a la tonalidad § i PR OP RC‘;) ‘,I} ‘”‘3 M A iy AZ
1774, cuando Gluck se hallaba radicado  de la versién italiana. Desde entonces es g S <
en Paris, el libreto fué traducido al costumbre que el papel de Orfeo lo can- i VIERNES 18 DE JULIO DOMINGO 20 DE JULIO §
francés por Pierre Louis Moline; el com-  te una mujer. alar2l horas a las 11 horas ?
g DIRECTOR HUESPED: §
£ IGOR STRAVINSKY %
| * g
g % Sinfonia en Do. Stravinsky §
5 U ! ' s
e 3 Capriccio para Piano y Orquesta. Stravinsky 2
. % SOLISTA: SALVADOR OCHOA 3
: |
¢ = Suite de “Pulcinella”. Stravinsky ¢
J <
§
% Divertimento, “El Beso del Hada”. Stravinsky 3
§
; YPRIMERA VEZ EN HEXICO §
¢ g
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é * Sinfonia en Do. Stravinsky ;
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Allegretto. g
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NOTAS

Por Francisco AGEA

Sinfonia en Do

Stravinsl-.y

Igor Stravinsky nacié en Qranienbaum, Rusia, en 1882

ESTA es la segunda sinfonia de
Stravinsky para gran orquesta;
la primera, en Mi bemol mayor, fué
compuesta entre 1905 y 1907 y estd de-
dicada a Rimsky-Korsakoff, de quien
el autor era alumno por aquella época.
Pero de hecho son cuatro las obras que
Stravinsky ha designado con ese titulo
genérico, incluyendo la Sinfonia para
Instrumentos de Aliento y la Sinfonia
de Salmos.

La Sinfonia en Do fué escrita a in-
vitacién del Consejo Directivo de la Or-
questa Sinfénica de Chicago, para dar
mayor relieve al 50° aniversario de su
fundacién, que se celebrd el invierno
pasado. Stravinsky escribié la mayor
parte de la obra en California y la com-
plets el 19 de agosto de 1940. La parti-
tura contiene la siguiente inscripcion:
“Esta Sinfonia fué compuesta a la glo-

ria de Dios y esti dedicada a la Sinfé-
nica de Chicago en ocasion del 507 ani-
versario de su fundacién”.

Cuando esta Sinfonia se estrend en
Chicago, se utilizé como comentario a
los programas el ensayo analitico de Sol
Babitz, que se publicc en la revista
Musical Quarterly y de donde toma-
mos los siguiente parrafos.

“Como durante algunos afios se ha
oido hablar de la agonia de la forma
sonata y hasta se han publicado noticias
oficiales de defuncién, es algo delica-
do en este momento tener que dar fe de
Ja existencia de un maestro de esa for-
ma. Después de examinar cuidadosa-
mente la partitura y de oirla en el pia-
no, no puede uno menos que admirar
las verdaderas proporciones de esta obra,
posiblemente la mis seria en toda la
carrera del compositor,
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“La unidad impecable de sus mis
pintorescas partituras del pasado puede
haber sido proférica, pues en esta obra
muestra —como dice Prout al hablar
del poder inventivo de Beethoven—
“una facultad inagotable para presen-
tar sus ideas con aspecto fresco, pero
siempre unidas légicamente unas con
otras, cada una de ellas surgiendo natu-
ralmente de la precedente y conducien-
do con la misma naturalidad hacia la
que sigue”.

“Al leer la partitura, la forma se pre-
senta a los ojos tan claramente como
la de una obra cldsica. Sin embargo,
en su conjunto revela una diferencia
visual indicativa de las sonoridades nue-
vas que contiene, El manuscrito es muy
blanco; quizd més blanco que cualquie-
ra de las partituras de Stravinsky; un
pecado imperdonable a juicio de los pe-
dantes que se quedan boquiabiertos con
la creciente negrura de las partituras
sinfénicas de los ultimos cien afios. No
hay aqui nada de doblamientos conven-
cionales, ningiin intento visible para
lograr el equilibrio sonoro. Puede descu-
britse elegancia pero no afectacién™.

En el primer tiempo es evidente la
economia de medios al mismo tiempo
que su riqueza. Algunos temas, espe-
cialmente el segundo, pueden recordar a
Tchaikowsky o la épera italiana, pero

Capriccio para Piano y Orquesta

TRAVINSKY comenzé a escribir
su Capriccio a fines de 1928 y lo
termind en septiembre de 1929. La Or-
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pronto se vera que sdlo pueden haber
venido de Stravinsky. Después de un
breve desarrollo, la repeticién del mate-
rial temético se presenta en orden in-
vertido.

El segundo movimiento, Larghetto
concertante, es un aria que el propio
compositor ha calificado de “sencilla,
clara y tranquila”. Comienza con un de-
licado y expresivo diilogo de los oboes
y los violines, a los que se unen después
la flauta y el clarinete. Hay un pa-
saje en tiempo doblemente ripido, pero
no por eso se interrumpe el lirismo tran-
quilo de este trozo.

El tercer tiempo consta de un minue-
to, un passepied y una fuga. Las dos
danzas tienen la complejidad ritmica a
que nos acostumbraron las primeras
obras del compositor. La fuga es rica
en contrapuntos melédicos y ritmicos,
y en ella se emplean a profusion los
recursos del estilo fugado: inversion,
aumentacion, disminucién.

El cuarto y Gltimo movimiento co-
mienza con unos compases de introduc-
cién, Adagio, que recuerdan vagamen-
te el tema del principio. Sigue después
un allegro en que las violas tocan un
enérgico tema en el estilo del concerto
grosso. Un pasaje fugado y otro de
cardcter ornam conducen nueva-
n!x)cnte al Adagio, con el que termina la
obra.

Stravinsky

questa Sinfénica de Paris, con el autor
como solista, estrené la obra en diciem-
bre del mismo afio. Hacia alrededor de

88

seis afios que Stravinsky venia presen-
tandose en pablico, no solamente como
director de sus propias obras, sino tam-
bién como solista de su Concerto para
piano y orquesta. El niimero de ejecu-
ciones de esta obra en las principales
ciudades europeas, habia llegado a cua-
renta, cuando Stravinsky juzgé oportu-
no ofrecer al piblico otra obra para
piano y orquesta. “Es la razén —expli-
ca el compositor— por la que decidi
escribir un nuevo concerto, al cual di el
titulo de Capriccio, que correspondia
mejor al caricter de la misica. Pensé
en la definicion del término dada por
Pretorius, el célebre musicégrafo del
siglo XVII, quien veia en el capriccio
un sinénimo de fantasia, o sea una for-
ma libre de piezas instrumentales fuga-
das. Esa forma me proporcionaba la
posibilidad de desenvolver mi misica
yuxtaponiendo episodios de géneros va-
riados que se suceden unos a otros y
que, por su naturaleza, imprimen a la
obra el caricter caprichoso de donde
toma su titulo. Un compositor, cuyo
genio se adaptaba admirablemente a ese
género fué Carl Maria Weber, y no es
sorprendente que en el curso de mi tra-
bajo haya yo pensado sobre todo en él,
ese principe de la misica”.

El titulo no puede ser mds adecuado
a la obra. Las partes del piano y de la
orquesta, mis que cumplir con sus res-
pectivos papeles de solista y acompa-
flante, estan entretejidas. Stravinsky no
pide al piano mas de lo que puede dar,
pero emplea todos sus recursos y lo sos-
tiene con una orquestacién deslumbrante

y muy efectiva. Comparada con la de
los romanticos rusos, la orquesta del
Capriccio, a pesar de su brillantez, casi
parece desprovista de color; el dibujo
es lo que predomina. La obra da en ge-
neral una impresién de amabilidad, pues
carece de polifonias agresivas. El com-
positor emplea algunos temas de carac-
ter ruso que recuerdan los de Petruchka,
pero los mantiene en un plano secun-
dario.

El Capriccio estd dividido en tres mo-
vimientos. El primero, Presto, comienza
con una enérgica figura que se repite
y que constituye la base de esta seccion.
Sigue un pasaje mas tranquilo en que
las flautas acompafan alegremente al
piano, con exclamaciones ocasionales de
las cuerdas, que contribuyen al extrafio
plan arménico del compositor. Antes de
terminar el trozo, se repiten los pasajes
vigorosos del principio. En el segundo
movimiento, Andante rapsédico, conti-
nfan las fantasticas figuras del piano,
despreocupadas y a veces abruptas, y
la parte melédica del trozo es sostenida
principalmente por los oboes y fagots,
con elementos de contraste en la instru-
mentacién, Después de una cadencia
del piano, muy del estilo de Stravinsky,
comienza el tercer movimiento con un
pasaje fogoso fuertemente sincopado y
un tema que inevitablemente sugiere el
baile. La parte del piano es muy pro-
minente en todo el movimiento y luego
las flautas vuelven a su alegre comen-
tario. Con una coda vigorosa termina
la obra.
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Suite de “Pulcinella”

NTRE los afios de 1917 a 20, los

Ballets Rusos que dirigia Dia-
ghilef recurrieron a la misica de algu-
nos antiguos compositores italianos para
la creacién de sus nuevos espectaculos. El
éxito obtenido en 1917 por Las Mujeres
de Buen Humor, ballet con musica de
Scarlatti arreglada e instrumentada por
Vincenzo Tommasini, sugirié a Diaghilef
la idea de crear un nuevo ballet con la
miisica de otro italiano ilustre: Giam-
battista Pergolesi. En sus viajes por
Italia, Diaghilef habia tenido ocasién
de descubrir en los conservatorios, nu-
merosos manuscritos del viejo maestro,
y habia mandado sacar copias de ellos.
Junto con los que encontré después en
las bibliotecas de Londres, completé una
coleccion bastante considerable, y pidié
a Stravinsky que se inspirara en esos
manuscritos para componer la misica
de un ballet con un argumento tomado
del teatro popular napolitano de prin-
cipios del siglo XVIIL,

El episodio escogido para servir de
libreto al ballet se titula Cuatro Polichi-
nelas semejantes, y es, en sintesis, el si-
guiente: Todas las jévenes del pafs
estin enamoradas de Pulcinella; los jo-
venes, llenos de celos, tratan de matarlo.
Cuando creen haber realizado su pro-
yecto, se apoderan del traje de Pulci-
nella para presentarse a sus amadas, pero
el astuto Pulcinella se habia hecho sus-
tituir por un doble, el cual habfa simu-
lado que moria victima de los golpes de
sus enemigos. Pulcinella se disfraza en-
tonces de mago y va a resucitar a su
doble. En el momento en que los jéve-
nes van a buscar a sus novias, creyén-
dose ya libres de Pulcinella, éste, el ver-
dadero, se presenta repentinamente y

Srrsv;nslty

arregla todos los matrimonios. El mis-
mo se casa con Pimpinella, bendecido
por su doble, que ha tomado el aspecto
del mago.

Stravinsky terminé de componer la
misica de Pulcinella en la primavera
de 1920, en Suiza. La primera repre-
sentacién se efectud en el Teatro de la
Opera de Paris, el 15 de mayo del mis-
mo afo, con decorados y vestuario de
Pablo Picasso y coreografia de Leonide
Massine.

El hecho de que la partitura haya
sido compuesta con algunos temas de
Pergolesi, di6 lugar a que, en un prin-
cipio, no se le diera toda la importancia
que tiene en la serie de obras de Stra-
vinsky. La colecciéon de manuscritos de
Pergolesi se componia de algunas piezas
completas, pero sobre todo de temas
sueltos y de trozos sin terminar. Dia-
ghilef mostrd esos elementos dispersos
a Stravinsky, probablemente con objeto
de que los arreglara e instrumentara
para hacer un ballet de Pergolesi. Pero
Stravinsky se posesioné a tal punto de
su labor, que sobrepasé los limites de
una mera transcripcion y elaboré una
obra que, aunque basada en algunas
paginas del viejo maestro, puede consi-
derarse como original.

Es de lo mis interesante la manera
en que estos dos grandes misicos, Per-
golesi y Stravinsky, colaboraron en Pul-
cinella. La vida y la obra de Pergolesi

son lo bastante sugestivas para estimular °

la imaginacién; su vida, tan corta y tan
intensa, que particip al mismo tiempo
del teatro y del convento, y tan pe-
netrada de la locuacidad napolitana,
conserva cierto misterio y hace de Pergo-
lesi un personaje casi fabuloso. Su obra,
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bastante abundante, y de la cual sélo
se habia conservado La Serva Padrona
y ¢l famoso Stabat Mater, es de una ori-
ginalidad singular (desgraciadamente
desvirtuada a menudo en las ediciones
modetnas) y todavia reserva al investi-
gador muchas paginas sumamente curio-
sas e interesantes.

“Stravinsky —dice E. Ansermet en
un comentario sobre la Suite de Pulci-
nella— vié en Pergolesi un pariente cer-
cano de los viejos maestros rusos que
admiraba, en el sentido de que no lo
consideraba como uno de esos artistas
arraigados directamente y como por na-
cimiento a un arte noble y erudito, sino
de aquellos que surgieron de la musica
popular misma, espontinea y salvaje,
produciendo obras de gran estilo. O,
dicho de otro modo, lo que Stravinsky
vi6 en Pergolesi fué, ante rodo, el napo-
litano —la calidad napolitana de su ma-
sica, palpable en una obra de estilo—
y vi6 también el siglo XVIIT en su flo-
recimiento, un siglo XVIII fresco y casi
agresivo. En un caso semejante, un pin-
tor hubiera hecho una “copia” de su
modelo. El musico le hizo un “retrato”,
es decir, una obra que constantemente
revela al autor, aunque todos sus ele-
mentos estén tomados del modelo. Pul-
cinella es pues un retrato de Pergolesi
por Stravinsky. Stravinsky toma de Per-
golesi no sélo sus melodias, sino sus ca-
racteristicas armonicas, v también sus
caracteres de estilo y lo que se llama la
“forma” de sus piezas; y las completa
de un modo que, a su juicio, hubiera
sido el empleado por Pergolesi, es decir,
con cierto retroceso. La forma incom-
pleta de muchos de los manuscritos que
Stravinsky tenfa en su poder, lo estimu-
laba a seguir ese camino. Esta obra es-
crita “segin Pergolesi” es de una gran

91

NIC4d4 DE MEXICO
Rk 08 B X

€ H 4 ¥

importancia en la evolucién de ese perio-
do de Stravinsky, pues contribuyé a
entiquecer su lenguaje musical, al esti-
mular su imaginacién con elementos
musicales que ya no tenfan nada de
rusos, y contribuyé también a que Stra-
vinsky volviera a una misica estricta-
mente tonal (de la que, a decir verdad,
no se habia alejado demasiado), sin
que la tonalidad sea para ella una limi-
tacton”.
* %k

El propio Stravinsky, en su libro Cré-
nicas de mi Vida, explica asi la linea de
conducta que siguié al componer la ma-
sica de Pulcinella:

“La misica napolitana de Pergolesi
siempre me habia encantado por su ca-
racter popular y su exotismo espafiol.
La perspectiva de trabajar con Picasso,
que debia encargarse de los trajes y de-
corados, y cuyo arte me era infinita-
mente precioso y cercano, el recuerdo
de nuestros pascos y de nuestras milti-
ples impresiones de Nipoles, el ver-
dadero placer que habia yo experimen-
tado con la coreografia de Massine para
Las Mujeres de Buen Humor, fueron
los motivos que conjuntamente lograron
vencer mis dudas ante la delicada tarea
de dar nueva vida a aquellos fragmen-
tos dispersos v de construir un todo con
los trozos sueltos de un misico por quien
siempre habia yo sentido una inclina-
cién y una ternura particulares.

“Para abordar una tarea tan ardua,
me encontré en la necesidad de respon-
der 2 la pregunta mas importante que
se me presentaba fatalmente en esas
circunstancias. En mi linea de conducta
respecto a la musica de Pergolesi ;de-
beria dominar el respeto o mi amor
hacia ella? JEs el respeto o el amor lo
que nos impulsa a la posesién de la mu-
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jer? ;No es tinicamente por medio del
amor como se llega a penetrar la esen-
cia de un sér? Por otra parte, acaso
el amor disminuye el respeto? Pero el
respeto es siempre estéril y nunca puede
servir de elemento productor y creador.
Para crear se necesita un impulso dina-
mico, una fuerza motriz, y jqué fuerza
motriz es mds poderosa que el amor?
A mi modo de ver, plantear la pre-
gunta era resolverla.

“Ruego al lector que no considere es-
tas lineas como un deseo de disculpar-
me ante las absurdas acusaciones de
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sacrilegio de que fui victima. Conozco
demasiado bien la mentalidad de esos
conservadores y archiveros de la musica
que guardan celosamente sus legajos
intangibles, sin asomar nunca la nariz
a ellos, y que no perdonan a nadie que
desea reanimar la vida latente de esos
tesoros, que para ellos son cosas muertas
y sagradas. No sélo tengo la conciencia
tranquila de no haber cometido ningiin
sacrilegio, sino que considero mi actitud
con relacién a Pergolesi como la tinica
que puede tomarse fertilmente respecto
a la misica de antafio”,

~

Divertimento de “El Beso del Hada”

TRAVINSKY compuso para los

espectaculos de Ida Rubinstein el
“ballet alegérico en 4 cuadros”, El Be-
so del Hada, en 1928. El 27 de no-
viembre se estrend bajo la direccién del
compositor, en el Teatro de la Opera
de Patis, y en la misma temporada fué
representado por la Compania de Mme.
Rubinstein en Bruselas, Monte Catlo y
Milin. Como hizo con la misica de
sus otros ballets, Stravinsky sacé de Ef
Beso del Hada una suite orquestal, titu-
lada Divertimento, que el propio com-
positor presentd con la Orquesta Sinfé-
nica de Paris en noviembre del mismo
afio.

La obra esti dedicada “A la Musa
de Tchaikowsky”, y el autor tomé como
base de su partitura algunas melodias
y. gicos caracteristicos de aquel compo-
sitor,

En sus “Crénicas de mi Vida”, Stra-
vinsky habla extensamente de esta obra,

Strnvim]sy

que compuso durante el verano de 1928,
en Echarvines, a orillas del Lago de
Annecy:

“Estaba yo todavia ocupado en ter-
minar Apolo —dice—, cuando hacia el
fin del afio anterior (1927) recibi de
Mme. Ida Rubinstein la proposicién
de componer un ballet para sus espec-
taculos. El pintor Alexandre Benois, que
trabajaba en la misma empresa, me pro-
puso dos proyectos. Se trataba de crear
una obra que fuera inspirada por la mi-
sica de Tchaikowsky. Mi admiracién
por este compositor y, ademds, el hecho
de que los especticulos proyectados para
el mes de noviembre deberian coincidir
con el 35° aniversario de su muerte, me
decidieron a aceptar la oferta. Esto
me daba la oportunidad de rendir un
sincero homenaje al admirable talento
de este hombre,

“Como tenia libertad de escoger el
argumento del ballet, me puse a buscar
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¢l asunto en la literatura del siglo XIX,
teniendo en cuenta el espiritu que ca-
racteriza la misica de Tchaikowsky. Pa-
ra eso, me fijé en un gran poeta de
alma tierna y sensible, y cuya natura-
leza, inquieta e imaginativa, se emparen-
taba a maravilla con la del misico.
Pensé en Hans Christian Andersen, con
quien Tchaikowsky tenfa a ese respecto
mas de un rasgo comin. Basta con acor-
darse de La Bella Durmiente del Bos-
que, Cascanueces, El Lago de los Cisnes,
La Dame de Pigue, y de muchos trozos
de sus obras sinfénicas, para comprobar
hasta qué punto lo atraia lo fantistico.

“Hojeando las obras de Andersen,
que me eran bastante familiares, fui a
dar con un cuento que habia olvidado
completamente y que me parecié muy
adecuado a la idea que trataba de rea-
lizar. Era el hermoso cuento titulado
La Virgen del ventisquero, de donde
tomé el siguiente argumento: un hada
sella con su beso misterioso a un nifio re-
cién nacido y lo separa de su madre;
veinte afios después, cuando el joven
est por conseguir su mayor dicha, ella
le vuelve a dar el beso fatal y lo arre-
bata a la tierra para poseerlo eterna-
mente en la suprema felicidad. Como
mi deseo era conmemorar la obra de
Tchaikowsky, este asunto me parecié
tanto mds apropiado porque se me pre-
sentaba como una alegoria; la musa lo
habfa sellado igualmente con su beso fa-
tal, cuya misteriosa marca se hace sen-
tir en toda la creacién musical del gran
artista”.

2 ¥

Las indicaciones de la partitura dan
una idea mas detallada de a accién:
Cuadro I. Prélogo (Berceuse en la tem-

pestad) .
Andante; Una mujer lleva cargando

§ c

a su hijo en medio de la tempestad.—
Los espiritus de las hadas aparecen.

Allegro: Los espiritus persiguen a la
mujer—La separan de su hijo y se lo
llevan.—Aparicion del Hada.—Esta se
acerca al nifio—Lo abraza con ternura.
—Jo besa en la frente y desaparece,
dejandolo solo en el escenario.

Vivace: Unos campesinos que pasan
encuentran al nifio abandonado, buscan
en vano a la madre, y llenos de inquie-
tud se lo llevan.

Cuadro II. Una feria campesina.

Tempo giusto: Los campesinos bailan,
los misicos tocan: el joven y su prome-
tida bailan con los demis. (Valse, poco
piu lento). — Los miisicos y la muche-
dumbre salen; la prometida deja solo al
joven.

Tempo primo: El Hada, disfrazada
de gitana, se le acerca; le toma la ma-
no y le dice su buenaventura. — Ella
baila (tempo agitato), haciendo que au-
mente su hechizo en el joven—Le habla
de su amor con su prometida y le au-
gura gran felicidad—Incitado por las
palabras del Hada, el joven le pide que
lo lleve con su prometida.—Ella lo lleva
(suprimido en la suite sinfénica).
Cuadro III. En el Molino.

Moderato: El joven, conducido por el
Hada, llega al molino, donde encuen-
tra a su prometida rodeada de sus com-
pafieras y jugando con ellas: el Hada
desaparece inmediatamente. (Allegretto
grazioso.)

Cuadro IV. Pas de deux.

Moderato: Entrada del joven (supri-
mida en la suite).

Adagio: El joven y su prometida.

Variacién; Allegretto grazioso: La
prometida.

Coda; Presto: El joven, su prometida
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y sus compafieros.—La prometida va a
ponerse su velo para la boda.—Las com-
pafieras la siguen, dejando al joven solo.

(El resto estd suprimido en la suite).

Andante non tanto: El Hada apare-
ce, cubierta con un velo de desposada;
el joven la toma por su prometida y se
acerca a ella en éxtasis; el Hada arroja
su velo. El joven, sorprendido, se da

R L § c

ro en vano; su voluntad se somete al
encanto sobrenatural del Hada, que
lo ha de llevar a una existencia eterna
en que, a los acordes de su canto, le
volveri a dar el beso—Los espiritus
de las hadas se agrupan lentamente en el
escenario, formando filas que represen-
tan la inmensidad del espacio.—El Ha-
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da y el joven se ven a lo alto.—Ella lo
cuenta de su error; trata de escapar, pe-  besa.
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VIERNES 25 DE JULIO
a lar 21 he.

DOMINGO 27 DE JULIO
ras a lar 11 horas

DIRECTOR HUESPED:
SIR THOMAS BEECHAM

-

Obertura de “Oberén”. Weber.

* Suite de “El Pastor Fiel”. Haendel.

i

igigi  Arreglo de Sir Thomas Beecham.
Obertura.

Adagio.

Gavotte.

Bourrée.

Minuet.

Pastorale.

Finale.

INTERMEDIO

* Sinfonia Ntim. 36, en Do mayor (K. 425). Mozart.

Adagio-Allegro spiritcso.
Poco adagio.

Menuetto.

Finale (Presto).

Sinfonia Ntm. 1, en Mi menor (Op. 39). Sibelius.

Andante ma non troppo; allegro energico.
Andante ma non troppo lento.

Allegro.

Finale (quasi una fantasia): andante; allegro molto.

La Loteria Nacional difunde este Concierto a través de las Estaciones

Q y XEQQ
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ORQUESTA SINFONICA DE HEXIC

SIR THOMAS BEECHAM

SIR Thomas Beecham hizo su presentacién formal como director de

orquesta en 1906, y en el mismo afio fundé en Londres la New Sym-
phony Orchestra, que después se llamé la Royal Albert Hall Orchestra.
Sus series de conciertos de los afios subsiguientes se distinguieron tanto
por el intetés de los programas como por lo selecto de su piiblico. El ma-
yor mérito de esos conciertos fué que en ellos se tocé mucha misica an-
tigua olvidada, asi como obras de compositores modernos y muy especial-
mente de los ingleses. Sin embargo, Sir Thomas se dié a conocer mas
ampliamente ante el gran piblico por sus actuaciones como director y
empresario de épera. Durante los afios en que se ha dedicado a esa acti-
vidad, ha presentado unas doscientas dperas, muchas de las cuales eran
nuevas en Inglaterra o desenterradas después de muchos afios de olvido.
En el verano de 1911 presenté en Londres a los Ballets Rusos, y durante

la guerra de 1914-18, en condiciones verdaderamente dificiles, sostuvo sus
temporadas de opera en inglés. Su larga carrera como director y empre-

satio de Opera puede decirse que termind en 1920, pues desde entonces se
ha dedicado principalmente a la direccién de misica sinfénica. No sélo
ha dirigido las orquestas mds importantes de Inglaterra, sino también
las de los otros paises europeos y, tltimamente, después de una jira por
Australia y Canad4, ha causado sensacién en Estados Unidos por lo se-
lecto de sus programas y por sus magnificas interpretaciones de la misica
antigua en particulat.
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NOTAS

Por chis(l) A GEA

Obertura Ae “Oberén”

We‘)er

Karl Madia von Weber nacié en Eutin, Alemania, en 1786; murid en Londres en 1826

A ftiltima épera de Weber, Oberdn,

fué compuesta especialmente para
ser representada en Londres, en el Tea-
tro del Convent Garden a peticién
del empresario Charles Kemble. We-
ber, que entonces vivia en Dresde,
fué “invitado a transladarse a Lon-
dres para dirigir los ensayos y las
primeras representaciones de su Gpera.
Aungue se hallaba seriamente enfer-
mo, acepté la proposicién y comenzé
por tomar lecciones de inglés, a los 37
afios, para poder entender el significado
exacto del libreto. Al poco tiempo estaba
én condiciones de sostener su correspon-
dencia en inglés, y una vez en Londres
admird a todos por la facilidad con que
hablaba ese idioma. Comenzé a trabajar
én la composicién de su épera en enero
de 1825; el Gltimo niimero que escribid,
ya en Londres, fué la obertura, que que-
dé terminada dias antes del estreno, en
abril de 1826. La primera representacién

fué recibida con entusiasmo por el pibli-
co, que pidié la repeticion de la obertura
y de otros trozos de la épera. En total,
se hicieron 28 representaciones, doce de
las cuales fueron dirigidas por el com-
positor de acuerdo con su contrato. A
los dos meses después del estreno, We-
ber morfa de tuberculosis.

El libreto de la épera Oberdn, fué es-
crito en inglés por James Robinson Plan-
ché, y se basa en la version alemana de
un antiguo poema francés, Huon de
Bordeaux, cancién de gesta perteneciente
al Ciclo de Carlomagno. Tres personajes
que Shakespeare popularizd en El Sueio
de una Noche de Verano, figuran tam-
bién en esta épera: Oberén, Titania y el
duende Puck: :

Oberdn, el rey de los Elfos, jura que
no podra reconciliarse con Titania, la
reina, hasta no encontrar una pareja de
perfectos amantes que permanezcan fie-
les encre si, después de haber pasado por
diversas pruebas y tentaciones. Puck le
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habla del caballero Huon de Bordeaux,
a quien Carlomagno va a enviar a Bag-
dad en busca de Rezia, la hija del Califa.
Oberon decide que esa es la pareja ideal,
y hace que Huon tenga una visién de
Rezia y se enamore de ella antes de par-
tir a Oriente. Huon emprende su ma-
ravilloso viaje, protegido por Oberén y
por el corno magico que éste le ha pro-
porcionado para pedir ayuda en caso
necesario. En su viaje de regreso a la
corte de Carlomagno, Huon y Rezia
sufren toda clase de penalidades, pero
permanecen fieles y se salvan de morir
gracias al corno magico.

Aungue satisfecho con el asunto es-
cogido, Weber no podia reconciliarse
con el corte general de [a dpera, que él
calificaba de “drama con canciones”,
puesto que tiene didlogos hablados.
“Tengo que repetir —escribié en una
carta al autor del libreto— que el corte
de la obra es muy ajeno a mis ideas y
a mis principios. La intervencién de tan-
tos personajes importantes que no can-
tan, la omisién de la mdsica en los mo-
mentos mas interesantes, todo eso impide
que pueda darse a nuestro Oberdn el
titulo de dpera, y lo hace inadecuado
para todos los otros teatros de Europa”.

A pesar de que fué escrita por un
hombre casi moribundo, la misica de
Oberén no tiene trazas de fatiga men-
tal. Por el contrario, es muy fresca y
otiginal, y se distingue por la fuerza con

que representa ¢l ambiente feérico del
pais de los Enanos. Las melodias, la ar-
monizacién y los efectos de color tan
inesperados, se combinan para dar la im-
presién misteriosa de un pais desconoci-
do y maravilloso.

La Obertura es al mismo tiempo un
preludio y una sintesis de la épera. Apli-
cando un procedimiento empleado por
Gluck en su Ifigenia en Aulis, y por Mo-
zart en Don Juan, y en El Rapto en ¢l
Serrallo, Weber tomé los temas caracre-
risticos de la épera, los uni6 con verdade-
ro arte y desarrollé con esos motivos tipi-
cos una obertura muy adecuada al drama,
ya que expresa de antemano sus princi-
pales situaciones. Al principio de [a ober-
tura, el solo del corno y las sonoridades
transparentes de las maderas en con-
traste con las armonias veladas de los
cellos, describen la morada de los Ena-
nos en el reino inmaterial de Oberén. La
seccion principal, allegro con fuoco, co-
mienza con un disefio animado tomado
del segundo acto de la épera; se oye
otra vez el corno de Oberén y en segui-
da viene la frase amorosa y poética de
Huon, cantada por el clarinete y los vio-
lines primeros. Con otro tema, tomado
del aria de Rezia, termina esta seccion de
la obertura, Viene después el desarrollo
y, por tltimo, vuelve el motivo apasio-
nado con que Rezia saluda a su liber-
tador.

~

Suite de *El Pastor fiel”

Haen (lel

George Frederic Haendel nacié en Halle, Sajonia, en 1685; murié en Londres en 1759

STA suite esti formada con trozos
instrumentales de la dpera I/ Pastor
fido, de la que Haendel escribié dos

versiones. La primera version se estrend
en Londres en 1712, con escaso éxito, pe-
ro afios después, en 1734, Haendel pre-

105



senté una nueva version a la que ahadio
algunos coros y le di¢ la forma de una
“opera-ballet”.

Cuando Haendel llegé por primera
vez a la capital inglesa, a fines de 1710,
¢l dominio de la épera italiana se habia
extendido por toda Europa y comenzaba
a invadir Inglaterra. Hacia quince afios
que Henry Purcell, el méds genial com-
positor inglés, habia muerto sin dejar un
sucesor con suficiente talento para con-
tinuar su obra. Londres carecia de com-
positores, pero en cambio, tenia exce-
lentes virtuosos y uno de los mejores
conjuntos de cantantes italianos que pu-
dieran encontrarse. Haendel, que en sus
recientes viajes por Italia habfa asimi-
lado el arte de manejar las voces y habia
obtenido grandes éxitos con sus obras de
estilo italiano, fué recibido con los bra-
zos abiertos en Inglaterra, donde encon-
trd su patria adoptiva en la que habia
de pasar la mayor parte de su vida.

Al contrario de Gluck, que luchd por
acabar con los convencionalismos de la
épera italiana y por crear un verdadero
drama musical, Haendel se adapté a los
gustos y a la moda de entonces, y se con-
formé con aprovechar las oportunidades
que le ofrecian los libretos de épera para
escribir arias en que expresar los princi-
pales sentimientos de la naturaleza hu-
mana. Las 40 Speras que escribié mues-
tran influencias muy variadas, segin el
medio y la época en que fueron compues-
tas, pero casi todas ellas se adaptan a los
convencionalismos teatrales de la época,
que hacian necesario el frecuente empleo
de voces “a solo”.

Durante un cuarto de siglo trabajé
Haendel incesantemente en la composi-
cién de oéperas, hasta que diversas cir-

cunstancias materiales lo obligaron a fijar
su atencién en el oratorio, forma musical
que convenia admirablemente a su genio
y que establecié sobre bases muy dife-
rentes a las de sus antecesores. Los ora-
torios de Haendel han sido considerados
como las obras mas representativas de
este compositor, en detrimento de sus
éperas, cuyos defectos debidos a los con-
vencionalismos de la época en que fueron
compuestas, hacen dificil la representa-
cién de cualquiera de ellas en los escena-
rios de la actualidad. Pero, si bien es
cierto que no se preocupd por crear vet-
daderos dramas musicales, dejo en cam-
bio en sus éperas un tesoro inagotable
de melodias del mas puro estilo, al mis-
mo tiempo que magnificos trozos pura-
mente instrumentales, Las oberturas, o
sinfonie, de sus éperas, que revisten las
formas més variadas, desde el tipo de
la obertura a la francesa en tres movi-
mientos hasta las que constituyen verda-
deros poemas sinfénicos que anticipan el
asunto de la épera, forman por si solas
una parte muy importante de la produc-
cién instrumental de Haendel.

Gracias al arreglo y a la reorquesta-
cion de Sir Thomas Beecham, que con-
servan todo el estilo haendeliano, es aho-
ra posible ofr los principales trozos ins-
trumentales de la dpera Il Pastor Fido.
La suite estd formada con trozos de las
dos versiones de la épera: la Obertura.
que consta de una parte lenta y de una
fuga, asi como la Bourrée, el Minueto y
el Final, pertenecen a la segunda ver-
sion; el Adagio (solo de flauta) y la
Gavota, son de la primera. La Pastorale
esta tomada de otra obra, Il Parndsso in
Festa, contempornea de la segunda ver-
sién de Il Pastor Fido.

~
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Sinfonfa Ntim. 36, en Do mayor (K. 425) Mozart
Wolfgang Amadeus Mozart nacié en Salzburgo en 1756; murié en Viena en 1791

EST A sinfonfa fué compuesta en la
poblacién austriaca de Linz, en no-
viembre de 1783. Mozart regresaba a
Viena después de unas vacaciones en
Salzburgo, donde fué a visitar a su pa-
dre, y al pasar por Linz encontrd al viejo
conde van Thun, suegro de una de sus
discipulas, que lo invité a que diera un
concierto. Se dice que para esa ocasion
Mozart escribié en unos cuantos dias la
Sinfonia en Do mayor (obra niimero
425 en el catilogo de Koechel), que por
tal motivo es designada generalmente
como Sinfonia de Linz. La obra es una
de las mas perfectas que Mozart escribib
y nos revela al compositor en plena ma-
durez como sinfonista. Esto hace supo-
ner que la haya concebido con anterio-
ridad y que sdlo le faltaba escribirla al
llegar a Linz, pues no es facil compren-
der cémo pudo componerla en unos cuan-
tos dias, desprevenido como estaba, para
satisfacer los deseos del viejo conde de
Thun.

Mozart comenzd a escribir sinfonfas
desde la edad de 8 afos, y en el curso
de su corta vida compuso mas de cua-
renta, sin contar un buen nimero de
obras orquestales de tipo mds o menos
semejante, como serenatas, suites, diver-
timientos, etc., pero muchas de ellas no
pasan de tener un intecés puramente his-
torico y documental. Con algunas excep-
ciones, sus sinfonias mds caracteristicas
e importantes fueron compuestas des-
pués de haber conocido a Haydn, en
1781, Su amistad con Haydn y el cono-
cimiento mis profundo de sus obras dié
por resultado que Mozart entrara en

plena posesion de sus facultades como
sinfonista, pero no hay que exagerar el
alcance de esa influencia, pues todo se
transforma y se renueva en manos de un
genio como el de Mozart. Por otra par-
te, es facil comprobar que Haydn no
dejé de aprovechar a su vez la influen-
cia de su joven amigo.

La Sinfgnia de Linz inicia realmente
la época de las grandes composiciones
orquestales de Mozart y ocupa un lugar
tan importante como las tres tltimas y
mas famosas sinfonias (en Mi bemol,
Sol mayor y Do mayor, llamada “Jipi-
ter”), y los mejores concertos, cuartetos y
quintetos. En ella se ha querido ver, mas
que en ninguna otra obra de Mozart, la
influencia de Haydn. Se han sefiala-
do como reflejos directos del arte de
Haydn: el caricter del adagio que sirve
de introduccién, el tema y los ritmos de
marcha del Allegro spiritoso que sigue,
¢l desarrollo del Presto final, etc. Es
muy cierto que esta sinfonia tiene cierta
semejanza con las de Haydn, tanto en
algunos detalles de la estructura como
en el estilo, pero la personalidad de Mo-
zart predomina de tal modo en el con-
junto de la obra, que no puede pensarse
que ¢l compositor se haya limitado a
dejarse influenciar ddcilmente por su
modelo. “A Mozart solo —dice Georges
de Saint Foix, uno de sus bidgrafos mas
autorizados— se deben los matices infi-
pitos de sentimiento en el primer trozo,
matices debidos a menudo al modo de
emplear y de oponer los instrumentos
de aliento a los de cuerda; lo mismo su-
cede con la marcha intercalada en ese
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primer trozo tan guerrero y sofiador a la
vez. La admirable y emocionante belleza
del Poco adagio no puede atribuirse sino
al genio intimo de Mozart; las nubes
que ensombrecen un momento. su pura y
serena inspiracién no nacen ni desapa-
recen de esa manera en Haydn...”

El pequefio minueto, con su gracioso
ttio, es de ese estilo galante empleado
por Mozart en centenares de danzas que
escribié para los bailes de la corte de
Viena. Es uno de los mas célebres que
se.conocen, pues se le ha intercalado en
varias otras obras, especialmente en el
llamado “ballet” de la épera Don Juan
y en las breves danzas de Las Bodas de
Figaro.

En el Presto final es donde se siente
mds claramente la influencia de Haydn,
particularmente en algunos pasajes rdpi-
dos y en la forma de tratar el desarrollo,
pero la gran variedad de sentimientos y
esa especie de inquietud apasionada que
se refleja en ciertos lugares son de un
cardcter francamente mozartiano.

Sir Donald Tovey opina que de ser
cierta la influencia de Haydn en esta sin-
fonia, las secciones de desarrollo serfan
mas extensas, siendo que Mozart las hizo
mas cortas y mds episédicas de lo que ¢l
mismo acostumbraba por entonces; en
cambio, las recapitulaciones (en las que
Haydn generalmente divaga un poco)
son perfectamente regulares. La intro-
duccién lenta que precede al primer mo-
vimiento puede considerarse como un
rasgo tipico de Haydn, ya que una gran
mayoria de sus (ltimas sinfonias la tie-
nen, en tanto que en Mozart seria dificil
encontrar mas de una docena de obras
en forma-sonata con introduccién. Pero
Tovey sostiene que el caso presente per-
tenece a la escasa docena de Mozart, y
no a la gran mayoria de las de Haydn.
“Ademas, concluye Tovey, tales procedi-
mientos téenicos carecen de importancia,
y en conjunto la Sinfonia de Linz proba-
blemente influencié a Haydn mucho mis
de lo que Haydn la influencié a ella”.

~

Sinfonia No. 1, en Mi menor (Op. 39) ;

Sibelius

Jean Sibelius nacié en Tavastehus, Fialandia, en 1865

IBELIUS ha escrito, por lo menos,

siete sinfonias hasta la fecha. Todas
ellas son creaciones enteramente perso-
nales, tanto en el contenido como en la
forma, que revelan una mentalidad po-
derosa que no se ha dejado limitar por
precedentes historicos ni por prejuicios
estéticos. De la tradicional forma sinfé-
nica solamente aprovecha lo necesario,
para ligar sus ideas sin forzarlas o res-

tringirlas, No podria caber dentro de las

férmulas ortodoxas su procedimiento ca-
racteristico de trabajar con motivos cor-
tos en una especie de mosaico, en vez de
elaborar temas facilmente reconocibles
como tema “principal”, “secundario” o
*“accesorio™. Sibelius no es partidario de
esa clase de desarrollos temdticos, que
tnicamente sostienen el armazén de una
obra, sin expresar nada de vital impor-
tancia; lo que le interesa es exponer sus
ideas con la mayor claridad, sin ningtin
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paréntesis explicativo o peroracién ora-
toria. Ese procedimiento eliptico podrd
desconcertar al oyente que espera cierto
descanso en los pasajes puramente de-
corativos o transitorios de un movimien-
to sinfénico, pero este estilo parecerd
muy satisfactorio, por lo compacto y efi-
caz, al que se familiarice con él.

Las influencias de otros compositores
fueron casi nulas desde el principio de la
carrera de Sibelius. Los procedimientos
que haya podido aprender, por ejemplo,
de los impresionistas franceses, los ab-
sorbi6 completamente su personalidad
musical y las afinidades con Grieg y
otros compositores escandinavos se deben
al parentesco racial, mds que a una imi-
tacién consciente. Es importante obser-
var también que no hay un progreso
marcado en la obra de Sibelius: sus pri-
meras obras parecen tan completas y ma-
duras como las tiltimas.

En suma, puede decirse que el arte de
Sibelius tiene sus raices en el suelo de su
pais nativo, pero se individualiza al con-
tacto con la experiencia y la cultura del
autor, que no se ha dejado limitar por
preocupaciones estéticas. La inclinacién
de su fuerte personalidad, combinada con
su conciencia racial, lo han hecho huir
de las convenciones y substituirlas por un
un cédigo artistico propio. Su obra no es
ni deliberadamente moderna ni estudia-
damente arcaica; es simplemente, en sus
manifestaciones mdis caracteristicas, dis-
tinta a cualquier otra musica.

>k ok

Sibelius escribié su Primera Sinfonia
en 1899. El compositor dirigié la prime-
ra ejecucion en Helsingfors, Finlandia,
en abril del mismo afio. Mr. Philip Hale,
que fué durante muchos afios redactor

de los programas de la Orquesta Sinfd-
nica de Boston, dice lo siguiente acerca
de esta obra: “Sibelius no era ya joven
cuando escribié su primera sinfonia —te-
nia treinta y cuatro afios—, pero esta
obra es la de un joven, musicalmente ha-
blando. Es raro que una primera sinfo-
nia se apoye firmemente sobre la base
de un plan arquitectdnico légicamente
continuo en su abundancia de ideas mu-
sicales, como sucede con la Primera Sin-
fonia de Brahms, que habia escrito mu-
cha musica de cimara antes de aventu-
rarse dentro del género sinfénico.

*Las ideas musicales de un compositor
sinfénico, cuando trabaja en su primera
obra de gran aliento, son muy abundan-
tes; en la alegria de componer, no hay
atn la habilidad de eliminar. Hay mu-
cho que decir y todo ello parece impor-
tante y esencial.

“Sin embargo, esa exuberancia de ideas
no es desagradable cuando se expresan
con fantasia. Es preferible una irregula-
ridad impetuosa, una fuerza salvaje, a
la atildada imitacién de modelos apro-
bados y ortodoxos. En su Primera Sinfo-
nia, especialmente en el segundo movi-
miento, Sibelius no escapé a la influencia
de Tchaikowsky, pero la voz del mismo
Sibelius se deja oir sin incertidumbre;
es una voz viril que tiene cosas nuevas
que decir y no se avergiienza de procla-
marlas a gritos, no es la de un egoista
llorén, ni la de un pesimista desesperads,
sino la de un alma fuerte que no ha sido
perturbada por el encanto sensual de la
mujer.

“Esta sinfonia es algo mds que inte-
resante, en el sentido convencional. Es
dramatica, como si Sibelius hubiera pen-
sado en un drama, tal vez uno de su
propia vida. La misica es libre y no teme
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al sabio profesor del consetvatorio. Pue-
de decirse de esta sinfonia que, al ofr la
misica, esta uno en presencia de un ver-
dadero hombre”,

* K %

El primer movimiento comienza con
una melodia melancélica del clarinete,
sobre un redoble del tambor. Después de
esta corta introduccién, los violines tocan
el primer tema, de cardcter dramatico.
Hay dos temas “secundarios”, uno de los
instrumentos de aliento y el otro de las
cuerdas, Un crescendo conduce a un cli-
max en que vuelve el primer tema. El
otro tema pringipal es tocado suavemen-
te por las flautas, sobre un trémolo de [os
violines y las violas. El desarrollo es muy
libre y apasionado. .
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La melodia principal del Andante tie-
ne todo el caracter de un canto popular.
Después de un episodio contrapuntistico
de las maderas y de un tema del corno,
vuelve la melodia inicial, primero gran-
diosa, y luego volviendo a su caracter de
tranquila elegia. En el scherzo, el tema
principal tiene las caracteristicas nacio-
nales, que en los paises meridionales pa-
recen rudas y fantasticas. El segundo
tema es mds ligero y gracioso.

El movimiento final comienza con la
melodia de Ja introduccion al primer
movimiento, pero, mds que melancdlica,
es ahora trigica. El caricter que preva-
lece en este final es de inquierud apasio-
nada y ruda, pero el segundo tema es
una amplia melodia llena de dignidad,
que se desarrolla hasta alcanzar la sono-
ridad maxima.
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de éste hay un gran climax en que los
metales tocan el tema del trio en con-
traste con el tema principal en las cuer-
dls, las maderas y el piano,

sr==s lomen comienza con un ex-
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del oboe, con un motivo que en seguida
tocan los metales, conducen a la repeti-
cion del primer tema en el violin solo.
Un redoble de los timbales une a este
trozo con el Gltimo tiempo, que es un
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Prof. Jes(s Silva Herzog, y Sra.
Sr. 1. Slobotzky

Sr. B. Sonnenberger

Dr. Rafael Soto

Sr. Valente Souza, y Sra.

Sr. Carlos Stein

Sr. Edmundo Stierle, y Sra.

Sr. Federico H. Tamm, y Sra.

Sr. Ricardo Toledo, y Sra.

Dr. Mario Torroella

Lic. Eduarde Trigueros

Sr. Salvador Ugarte, y Sra.

Casa Veerkamp

Sr. Eduardo Villasefior, y Sra.

Sr. James R. Woodul

Sr. Harry \Wright, y Sra.

Sr. S. B. Wright, y Sra.
Sra. Elena Yturbe de Amor
Sr. Francisco S. Yturbe

Sr. Luis Yturbe

Sr. Miguel Zacarfas, y Sra.

Dr. Salvador Zubirén
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Suite Ntim. 2, en Si menor. Bach

Obertura (Grave, Allegro, Lento) — Rondé
Sarabanda — Bourrée I y II — Polonesa
Minueto — Badinerie.

Tabuh-Tabuhan, Toccata para dos pianos y or-
questa, sobre motivos balineses.
Ostinati.
Nocturno.
Finale.

Mc Phee

SOLISTAS: EDUARDO HERNANDEZ MONCADA
Y SALVADOR OCHOA

INTERMEDIO

+ *“Noche en Morelia”.

Bernal Jiménez

Primera Sinfonia, Op. 10. Shestakovitch
Allegretto.

Allegro.
Lento.
Allegro molto.

La Loteria Nacional difunde este Concierto a través de las Ennc‘ionu
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* PRIMERA VEZ EN HEXICO.

92y LA NERAARD. R D 4 128

i,

W\vawvavvwwwm.m

LATANATIISTIN

iNm.vvv.

MMWW.W.WWMWAMW.VW.W\IA\M.\M/.VMVWM

rad

ORQUESTA SINFONICA4 DE MEXICO
D ] R E C I o R : ¢C 4 R L o S F 4 Aa

c A -

NOTAS

Pol' FI&BC;’CO AGEA

Suite No. 2, en Si menor

Bach

Juan Sebastiin Bach nacié en Eisenach, Alemania, en 1685; murié en Leipz;s en 1750

AS cuatro Suites u Cberturas para

orquesta fueron compuestas proba-
blemente durante la estancia de Bach en
Coethen (1717-23), donde fué maestro
de capilla y director de la misica de
camara del Principe Leopoldo. En ese
periodo de su actividad, Bach escribié
principalmente musica instrumental; dis-
ponia de una pequefia orquesta de 18
ejecutantes, que, reforzada con algunos
elementos, fué la que tocd por primera
vez los Concertos de Brandeburgo.

El término Suite no fué dado por
Bach a las cuatro composiciones que E:y
se conocen con ese titulo. Usé la pala-
bra Obertura, porque, en efecto, todas
ellas comienzan con una obertura muy
desarrollada que constituye la parte prin-
cipal de la obra, seguida de una serie
de danzas sin orden ni niimero deter-
minados. El primer trozo tiene la forma
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de la obertura a la francesa —tal come
la establecié Lully para sus dperas—,
que se compone de una primera parte,
en movimiento lento y de caricter so-
lemne y pomposo, a la que sigue un
allegro generalmente fugado y una re-
peticién del movimiento lento inicial;
pero mientras en las obras que le sir-
vieron de modelo, la obertura era e¢sen-
cialmente teatral y decorativa, en Bach
adquiere una expresion mis significativa
y substancial. Las danzas son pequefios
cuadros de caricter, derivados de diversas
formas de bailes populares; Bach, que
fué hijo y nieto de misicos populares,
dié un intenso sabor a las obras de este
género.

Si en sus Concertos Brandeburgueses,
Bach resumid, llevandola al apogeo, la
evolucién del concerto grosso, en sus
Suites ofrecié los mejores ejemplos que
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existen de esta forma precursora de la
sinfonfa. En el primer caso, domina su
genio personal; lo que se pone en juego
en el scgundo, es el genio de su raza
y ¢l fondo popular de su naturaleza.
La suite instrumental, tal como era
cultivada en Alemania desde principios
del siglo XVII, se componia de un ni-
mero variable de danzas de tipo popular,
ligadas por una misma tonalidad. Para
conseguir el necesario contraste de ritmo
y de movimiento, las diversas danzas
se sucedian, por regla general, en ¢l or-
den siguiente: Alemanda, Corriente, Sa-
rabanda y Giga; pero era frecuente que,
entre las dos Gltimas, se introdujeran
otros tipos més variados, como la Gavo-
ta, el Minueto, la Bourrée o la Polonesa.
En sus Suites para orquesta, mucho mas
que en las de clavecin, Bach se apartd
del orden generalmente aceptado como
tradicional. La Suite en Si menor no tie-
ne ni Alemanda, ni Corriente, ni Giga;
sélo quedd la Sarabanda. Pero, por mu-
cho que Bach haya transfigurado todas
las formas de arte que empled, dejé
siempre sus caracteres esenciales mds cla-
ramente definidos que sus propios mo-

delos.
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La Suite en Si menor se distingue por
su gran delicadeza; la orquestacion se
reduce a los instrumentos de cuerda y
a una parte de flauta, que en ciertos
momentos interviene como solista. La
Obertura, ampliamente desarrollada, pre-
senta la particularidad de que el largo
inicial, al volver después del allegro tu-
gado, aparece con la misma idea temi-
tica, pero con su ritmo binario trans-
formado en ternario.

Después de la Obertura, la primera
pieza es un Rondd por su forma, pero
por su titmo una gavota. Viene luego
una solemne Sardbanda, con los bajos
imitando en forma de canon a la melo-
dia de la parte superior. De las dos
Bourrées que se alternan, la primera se
desarrolla sobre un bajo obstinado de
caricter burlesco; la segunda es un solo
de la flauta. La Polonesa, que se aseme-
ja muy poco a las brillantes piezas del
mismo nombre escritas en el siglo XIX,
es uno de los trozos més importantes de
la Suite; en su segunda parte, la flauta
teje un contrapunto florido mientras el
bajo toca el tema principal. Para termi-
nar, un corto Minueto de caricter re-
suelto y un trozo alegre y caprichoso
titulado Badinerie.

Tal:ul)-Ta])ul:mn, Toccata para (los Pimos Y otquesta,

soln'e moﬁvos I:mlineses

Mc Phee

Colin Mc Phee nacié en Montreal, Canadi, en 1901

EL compositor Colin Mc Phee, que
ha vivido varios afios en la Isla de
Bali, sugestionado por las bellezas natu-
rales, la sencillez de las costumbres, la

cordialidad de los nativos y, sobre todo,
la originalidad y riqueza de la musica,
escribié en 1936 la obra sinfénica Tabub-
Tabuhan, como resultado de su larga
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permanencia en aquella isla paridisiaca.
La Orquesta Sinfénica de México, bajo
la direccion del maestro Carlos Chavez,
estrend esta obra el 4 de septiembre de
1936. En los programas de ese concierto
se publicé el siguiente articulo del com-
positor, en el que describe las caracte-
risticas esenciales de la msica balinesa
y de su obra Tabuh-Tabuhan:

“Desde el punto de vista de un mi-
sico, la isla de Bali es la legendaria isle
joveuse, en donde la misica y la danza
no sélo son amadas por todos, sino que
desempefian una parte de lo mas impor-
tante en la vida del pueblo. Dia y noche
el aire vibra con los sonidos metalicos,
dorados del gamelin —la orquesta pe-
culiar de Bali y de Java— acompaiando
alguna ceremonia religiosa o la ejecu-
cion de alguna danza o un drama. To-
davia en la actualidad hay en Bali
una gran variedad de orquestas, ca-
da uma para una ocasibn determinada,
cada una con su combinacién especial
de instrumentos musicales y su lenguaje
musical propio. Ejecuciones tan dife-
rentes como el drama de las mascaras,
el teatro de sombras de titeres, danzas
guerreras, danzas para ceremonias y la
danza legong (por dos nifas), tienen
cada una su masica y su orquesta espe-
ciales, Hay también orquestas especia-
les para ocasiones diferentes como cre-
maciones, procesiones, ceremonias en el
templo. Todo ello es parte de una tra-
dicién clasica que data de un pasado
muy lejano.

“En el Bali actual, es comin entre
la generacién mas joven hacer composi-
ciones en una forma nueva, llama
kebiar, aprovechando melodias y moti-
vos escogidos entre el amplio repertorio
de la masica clasica balinesa. Por me-
dio de nuevas orquestaciones, nuevas

formas y modos de ejecucion, esas me-
lodias son transformadas libremente en
composiciones de duracion considerable,
que pueden servir para acompanar dan-
zas o bien ser usadas como misica pu-
ramente instrumental. Los resultados son
a menudo extraordinariamente hermo-
sos, a pesar de las innovaciones que irri-
tan a las gentes de mds edad; las anti-
guas melodias adquieren un nuevo dina-
mismo, y la orquestacién, hecha con
gongos, platillos, tambores y muchas cla-
ses diferentes de metaléfonos (instru-
mentos con teclas de metal), es una bri-
llante apoteosis de la musica de per-
cusion.

“Durante mi larga permanencia en
Bali, hice un estudio de la misica, y en
ese tiempo recogi naturalmente muchas
melodias y fragmentos, oidos aqui y
alla en diferentes ocasiones, lo mismo que
composiciones completas. Con la idea de
utilizar parte de ese material fugitivo en
tal forma que pudiera ser compuesto co-
mo un kebiar, y asi crear algo que fuera
esencialmente balinés en la actitud, si no
del todo en la realizacion, fué como decidi
escribir Tabub-tabuban. El material usa-
do es en parte puramente original (aun-
que influenciado por la técnica baline-
sa) y parte hecho con melodias clasicas,
tomadas de todos los tipos de orquestas.
Apegandome a los principios sinfénicos,
he esperado conseguir una unidad sa-
tisfactoria para los oidos occidentales.
Sin embargo, no se encontrard ningtn
“desarrollo’ de los temas; éstos se suce-
den unos a otros y estin enlazados de
acuerdo con las exigencias de la estruc-
tura musical. La musica no es en ningtin
sentido impresionista; la primera preocu-
pacién fué la de la forma. Sin embar-
go, me agrada considerarla como evoca-
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dora e interpretativa de Bali en sus fa-
ses diferentes.

“El titulo, Tabub-tabuban, se deriva
de una palabra balinesa (y también ja-
vanesa), algo dificil de explicar. Como
sustantivo indica el martillo (baqueta),
que se usa para tocar instrumentos de
teclado; como verbo, “golpear” (el ins-
trumento), o sea “tocar”. Es, ademis,
usada para describir la puntuacién que
hacen los gongos; esto es, el nimero de
tiempos en una frase y el orden de los
gongos de diferentes tamaiios; también
clasifica distintas formas métricas en
donde las melodias son incorporadas.
“Tabuh-tabuhan” implica, pues: diferen-
tes ritmos, diferentes metros,

“*Melédicamente, esta pieza es casi
por completo pentafénica. Las armoniza-

“Noche en Morelia”

i A DR ¢

ciones estin derivadas de los sonidos de
los gongos con sus arménicos. He su-
primido todos los tambores que se usan
en nuestra orquesta (con excepcién del
bombo, que se usa en un solo lugar), ya
que no podrian dar una idea de la eje-
cucién increiblemente ligera y 4gil de los
tamboreros, que, casi todo el tiempo, sé-
lo usan las manos. Esos sonidos de tam-
bor estin reproducidos en mi composi-
cién por medio de los pianos, pizzicato
de cellos, etc. Con objeto de dar a la
orquesta mayor calidad de percusién, he
afadido a la habitual seccién de percu-
siones, dos pianos, marimba, platillos ba-
lineses y dos gongos. Esos gongos son
casi siempre usados en la auténtica pro-
gresion balinesa™,

Bernal Jiménez

Misual Bernal Jiménez nacié en Morelia, Mich., en 1910

ERNAL inicié sus estudios musica-

les a los siete afios de edad, en el
Colegio de Infantes de la Catedral de
Morelia. Dos afios después pasé al Or-
fedn Pio X, hoy Escuela Superior Ofi-
cial de Musica Sagrada de la misma
ciudad. Sus principales profesores en
ese plante] fueron don Felipe Aguilera
Ruiz y don Ignacio Mier Arriaga.

En 1928 fué enviado a Roma por el
sefior Candnigo don José Maria Villase-
fior, fundador de aquella escuela, para
perfeccionar sus estudios en el Instituto
Pontificio de Midsica Sagrada, la prin-

cipal institucién docente en su género,
en donde permanecié durante cinco afios
y obtuvo los titulos de maestro de 6r-
gano y composicion y el doctorado en
canto gregoriano. Antes de terminar sus
estudios en Roma, Bernal fué designado
para dar su primer concierto de drgano
ante el primer Congreso Organistico
Italiano que se celebré en Trento el afio
de 1930.

Regresé a su patria en 1933 y desde
entonces se ha dedicado principalmente
a la ensefianza, sin abandonar sus acti-
vidades como ejecutante. Ha dado con-
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ciertos de Grgano en varias poblaciones
de la Replblica y ha hecho jiras con
¢l Coro de la Escuela de Misica Sagra-
da de Morelia, del cual es director. Am-
bas actividades le han valido elogiosos
y entusiastas comentarios.

Entre sus composiciones musicales fi-
gura, en primer término, el drama sin-
fénico Tata Vasco, estrenado en Patz-
cuaro en el presente afio, asi como mi-
sica coral, obras para érgano, un Cuar-
teto “Colonial”?, una Suite Sinfénica,
etcétera. Es, ademds, autor de una in-
teresante monografia sobre “El Archivo
Musical del Colegio de Santa Rosa de
Santa Maria de Valladolid”.

La Noche en Morelia es una pieza
sinfénica escrita especialmente para la
0.S.M. El compositor ha hecho la si-
guiente descripcion de la obra:

“Las campanas de la vieja catedral ta-

Primera Sinlonia, Op. 10

Dumitri Shostakovitch nacié en San P

STA sinfonia fué compuesta en

1925 y se estrend el 12 de mayo
de 1926, en Leningrado. Gracias a ella,
su autor se di6 a conocer ampliamente
tanto en su tierra natal como en el ex-
tranjero. Distinta de las que la han se-
guido, la Primera Sinfonia de Shosta-
kovitch no tiene programa ni trata de
revelar una doctrina politica. La segunda,
titulada Octubre, fué compuesta para
conmemorar la Revolucién rusa y se es-
trend simultineamente en cuatro ciuda-
des en el décimo aniversario de ese

DE HMEXICO
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fien *a queda”, y la voz de sus bronces,
evocadora y solemne, hace renacer el
embrujo de la noche provinciana. . Por
calles y jardines se ciernen una penum-
bra y un silencio que ponen pavor en
los espiritus. .. En la esquina lejana el
grito del vendedor de “jaletinas” —go-
losina nocturna— entristece como la
queja de un solitario. .. Los ecos de un
canto religioso nos guian hasta el es-
plendor de una ceremonia en las anchas
naves de una iglesia. Otra vez por las
calles, nos embarga con su ligubre me-
lancolia el silbato lastimero del “veci-
no”, resignado emperador de la noche...
El pianito de cantina y el “jazz” del
cabaret profanan el ambiente, pero el
rasguear de las guitarras lo redime con
la alegria de un “gallo”, romantica se-
renata que alumbra la noche y hace mi-
sica el silencio. . .”

Shostakovitch

1

go, hoy Leningrado, en 1906

acontecimiento. La tercera, conocida por
la Sinfonia “1° de Mayo”, tiene al final
un coro que expresa los anhelos del mun-
do socialista. La Quinta Sinfonia fué
escrita para celebrar el vigésimo aniver-
sario de [a Revoluciéon de Octubre, y su
estreno constituyd un gran acontecimien-
to en la vida musical de Moscil.
Shostakovitch ha escrito, ademas, dos
ballets: La Edad de Oro y El Dardo, una
épera satirica sobre un cuento de Gogol,
otra 6pera, Lad¥ Macbeth, que motivé
acaloradas discusiones después de su
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estreno en Leningrado, en enero de 1934,
En la lista de sus obras figuran también
muchas piezas para piano, msica de
cimara y misica incidental para teatro
y para cine.

Durante su corta y rica carrera, Shos-
takovitch ha experimentado muchas in-
fluencias. Sus primeras composiciones,
escritas antes de que terminara sus es-
tudios en el Conservatorio de Leningrado,
naturalmente reflejan el espiritu acadé-
mico, pues sus profesores le inculcaron
las tradiciones de Rimsky-Korsakoff y
de Glazunof. Pero al salir del Conser-
vatorio, segiin él mismo declard, le fué
necesario rectificar una buena parte de
las ensefianzas musicales que habia reci-
bido. “Comprendi —dijo— que la mu-
sica no es sélo una combinacién de so-
nidos dispuestos en un orden determina-
do, sino un arte capaz de expresar, con
sus propios medios, ideas y sentimientos
de lo mas diversos. Esta conviccién no
la adquiri sin pena; baste decir que du-
rante el afio de 1926 no escribi una sola
nota, pero desde el afio siguiente no he
cesado de componer”.

Desde entonces, la idea dominante de
Shostakovitch ha sido relacionar su mu-
sica, de una manera o de otra, con las
doctrinas politicas de su pais. “Soy un
compositor sovietico —declaré en otra
ocasion— y veo a huestra ¢época como
algo heroico, valeroso y alegre. .. La
muisica no puede dejar de tener una base
politica, cosa que dificilmente entiende
la burguesia. No puede haber musica
sin ideologia. Los compositores del pa-
sado, a sabiendas o no, sostuvieron teo-
rias politicas. Por supuesto, casi todos
ellos apoyaron la autoridad de las clases
elevadas. Solo Beethoven fué un pre-
cursor del movimiento révolucionario. Al
leer las cartas que escribié a sus amigos,

ve uno con cuinta frecuencia expresé
sus deseos de dar nuevas ideas al pueblo
y de excitarlo a rebelarse contra sus
amos.

“Por otro lado, Wagner, como lo de-
muestran sus biografias, comenzd su
carrera como un radical y la terminé
como un reaccionario. Su patriotismo
monarquico tuvo mal efecto en su men-
te. Quiza sca un prejuicio personal mio,
pero no considero a Wagner como un
gran compositor. Es cierto que su mi-
sica se toca con bastante frecuencia en
Rusia; pero la oimos con el mismo espi-
ritu con el que vamos a un museo a
estudiar las formas del antiguo régimen.
Podemos aprender de él ciertas cuestio-
nes técnicas, pero no lo aceptamos.

“Como revolucionarios, tenemos un
concepto diferente de la misica. El mis-
mo Lenin dijo que “la mdsica es un
medio de unificar grandes masas de
gente”, Tal vez la musica no sea una
gran directora de masas, pero sin duda
es una fuerza organizadora, porque tiene
el poder de remover emociones especifi-
cas en quienes la escuchan.

“La buena musica exalta y anima a la
gente para el trabajo y el esfuerzo. Pue-
de ser trdgica, pero debe ser fuerte. Ya
no es un fin en si misma, sino un arma
vital para la lucha”. ..

* ok %

“Shostakovitch —dice el distinguido
compositor y musicografo Nicolds Slo-
nimsky— es, sobre todo, un melodista
sorprendentemente dotado y su poder de
invencién es igual a su fuerza melédica.
Su progreso ha sido deslumbrante y los
criticos de la Unién Soviética, como
los del extranjero, pronto lo reconocieron
como la esperanza de la misica soviéti-
ca. Su primera 6pera, titulada La Nariz,
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influenciada por la caricatura de la mu-
sica del teatro contemporineo europeo,
motivd gran interés entre los misicos,
pero no se extendié mds alli de un
circulo limitado, Su Lady Macbeth pa-
recid combinar los dos ingredientes ne-
cesarios a todo arte grande: refinada
invencién melddica y originalidad de
ideas puramente musicales. Como tal fué
proclamada como una gran realizacién
de la masica rusa contemporanea, y los
visitantes extranjeros fueron invariable-
mente invitados a admirar el espectaculo
de esa Gpera en los festivales soviéticos.
Lady Macbeth fué representada en va-
rias capitales europeas y su ejecucién en
Nueva York fué un verdadero aconte-
cimiento”.

El estilo sinfénico de Shostakovitch es
muy personal; puede decirse que es la
negacién del desarrollo tematico y que
consiste en la adopcion de un sistema
opuesto al de Liszt con sus “transfor-
maciones de los temas”. Shostakovitch
no solo evita generalmente la repeticion
de un tema, ya sea modificado o en su
forma original —que es el procedimien-
to habitual en los compositores sinféni-
cos— sino que al escribir un tema, evita
la repeticién de fragmentos de frase y de
giros melodicos idénticos. Parece que lo
que busca es que cada compis sea di-
ferente del resto de la composicion. Tam-
bién aplica ese sistema a la distribucion
de las partes y se empeiia en lograr un
disefio completamente independiente en
cada una de ellas.

Slonimsky considera que la Primera
Sinfonia se aparta claramente del tradi-
cionalismo, aunque fué escrita antes de
que Shostakovitch terminara sus estu-
dios en el Conservatorio, y cuando tenia
veinte afios escasos. “Por ejemplo, dice
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Slonimsky, en la recapitulacién del pri-
mer movimiento cambia el orden de los
temas (en su Sonata para cello, de 1934,
usa el mismo procedimiento, lo que de-
muestra que no fué un capricho juvenil).
La armonizacién de la Sinfonia es mds
dspera de lo que un entrenamiento aca-
démico pudiera justificar, y la escritura
lineal no revela intenciones contrapun-
tisticas, Hay algunos pasajes extrafios
como el del solo del timbal. La estruc-
tura melédica es angular, a veces cro-
miética, y luego vuelve a ser amplia,
sugiriendo mds bien un canto popular
que el tema de una sinfonia. Pero, por
otra parte, hay bastante academismo sin-
fénico en la primera obra importante de
Shostakovitch para relacionarla con su
entrenamiento académico. El estreno de
esta Sinfonia en Leningrade, en mayo
de 1926, bajo la direccién de Nicolas
Malko, fué el punto de partida de Shos-
takovitch. Después se tocd en el extran-
jero y sus ateactivos inmediatos han he-
cho de ella una obra favorita”.
* %k

El primer movimiento de esta Sinfo-
nia comienza con una introduccién, Alle-
gretto, en que se anticipan algunos frag-
mentos del tema principal, que se expone
ampliamente en el Allegro non troppo.
Sobre un acompafiamiento pizzicato de
las cuerdas, la flauta toca el segundo
tema, que después toma el clarinete y
en seguida los bajos. El caracter se hace
cada vez mads apasionado, pero el trozo
termina tranquilamente con unas frases
que recuerdan el ambiente de la intro-
duccién.

El segundo tiempo viene a ser el
scherzo de la sinfonia. Después del trio,
con su tema en las flautas, vuelve el te-
ma principal del scherzo, y hacia el final
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de éste hay un gran climax en que los
metales tocan el tema del trio en con-
traste con el tema principal en las cuer-
das, las maderas y el piano.

El trozo lento comienza con un ex-
presivo canto del oboe, seguido por un
intenso pasaje de las cuerdas. Otro solo

del oboe, con un motivo que en seguida
tocan los metales, conducen a la repeti-
cién del primer tema en el violin solo.
Un redoble de los timbales une a este
trozo con el dltimo tiempo, que es un
final dramitico lleno de contrastes de
cardcter y de movimiento.
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SOLISTAS: SIDNLEY MEAR, AGUSTIN OROPEZA,
BERT CASSMAN, FRANCISCO CONTRERAS.

* Divertimento para Orquesta de Cuerda. Bartok

“Pedro y el Lobo”, Cuento orquestal para nifios. Prokofieff
RELATOR: CARLOS PELLICER.

* “La Tumba de Couperin”. Ravel
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VIERNES & DE AGOSTO DOMINGO 10 DE AGOSTO
a lar 21 horas a las 11 horar

DIRECTOR:
CARLOS CHAVEZ

*
* Sinfonfa Niim. 3, en Sol mayor. Vivaldi.

Allegro molto.
Andante.
Allegro non troppo.

Concerto Brandeburgués Nim. 2, en Fa mayor,
para trompeta, flauta, oboe, violin y orquesta. Bach
Allegro.
Andante.
Allegro assai.
SOLISTAS: SIDNEY MEAR, AGUSTIN OROPEZA,
BERT CASSMAN, FRANCISCO CONTRERAS.
*“La Tumba de Couperin”, Suite para orquesta. Ravel.

Prelude.
Forlane.
Menuet.

Rigaudon.,

INTERMEDIO

* Divertimento para orquesta de cuetda. Bartok.

Allegro non troppo.
Molto adagio.
Allegro assai.

“Pedro y el Lobo”, Cuento orquestal para nifios. Prokofieff
RELATOR: CARLOS PELLICER.

La Loteria Nacionsl difunde este Concierto a través de las Estaciones
XEQ y XEQQ, Radic Panamericans, y X.E.L A, Radio Metropolitana.

* PRIMERA VEZ EN HEXICO
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NOTAS

Por Francisco AGEA

Sinfonia Ntim. 3, en Sol mayor

Vivaldi

Antonio Vivaldi nacié en Venecia en 1675; murié en Viena en 1741

ON excepcién de unos cuantos con-

certos para orquesta o para uno o
mas violines (los de la coleccion titu-
lada L’Estro armonico, Op. 3, especial-
mente), que han sido bastante tocados
a Gldmas fechas, la mayor parte de la
misica instrumental y vocal de Vivaldi
es completamente desconocida en la ac-
tualidad. No deja de ser extrafio ese
olvido de dos siglos, si se tiene en cuen-
ta que se trata de obras de verdadero
valor que tuvieron en su época amplia
difusién. Al igual que los concertos, las
sinfonfas de Vivaldi gozaron de bas-
tante popularidad, no sélo en Italia,
sino también en Alemania, como lo de-
muestran las diversas copias de parti-
turas y partes de orquesta que se con-
servan en las bibliotecas y en las antiguas
residencias de ambos paises.

El interés por estudiar y dar a cono-
cer las obras de Vivaldi, desperté ape-
nas hace unos cuantos anos. En 1927,
la Biblioteca Nacional de Turin adqui-

15

ri¢ por donacién, una enorme cantidad
de manuscrites musicales de los siglos
XVI al XVIII, entre los que se en-
cuentran muchas obras instrumentales
y vocales de Vivaldi. A esa coleccidn,
llamada “Mauro Foa” en memoria del
hijo del donante, se afiadieron otras, y
juntas formaron la mas rica biblioteca
del mundo en obras de Vivaldi, que
consta de 27 volimenes, de los cuales
ocho estin reservados a las composicio-
nes instrumentales.

A pesar de la sorpresa que causaron
estos descubrimientos, todavia no se ha
hecho un estudio suficientemente pro-
fundo y detenido de las partituras de
Vivaldi. Sin embargo, el musicélogo
Ludwig Landshoff, a quien se debe la
reciente publicacién de algunas sinfo-
nias de Vivaldi, examiné la coleccién
“Mauro Foa”, asi como los manuscritos
existentes en diversas bibliotecas de Ale-
mania, y gracias a sus investigaciones
ha sido posible rectificar muchos errores
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relativos a los origenes de la sinfonia.
Hasta hace poco, las obras escritas so-
bre este asunto sefialaban el nacimiento
de la sinfonia italiana por el afio de
1730, siendo que desde 1716 con segu-
ridad, pero probabiemente desde algu-
nos afos antes, Vivaldi habia llevado
esa forma instrumental a un grado de
perfeccion casi clsica.

Por lo que toca a la biografia de Vi-
valdi, muchos detalles han sido descu-
biertos también tltimamente, y se han
publicado informaciones de positivo in-
terés, relacionadas con la labor que des-
arrollé como director de la ensefianza
musical en el Ospedale della Pieta. Los
conciertos de los grandes hospitales y
asilos de Venecia en el siglo XVIII ofre-
cian lo mejor que podia oirse en cuanto
a musica de concierto, pero el que so-
bresalia era el ‘Ospedale della Pieta,
que era una institucién para nifias ex-
positas, en donde las asiladas recibian
una educacién musical completa. Duran-
te los muchos afios en que Vivaldi
estuvo encargado de su direccion, los
conciertos que alli se efectuaban eran
considerados como inimitables, especial-
mente en la ejecucién de sinfonias. Co-

- 'mo violinista y como maestro de miisica
de esa importante institucion, Vivaldi
tuvo amplias oportunidades para expe-
t‘imentar y para buscal' nuevos Efectos
de sonoridades, exactamente lo mismo
que Haydn, algunos afios después, en
el castillo de Esterhaz.

En aquella época se designaba en
Tralia con el nombre de “sinfonia™ al
preambulo instrumental que se tocaba
antes de un oratorio, de una cantata
profana o religiosa, o bien de una épe-
ra; de esta Gltima tomé su cardcter

~

festivo y alegre. No se pretendié que
hubiera alguna relacién en cuanto al
material tematico o al estilo general, en-
tre la sinfonia y la misica de la opera
que la seguia; el objeto de la primera
era simplemente poner en estado de re-
cogimiento y tranquilidad al péblico, que
venia del ruidoso tumulto de la calle
y entraba apresuradamente al teatro; de
ese modo se le preparaba debidamente
para lo que iba a escuchar. Por esa ra-
z6n no hubo nada que impidicra el tras-
lado de las sinfonias de Spera a las
salas de conciertos y su aprovechamien-
to como musica absoluta. Pero, debide
a las oportunidades que le ofrecia su
puesto en el hospital, Vivaldi fué, si
no el primero, por lo menos uno de los
primeros en escribir sinfonias especial-
mente para los conciertos, aunque la
necesidad de trozos musicales de esa es-
pecie no era muy grande en la Italia
de entonces.

La Sinfonia en Sol mayor, designada
con el nimero 3 en la edicién moderna,
parece ser una de las que Vivaldi es-
cribié especialmente para concierto. Esta
suposicion se basa en que el nltimo tiem-
po es mucho mds desarrollado que los
de las sinfonfas de Opera anteriores,
y, sobre todo, en la instrumentacién del
Andante, cuya delicadeza no parece cal-
culada para la acistica de los teatros
de opera, sino mas bien para la sono-
ridad intima de los pequefios salones de
concierto. Sin embargo, aunque se sabe
que esta sinfonia se tocé en un concier-
to dirigido por el mismo Vivaldi, en
el afio de 1740, no puede desecharse
por completo la posibilidad de que la
haya tomado de alguna de sus Gperas
de los afios anteriores.

1356

Concerto Brandeburgués Niim. 2, en Fa mayor Bach

Juan Sebastiin Bach nacié en Eisenach, Alemania, en 1685; murié en Leipzig en 1750

OS seis Concertos de Brandebur-

go fueron compuestos por Bach
durante su permanencia en Coethen
(1717-1723), en los afhos que precedie-
ron inmediatamente a la época de Leip-
zig, que marca el apogeo de su pro-
duccién artistica. Sus atribuciones como
jefe de la musica de cdmara y maestro
de capilla del principe de Coethen, ex-
plican la aparicién, en ese periodo de
su actividad, de obras sobre todo instru-
mentales. En 1721, Bach ‘escribié “Seis
Concertos para diversos instrumentos”,
que dedic6 al margrave Christidn L. de
Brandeburgo, y por tal motivo son conc-
cidos con el nombre de Concertos de
Brandeburgo, o Brandeburgueses.

Los Concertos de Brandeburgo son
muy distintos a los modernos concertos,
en los que un solo instrumento, tratado
con virtuosidad, es acompafiado por la
orquesta, que le es subordinada. Los
Concertos de Brandeburgo representan
formas més antiguas del principio con-
certante. En algunos de ellos Bach re-
nuncié por completo a utilizar instru-
mentos solistas propiamente dichos, La
orquesta se compone de grupos o coros
instrumentales diversamente distribuidos,
aunque mas o menos equilibrados en
cuanto a fuerza e importancia, que a
veces tocan unidos, otras se dividen,
o bien ceden la palabra a uno de ellos,
Esas obras, basadas en el antiguo prin-
cipio veneciano que busca el efecto en la
oposicion de grupos instrumentales de
diferente colorido, son designadas por los
musicégrafos modernos con el nombre
de “sinfonias concertantes”.

Al lado de éstos, hay entre los Concer-

tos de Brandeburgo otros que por su dis-
posicién concertante entran en la catego-
ria de concerii-grossi. En esas obras un
grupo de instrumentos acompafantes
llamado tutti o ripieno, se opone al con-
certino, formado por tres o cuatro instru-
mentos solistas. En los concertos de
Bach, los solistas mismos colaboran a
reforzar el tutti, de modo que la orquesta
completa alterna con el pequefio grupo
instrumental. En vez de una pluralidad
de grupos, hay solamente una duali-
dad; la distribucién de los solos y la
escritura virtuosa de uno de los grupos
caracterizan a esta forma.

Los concertos de Bach estin general-
mente divididos en tres movimientos,
dispuestos asi: rdpido, lento, rapido. La
mayor parte de los tmovimientos tiene
como base una forma especial de ronds,
que proviene del espiritu de rivalidad
entre solistas y tutti; es la forma del con-
certo de Vivaldi.

* Rk

El Concerto Brandeburgués Nim. 2,
es un comcerto grosso para trompeta,
flauta, oboe y wiolin, con acompana-
miento de quinteto de cuerda y bajo
continuo. La distribucion del concertino
es completamente desusada. Aunque en
la época de Bach no eran ratos los
concertos para cuatro violines, hay que
considerar como una innovacién del
maestro la combinacién de flauta y
oboe, con violin y trompeta. El encanto
particular de esta obra, en lo que se
refiere a la calidad del sonido, se debe
al empleo de la trompeta solista, escrita,
segiin la costumbre de Bach, en la posi-
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cién llamada de “clarin”, que es la octa-
va mas aguda que puede alcanzarse en
el instrumento y en la cual se dispone
no solamente de los grados conjuntos
que le faltan en la parte grave de su
registro, sino también de algunas notas
cromaticas.

El primer movimiento puede ser consi-
derado como un modelo de esa senci-
llez y claridad extremas que tienen las
obras que Bach desarrolla segiin la “for-
ma del concerto de Vivaldi”. El mate-
rial temdtico es expuesto en diez com-
pases por el primer tutti y el primer solo
que contrasta con el tutti. La estructura
de toda la pieza, con la alternacién
constante del tutti y del solo, estd ba-
sada en la elaboracion de los motivos
de esos diez primeros compases.

En el segundo movimiento, el quin-
teto de cuerda se calla, lo mismo que

la trompeta con su sonoridad demasiado
fuerte y penetrante. La flauta, el oboe
y el violin, acompafiados solamente por
el bajo continuo, se dividen un canto
tiernamente melancélico. El material de
este andante se reduce a dos temas; al
principio y al fin del movimiento sobre-
sale el tema principal, mientras que en
la parte media predomina un tema ele-
glaco secundario.

El Final realiza una mezcla poco co-
man de las formas fugada y concertan-
te. Los pasajes fugados estan confiados
a los solistas, mientras los instrumen-
tos del ripieno tocan el acompafa-
miento y los lazos de unidn entre las
diversas exposiciones de la fuga. Este
movimiento, gracias a su tema alegre
y desenvuelto, es el final adecuado a
la obra, animada en su conjunto por una
juvenil alegria.

~

La Tumba de .Couperin', Suite para orquesta Ravel
Maurice Ravel nacié en Ciboure, Bsjos Pirineos, en 1875; murié en Paris en 1937

N 1914 comenzd Ravel la compo-
sicién de la suite para piano, titu-
lada Le Tombeau de Couperin, pero al
estallar la guerra tuvo que suspenderla,
lo mismo qug todas sus actividades
musicales, pues ingresé en el ejército pa-
ra ir a pelear por su patria. Estuvo en
el frente de batalla hasta el otofio de
1917, en que le otorgaron su licencia,
y entonces termind de escribic La Tum-
ba de Couperin.
A pesar de lo que el titulo pudiera
sugerir, no se trata de una obra de

caricter finebre o elegiaco. La palabra
“Tombeau” se empleaba antiguamente
en Francia para designar ciertas obras
musicales escritas en homenaje a algin
maestro o a alg(n amigo desaparecido,
pero los compositores no tenian reparo
en mezclar las formas de danzas en las
obras de ese tipo. La intencién de Ravel,
segn él mismo declard, fué en reali-
dad hacer un homenaje a los musicos
franceses del siglo XVIII, mas que a
Couperin en particular. Pero los tragicos
acontecimientos que interrumpieron la
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composicién de la obra, le dieron una
significacién mis profunda todavia: lo
que estaba destinado a ser un homenaje
a la misica francesa del siglo XVIII,
se convirtié en un tributo a las nobles
virtudes de esa raza. La suite para piano
consta de seis piezas: Preludio, Fuga,
Forlana, Rigodién, Minueto y Toccala,
cada una de ellas dedicada a un ofi-
cial amigo muerto en el campo de ba-
talla.

Poco después de terminada la suite
para piano, Ravel orquestd cuatro de las
piezas que la componen, excluyendo la
Fuga y la Toccata, que por ser de es-
critura netamente pianistica, especial-
mente la dltima, no se hubieran adap-
tado a la versién orquestal, Como sucede
con tantas obras de Ravel que fueron
primero escritas para piano y transcri-
tas después para la orquesta, la nueva
version de La Tumba de Couperin, pro-
digiosamente flexible y llena de colorido,
estd realizada con tal maestria que da

E

la impresién de que la obra fué con-
cebida originalmente para la orquesta.
En su versién orquestal, esta suite fué
estrenada por Rhené Baton en uno de
los conciertos Pasdeloup, en febrero
de 1920.

El Preludio, cuya orquestacion puede
considerarse como un modelo en su gé-
nero, esta construido con un solo tema,
que al desarrollarse, se transforma en
una frase melédica més expresiva. La
clegante Forlana, de ritmo tan refinado
e indolente, tiene su origen en una an-
tigua danza de los gondoleros venecia-
nos.

El Minueto, que se caracteriza por su
gracia aristocritica, presenta la particu-
laridad de que, en la repeticion de la
primera parte, el acompafiamiento es
una transformacién del tema del trio.
Para terminar, un Rigoddn de movi-
miento franco y decidido, con un epi-
sodio central de caracter un tanto me-
lancdlico.

~

Divertimento para Orquesta de cuerda Bartok
Bela Bartok nacié en Nagyszentmiklos, Hungria, en 1881

L arte de Bela Bartok, aunque tie-

ne sus raices en la misica popular
de su pais, es de una importancia mucho
mayor que la de un simple exponente
del nacionalismo musical de Hungria.
Su obra total contiene relativamente
pocos elementos tomados de la misica
popular; aparte de sus arreglos de can-
tos hiingaros, rumanos o eslovacos, y con
excepcion de sus primeras obras y de sus
colecciones de piezas infantiles para pia-

no, donde los temas populares son em-
pleados de una manera muy individual
y muy apropiada, su misica expresa su
propia personalidad mucho mis fuerte-
mente que su nacionalidad.

Durante varios afios las composicio-
nes de Bartok encontraron una fuerte
oposicién por parte de sus colegas pro-
fesionales; no fué sino hasta el afio 1917,
poco después del estreno de su ballet-
pantomima El principe de madera, cuan-
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do sus compatriotas se dieron cuenta
de que en él posefan a un misico de
verdadero valor y a uno de los més no-
tables compositores contemporineos. La
rapida evolucion de sus obras sucesivas
ha dado por resultado que los mdsicos
conservadores se nieguen a aceptar las
audacias de su lenguaje arménico, mien-
tras que las nuevas generaciones reciben
con creciente interés cada una de sus
obras.

La gran originalidad de la cbra de
Bartok, tan diferente a la de cualquier
otro compositor, es dificil de analizar,
ya que se basa precisamente en la au-
sencia de todo sistema que pudiera defi-
nirse con palabras. Bartok no se sujeta
a las reglas aceptadas, y aun los proce-
dimientos logicos que él mismo adopta
los cambia deliberadamente en cada una
de sus nuevas obras. No tiene un siste-
ma fijo para obtener los fines que per-
sigue, sino que varia su modo de re-
solver las dificultades seglin las necesi-
dades de cada caso particular. Nunca
subordina su invencién a las exigencias
de la forma, sino, al contrario, ésta se
determina por el impulso de aquélla. La
misma independencia muestra en sus ar-
monfas, en sus ritmos y en sus elementos
melédicos. Con la adopcién de las esca-
las y modos griegos y orientales, y con
progresiones inventadas por él, ha enri-
quecido notablemente su lenguaje mu-
sical, pero no por eso elimina de su
misica las convencionales escalas mayo-
res y menores, cuando éstas pueden ser-
vir a sus propésitos.

Una de las obras mis recientes de Be-
la Bartok es el Divertimento para orques-
ta de cuerda, compuesto en el verano de
1939 y estrenado por la Orquesta de Ci-
mara de Basilea, Suiza, en mayo de 1940,
bajo la direccion de Paul Sacher.

Ademias de la importancia que natu-
ralmente se concede a cualquier obra
nueva de Bela Bartok, el Divertimento
tiene una significacién especial, pues es
muy probable que sea la obra que por
fin haga accesible al piblico la musica
de este compositor; en efecto, Bartok
es conocido hasta ahora tinicamente por
los misicos profesionales, y aun para
muchos de éstos no es sino un nombre
asociado con la musica de cimara y con
el folklote de su pais. En gran parte,
esto se debe al lenguaje radical de su
miisica, pero también a las combinaciones
instrumentales para las que ha escrito
y a las grandes exigencias que hace de
los ejecutantes.

Aunque Bartok es esencialmente un
compositor instrumental, ha escrito re-
lativamente poca misica para orquesta
sinfénica, ese gran instrumento median-
te el cual se expresan de preferencia los
compositores de la actualidad. Sus pri-
meras obras no dan idea muy exacta de
su verdadero estilo, puesto que Bartok
ha recorrido un largo camino desde
entonces, y las mds recientes son difi-
ciles para el piblico por su excepcional
originalidad y por las complejidades de
de su ejecucién, Pero el Divertimento
no es excesivamente dificil de ejecutarse
ni de oirse, y sin embargo, tiene toda
la originalidad y las caracteristicas que
habitualmente se asocian con las obras
de la madurez de Bartok. No es una
fantasia folklérica ni cosa parecida, aun-
que tiene un fuerte sabor de cantos po-
pulares. En toda la obra hay una notable
riqueza de invencién melddica que trae
consigo muchos cambios de ritmo y de
movimiento. Todos los recursos de la téc-
nica instrumental moderna son usados
de la manera mis efectiva, pero no hay
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dad de otras cbras de Bartok, como, por
ejemplo, de los Gltimos cuartetos. Con
estas cualidades, es muy posible que el
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Divertimento no solo sea una valiosa adi-
cion al repertorio orquestal, sino que
sirva para atraer la atencién del piiblico
hacia este gran compositor.

~

“Pedro y el Lobo”, Cuento Orquestal para nisos (Op. 67)

Prokofieff

Serge Prokofieff nucié en S

STA obra fué estrenada el 2 de
mayo de 1936, en uno de los con-
ciertos para nifios de la Orquesta de
Moscti. Aunque destinada especialmen-
te a un auditorio infantil, no deja de
ser igualmente sugestiva para los adul-
tos; el compositor da rienda suelta a su
férel imaginacién con sus ingeniosos
comentarios musicales a los diversos epi-
sodios de un cuento, que un narrador
se encarga de relatar en lenguaje sen-
cillo y adecuado. Las palabras y la md-
sica alternan la mayor parte del tiempo,
pero coinciden en algunos momentos.
Cada uno de los personajes de este
cuento esta caracterizado por un ins-
trumento de [a orquesta: el pdjaro, por
una flauta; el pato, por un oboe; el
gato por un clarinete “staccato” en su
registro bajo; el abuelo, por un fagot;
el lobo, por tres cornos; Pedro, por el
quinteto de cuerda; los disparos de los
cazadores; por los timbales y el bombo.
Con el objeto de que los nifios aprendan
a distinguir el timbre particular de ca-
da instrumento y puedan seguir con fa-
cilidad los comentarios musicales del
relato, en los conciertos infantiles se
acostumbra mostrar los instrumentos y
tocar en ellos los temas correspondien-
tes, antes de comenzar la ejecucién.
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Ja, Rusia, en 1891

El cuento dice asi:

Una linda manana, Pedro abri6 la re-
ja y sali6 a la ancha pradera. En la rama
de un gran arbol frondoso estaba po-
sado un pajarito, amigo de Pedro. Al
ver a Pedro lo saludé gozoso y le dijo:
“Por aqui todo esta tranquilo™.

A poco llegd un pato contoneindose.
Feliz de que Pedro no hubiera cerrado
la reja, decidié darse un chapuzén en la
profunda charca de la pradera. Cuan-
do el pajarito vi6 al pato, bajo de un
vuelo y se posé a su lado en el césped,
encogiéndose de hombros.

¢Qué clase de ave eres t, le dijo,
que no sabes volar? A lo que repuso el
pato:

é¢Qué clase de ave eres ti que no
sabes nadar?

Y se zambullé en la charca.

Y siguieron arguyendo, el pato na-
dando en la laguna y el pajaro dando
brinquitos en la orilla.

De pronto algo atrajo la mirada de
Pedro: era un gato que se deslizaba so-
bre el césped.

El gato pensd para sus adencros: el
pajaro estd ocupado discuticndo; voy a
atraparlo. Y cautelosamente comenzé
a deslizarse sobre sus patitas de tercio-
pelo.
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—iCuidado! —dijo Pedro—. Y el
pajaro vold presto hasta el arbol, mien-
tras ¢l pato graznaba con enojo desde el
centro de la charca.

El gato, arrastrandose, daba vueltas
en torno del drbol y pensaba: ;Valdrd
la pena trepar tan alto? Cuando yo lle-
gue, el pajaro habrd volado.

En este punto salic el abuelo. Estaba

disgustado porque Pedro se habia es-

se pasé al drbol y le dijo al pdjaro:
“revolotea sobre la cabeza del lobo, pero
guardate de él”.

El péajaro casi rozaba con sus alas la
cabeza del lobo, en tanto que éste, fu-
rioso, daba mordiscos por un Iado y por
otro.

iComo lo molestd aquel pajarito, y
cuintas ganas tuvo de cazarlo! Pero el
péjaro le resulté demasiado listo, y el lo-
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capado al campo. “La pradera es un lu-  bo nada pudo hacer. s -mmuw\i
gar peligroso”, gritd, Entretanto, Pedro habia hecho una PROXIMO
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Pedro no presté atencién a las pala-  lobo, tirando de ella en seguida con to-
bras del abuelo. Los muchachos como das sus fuerzas. Sintiéndose cogido, el DIRECTOR:
Pedro no le tienen miedo a los lobos. lobo empezd a brincar perdidamente, CARLOS CHAVEZ
Pero el abuelo lo tomé de la mano, se tratando de soltarse; mas Pedro habia y

Io llevé a la casa y cerrd la reja.
No bien habian entrado, cuando salié
del bosque un gran lobo gris.

logrado amarrar al arbol el otro cabo
de la cuerda, y los brincos sélo consi-
guieron apretarla mas.

MUSICA TRADICIONAL MEXICANA

Al instante el gato trepd al arbol; el En esos momentos j"‘he""“ del bos- Corridos, para orquesta y coro. S. Contreras.
pato se puso a graznar con terrible exci- que los cazadores, siguiendo las huellas
tacion, y lleno de pavor, no hallo mas del lobo, y disparando y dando voces. Plegaria. P. Hernando Franco (Siglo XVI)

recurso que saltar fuera del agua. A

Pedro les grité desde el arbol: jNo dis-

Arreglo de Candelario Hufzar, para coro a capella.

sac de la premura con que queria co-  patéis, por favor! El pijaro y yo lo
f:et, no pud[:a escapar: elqlobg se acer- hemos cogido ya. Ayudadnos solamente Sones Mariachi. Blas Galindo.
caba, lo alcanzaba ya, hasta que lo co- & llevarlo al jardin zoologico.
Huapango. Pablo Moncayo.

gio, y de una tarascada se lo tragd.

Y ahora, la situacion era ésta: el
gato, sentado en una rama del rbol;
el pijaro en otra, no muy cerca del ga-
to; el lobo daba vueltas y vueltas en
derredor del arbol y miraba a los dos
con ojos glotones, Mientras tanto, Pe-
dro, detrds de la reja, sin el menor
temor contemplaba todo lo que estaba
sucediendo.

De pronto corrié a la casa, buscd una
cuerda gruesa y a toda prisa volvié y
se subié a la tapia de piedra. Una de
las ramas del arbol caia justamente so-
bre el muro. Asiéndose de ella, Pedro

iY alli van! Imaginad la procesién
triunfal: Pedro a la cabeza; detrds de
él los cazadores conduciendo al lobo, y
cerrando la marcha el abuelo y el gato.
Papéd grande meneaba la cabeza, como
si dijera: todo estd muy bien; pero
2qué habria ocurrido si Pedro no hu-
biera cogido al lobo?

Sobre ellos revolaba el pajarito, pian-
do jubiloso: jQué listos somos Pedro
y yo! jVed lo que hemos cogido!

Y si escucharais con atencién, podriais
oir al pato haciendo cua, cua, en el
vientre del lobo, pues éste, en su preci-
pitacion, se lo habia engullido vivo.
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“Norte”, Tres movimientos sinfénicos con temas indigenas. Sandi.

“Los Cuatro Soles”: Chavez.
Preludio y Danza de Adoracién, para orquesta y coro,
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PROGRAMA
SE MODIFICA EN LA SIGUIENTE FORMA

Sones Mariachi Blas Galindo
“Norte”, Tres movimientos sinfénicos

con temas indigenas Sandi

Huapango J. Pablo Moncayo
INTERMEDIO

Corridos, para orquesta y coro S. Contreras

Plegaria P. Hernando Franco (Siglo XVI)

Arreglo de Candelario Huizar, para coro a capella.

José Ma. Aldana
(Siglo XVIII)
Arreglo de Candelario Huizar, para orquesta y coro.

Misa en Re mayor (Fragmentos)

“Los Cuatro Soles™: Chavez

Preludio.
Danza de Adoracidn, para otquesta y coro. -
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Sra. Guadslupe G. de Rioseco
Lic. Ramon Rivera Torres, y Sra.
Sr. Salvador Rivera Caloca

Ing. Julidn Rodriguez Adame

Sr. H. W. Rothenstreich, y Sra.

Sr. Santos Ruiz, y Sra.

Sr. Federico Sénchez Fogarty, y Sra.
Lic. Carlos Sénchez Mejorada, y Sra.
Prof. Jests Silva Herzog, y Sra.
Sr. 1. Slobotzky

Sr. B. Sonnenberger

Dr. Rafeel Soto

Sr. Valente Souza, y Sra.

Sr. Carlos Stein

Sr. Edmundo Stierle, y Sra.

Sr. Federico H. Tamm, y Sra.

Sr. Ricardo Toledo, y Sra.

Dr. Mario Torroella

Lic. Eduardo Trigueros

Sr. Salvador Ugarte, y Sra.

Casa Veerkamp

Sr. Eduardo Villasefior, y Sra.

Sr. James R. Woodul

Sr. Harry Wright, y Sra.

Sr. S. B. Wright, y Sra.

Sra. Elens Yturbe de Amor

Sr. Francisco S. Yturbe

Sr. Luis Yturbe

Sr. Miguel Zacarfas, y Sra.

Dr. Salvador Zubirén
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PROGRAMA
VIERNES 15 DE A4GOSTO DOMINGO I7 DE AGOSTO
a lasr 21 horas a las 11 horas

DIRECTOR:
CARLOS CHAVEZ

*

Corridos, para otquesta y coro S. Contreras

Plegaria P. Hernando Franco (Siglo XVI}

Arreglo de Candelario Huizar, para coro a capella.

José¢ Ma. Aldana
(Siglo XVIII)

Arreglo de Candelario Huizar, para orquesta y coro.

Misa en Re mayor (Fragmentos)

Huapango J. Pablo Moncayo

INTERMEDIO

Sones Mariachi Blas Galindo
“Norte”, Tres movimientos sinfénicos

con temas indigenas Sandi
“Los Cuatro Soles™: Chavez

Preludio.
Danza de Adoracion, para orquesta y coro.

La Loterfa Nacional dilunde este Concierto a través de las Estaciones

XEQ y XEQQ, Radio Panamericana, y X.E.LA, Radio Metropolitana.
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MUSICA MEXICANA

Por Carlos CHAVEZ

NA obra de arte nos gusta por muchos motivos, pero en tiltimo ana-
lisis, su fuerza para conmovernos depende solamente del grado de
altura artistica que posea.

No importa que se trate de miisica francesa o italiana, que sea del
Siglo XX o del XVII, si logra su fin Gltimo: conmovernos ¢ interesarnos.

Sin embargo, no deja de ser igualmente cierto, aunque de pronto
no nos preocupe saberlo, que la realizacién dltima de su fin depende del
origen y de la fecha del arte. :

El arte tiene fecha y lugar.

Un individuo gusta més de aquella obra artistica que corresponda
mejor a su ser afectivo, a su intelectualidad, a su concepto del mundo,
es decir, a su cultura y a su tiempo.

Hablando en términos generales, a un piblico altamente desarrolla-
do intelectual y espiritualmente, (piiblico dicho en el sentido de un indi-
viduo o un grupo de individuos que reciben la obra de arte que el autor
produce) corresponde un arte igualmente integrado. Y a un piblico pri-
mitivo corresponde un arte elemental, escasamente desarrollaco.

Particularizando, podtiamos decir, con las reservas que haremos des-
pués, que el arte de cada época y de cada pais es fruto y corresponde
mejor a la sociedad que lo produce.

Las reservas son pocas: la sociedad de una época y pais dado no es
un nicleo absolutamente homogéneo; y las “épocas” histéricas no son par-
tes del tiempo aisladas, sino estrechamente conectadas entre si.
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Esto da lugar a ciertos hechos que de otro modo parecerian inconse-
cuentes.

Por ejemplo, en la época presente, en Buenos Aires y en México, di-
gamos, hay un gran piblico que adora a Mozart, quien vivié en Italia y
en Viena hace mas de 150 afios. La razén es que en el hombre de cada
presente hay una enorme dosis de pasado; y nuestras sociedades america-
nas modernas son herederas de la cultura occidental que produjo a un
Mozart.

En vida de Debussy el ptblico francés sised el arte de este compositor,
el mis francés y el mis representativo de su tiempo. La razén es que
ese piblico era heterogéneo; habia un grupo, el mejor y mas pequefio,
que entendia.

El genio no se adelanta a su tiempo sino que comprende y expresa
primeto lo que los deméas comprenderdn después con algin retraso. Tam-
poco es preciso ser francés para recibir el arte del gran maestro, porque
la cultura francesa no es cien por ciento exclusiva de Francia. Puede ha-
ber en México, o en cualquiera otro pais, un piblico (no importa que
tan numeroso o pequefic) que corresponda en una gran medida a la cul-
tura que produjo ese arte y lo guste profundamente.

El genio no es universal; no habla a todo el mundo. Sélo podria ser
asi si existiera sobre el planeta una sociedad universal y dnica, homogé-
nea y totalmente integrada.

Tal cosa no existe. Por eso oimos a los alemanes llamar “aficiona-
dos” a Debussy y a Ravel: el comtin denominador de la cultura francesa
y de la alemana es bastante bajo. Es enteramente imposible que la Europa
Central guste profunda y sinceramente de un Tombeay de Couperin. ..

Mas, vedmos que las reservas mismas de que hablamos no vienen sino
a aclarar mis la indiscutible calidad de tiempo y lugar que el arte tiene.

Los lugares son regiones, o naciones, y en el mismo tanto que éstas
estan caracterizadas, el arte que producen estd caracterizado también.

Esto no es una teoria; es simplemente una observacién. Hay una
poesia francesa. Pero los poemas que escriben los poetas australianos, por
muy distinguidos que sean, no hacen una poesia australiana que, como
la primera, sea inconfundible por poesia y por francesa.

El nacionalismo, como doctrina que nos imponga un modo de crea-
cién artistica, es malo por lo que tiene de imposicién y porque no puede
limitarse el desarrollo ni del arte, ni de la nacionalidad.
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El alcance timico que podemos dar al nacionalismo cs el entendimien-
to de que el arte sufre un proceso constante de integracién en relacion
a su tiempo y a su lugar, :

Los antinacionalistas no pueden negar que hay una musica rusa del
Siglo XIX y una musica italiana del Siglo XVII propiamente llamadas
asi. Pero igualmente cierto es que ningdn programa nacionalista lanzado
por un individuo o por un decreto oficial hubiera podido lograr su reali-
zacién. Se llegd a ésta como parte de un gran movimiento de. integra-
cién cultural y social, muy amplio y muy complejo.

La existencia de una musica francesa y otra rusa son hechos innega-
bles que se han producido como cualesquiera otros fendmenos naturales:
el crecimiento de una planta o el color de la tez.

Algunos programas nacionalistas producidos aqui y alla, y conside-
rados generalmente como buenos, han recomendado el aprovechamiento
del arte popular como base para grandes creaciones clasicas.

Antes de seguir adelante habrd que aclarar el sentido de ciertos tér-
minos. Entendemos por arte popular el producido por el pueblo en di-
versas regiones y bajo determinadas condiciones sociales, que se transmite
de padres a hijos por tradicion, es decir, oralmente, sin escribirse. Enten-
demos por creaciones clasicas, o arte clasico, el de los compositores, mi-
sicos cultivados que aprovechan en toda su extensién los recursos del arte
musical conocidos universalmente (instrumentales, arménicos, ritmicos, etc.).

Uno es el arte del pueblo. El otro el de las clases cultas. Son dos
artes aparte.

Los programas nacionalistas que quieren basar el arte cldsico en el
popular parecen pedir una cosa arbitraria.

Pero en realidad no es asi. Son males por lo que ya dijimos en pa-
rrafo anterior y porque han hecho creer a muchos compositores que con
solo armonizar e hilvanar cantos populares con cierta fantasia podrin
lograr una obra clisica. Si el resultado es malo la culpa debera ser tan
solo del compositor dicho.

Los programas nacionalistas que tanto ruido han hecho los dltimos
afios son buenamente el parto de los montes.

El hecho real, histérico, es que todos los grandes maestros clasicos
de la miisica han bebido en la fuente del arte popular, no tan solo de
manera ocasional, sino mis intimamente de lo que a primera vista parece.
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El tronco del arbol de la musica occidental fué la musica religiosa,
la de la iglesia catélica primero y de la protestante después, donde el arte
clasico nacié y culminé en Palestrina y en Bach.

Todo él fué nutrido constante y estrechamente por el arte popular.

Las primeras grandes ramas (ya profanas), el madrigal italiano, la
cancién francesa, la épera, son, en si mismas, nada mis que canto popular
depurado y estructurado. Y por iltimo, la gran rama, la misica instru-
mental cuya forma propia es la sonata, arranca de la obertura de dpera y
de la suite de danzas populares.

El arte popular y el clasico no son, pues, dos casos aparte. Son un
sélo fenémeno que se presenta en diferente grado de desarrollo.

Ambos se han alimentado mutuamente en el mismo tanto y han crea-
do de consuno el arte musical, no solo tomando literalmente (uno del
otro) - melodias, formas, férmulas armoénicas, o ritmos, sino influenciando
mutuamente su modo de expresion en términos generales.

Su diferencia es de grado, no de naturaleza, y corresponde al dife-
rente grado de desarrollo intelectual y espiritual de sus individuos.

Hoy dia esa diferencia es mas notoria que hace siglos porque todo el
desarrollo de la cultura ha venido a beneficiar exclusivamente a las clases
llamadas superiores acentuando asi el contraste.

El maestro clsico de hoy es un individuo altamente especializado que
dispone de un instrumental y de una técnica correlativamente desarrollada
y que recorre una érbita individual de gran amplitud (como la que va de
la primera a la Gltima sinfonfa de Stravinsky).

El misico popular no puede alcanzar lo mismo, por impedimentos
materiales.

Otro tanto puede decirse de los piiblicos que corresponden a uno y
al otro.

Pero jqué diferencia de naturaleza, de substancia, hay entre la mi-
sica popular espafiola y las grandes creaciones individuales de Manuel de
Falla?

Y este hecho no es tan solo cierto en el caso de Falla y la miisica po-
pular espafiola que es familiar en México. Lo es igualmente cierto de
los clasicos alemanes y franceses, de los rusos y de los italianos, de cuyas
naciones conocemos muy mal la masica popular.

Por eso, en un momento dado, el pueblo aclama a los grandes maes-
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tros, a Falla, a Stravinsky, a Beethoven, supliendo su ignorancia y su atra-
so con su sensibilidad y con su fuerza intelectual latente, que le permite
entrever la grandeza de expresiones musicales méds fuertes, mas puras, me-
jor formadas que las suyas, pero que corresponden a su misma naturaleza
y a sus mismas inquietudes intimas. 3

La fuerza creadora, como todas las actividades del hombre, requiere
cultivo y un medio apropiado. Los grandes maestros han tenido, por si-
glos, ambas cosas. Los musicos populares, no. Por eso la érbita de cada
uno de ellos es tan distinta: mientras la del primero recorre un gran tre-
cho en el curso de una sola vida la del segundo apenas evoluciona.

Pero ambos rinden por igual su parte de creacién, la que puede cada
quien dar, en bien de la colectividad a quien sc dirigen.

Compréndase bien, por otra parte, que la funcién del genio creador
no es sélo dar; antes que dar recibe.

" Cada gran creacién de un maestro supone antes que el genio de crear,

el genio, la aptitud fenomenal para recibir y captat.

*
x 3k

En México hay una misica propia. Si alguien puede tener duda de
que nuestra nacionalidad haya alcanzado ya un cierto grado, digamos mi-
nimo, de caricter propio, que torne su mirada a la musica y vea que no
¢s como niguna otra. Es, entonces, mexicana.

Peto esto sin embargo no quiere decir que podamos, en manera al-
guna, hablar de un arquetipo de musica mexicana.

No, tal cosa no existe.

No puede existir un tipo “soberano y eterno” ni de la mexicanidad
ni de la mésica. Ambas cosas sufren un eterno cambio porque viven en un
constante proceso de integracién. Es decir, lo eterno es el cambio.

No hay un caso de misica mexicana. Hay muchos. Y si bien la me-
xicanidad de cada caso podria explicarse satisfactoriamente a la luz de la
psicologia, de la sociologia o de la téenica musical, més bien nos damos
cuenta de ella por contraste. :

Si no conociéramos mas misica que la mexicana, esa serfa para nos-
otros simplemente musica, la misica. Pero, puesta junta con otras que
conocemos y practicamos, la decisién es inevitable.
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Los limites de la musica mexicana son histricos y geograficos.

Es mexicana la misica de los indios; es mexicana la misica de origen
espaiiol o de cualquicra otro que adoptaron los propios indios, los mes-
tizos y los criollos mexicanos.

Un universitario de la ciudad de México podra sentirse mucho mas
cerca —espiritual y culturalmente— de un universitario de Cambridge que
de un indio lacandén. Sin embargo, aunque el primero y el dltimo lo ig-
noren o lo nieguen, son dos fuerzas que estin actuando en comin en la
formacion de una colectividad en la que los dos viven y de la que los dos
disfrutan aunque sea muy desigualmente.

Considérese ademds la fuerza material, con variadisimas consecuen-
cias de otros ordenes, que liga a los mexicanos sobre la superficie del
planeta como miembros de una misma entidad politica.

Es también mexicana la misica de los compositores clasicos mexica-
nos, que tanto en el Siglo XVII como en el XVIIIL, el XIX y el XX
han tratado de seguir de cerca las obras clasicas de los grandes composi-
tores europeos.

Son propiamente llamadas mexicanas las éperas italianizantes o las
sinfonias germanizantes de estos compositores.

Pero la condicién de mexicanidad no indica necesariamente altura de
la’ calidad.

En la mayor parte de los casos la misica mexicana revela el proceso
penosisimo de lucha por entender el mundo y expresarlo bien; los conflic-
tos inherentes a la formacién de un caricter, de una personalidad.

En otros casos, sin embargo, la misica mexicana alcanza condiciones
de alta calidad artistica. En este punto logra su validez maxima.

*
* *

La misica que forma este programa ha sido escrita para orquesta sin-
fénica y coro —que son los instrumentos de difusién que posecemos— con
el deseo de presentar al pablico algunos de los muchos casos de miisica
mexicana que tienen un decidido interés musical. Una especie de vista pa-
nordmica con la necesaria limitacién de un programa de concierto.

. El Huapango, los Sones Mariachi, “Norte”, Los Corridos, son obras
sinfénicas con unidad de forma. No son “arreglos”.
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Dicha unidad proviene de la naturaleza misma del material, y sobre
todo, del profundo sentido musical de sus autores, para quienes la msica
que han escrito es, en realidad, cosa propia.

La Misa de Aldana es una muestra de la solidez y seguridad con que
nuestros maestros criollos del Siglo XVIII manejaban su oficio. Es una
excelente prueba de nuestra ascendencia occidental bien enraizada.

En la Danza de Adoracién de los “Cuatro Soles” podrian recono-
cerse algunas melodias que los indios cantan en sus danzas religiosas de
hoy. Sin embargo, esto no es importante. La actitud ante las fuerzas na-
turales, ya aliadas, ya adversas, el sentimiento mégico a la vez que reli-
gioso en la tragedia de la gente de la tierra, es la emocidn que he puesto
hondamente en esta musica.

Carlos CHAVEZ.
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Corridos

Salvado: C s nacié en C

Salvﬂdor Conttel'“
a (& g , en 1912

L corrido mexicano es uno de los

géneros mds ricos de nuestra lirica
popular. Principalmente narrativo, el
texto del corrido relata en versos sen-
cillos algin acontecimiento de los que
impresionan fuertemente al pueblo: he-
chos heroicos, crimenes, catdstrofes, des-
carrilamientos, hazafias de bandoleros,
guerras, o bien relaciones humoristicas
o sencillas coplas de amor. Es facil dis-
tinguir el corrido, porque los cancione-
ros comienzan siempre por dar la fecha
del suceso o por anticipar algo del acon-
tecimiento que van a relatar.

Los textos y la masica de los corridos
son generalmente creaciones andnimas, pe-
ro algunas veces son de autores conocidos.
Derivado del romance espafiol que flo-
recié durante los siglos XIV, XV y
XVI, el corrido se canta en la actuali-
dad en casi toda la Repiiblica Mexica-
na. Los cancioneros van de pueblo en
pueblo y de feria en feria, haciendo
circular entre la gente que los escucha,
las noticias que relatan en sus corridos.

Los cancioneros de corridos son ge-
neralmente dos hombres o un hombre y
una mujer, que entonan las voces a una
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distancia de terceras o décimas parale-
las. Se acompafan con guitarras, ban-
dolén y arpa, o bien con el conjunto
instrumental llamadc “mariachi”. Es
frecuente que los mismos cancioneros
vendan hojas de papel con los textos
impresos de los corridos.

La forma musical del corrido depen-
de de su forma literaria, que general-
mente es en estrofas de cuatro, seis u
ocho versos octasilabos. Pero a veces se
intercalan exclamaciones o frases y, en
ciertos casos, estribillos formados de
uno, dos o cuatro versos. La forma mu-
sical consiste, pues, en una o dos sen-
cillas frases melédicas que se repiten
indefinidamente hasta completar la re-
lacion del texto.

Salvador Contreras, que junto con
Blas’ Galindo y José Pablo Moncayo
pertenece a la generacion mds joven de
compositores mexicanos, ha escrito para
este programa una serie o “tanda” de
cuatro corridos, tomados de la mono-
grafia del profesor Vicente T. Men-
doza (Romance y Corrido).

El primer corrido es el de La Indita,
que forma parte de las “Canacuas” que
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se cantan en Michoacin; es de origen
netamente indigena y su estribillo tiene
varias palabras tarascas:

“Una indita en su chinampa
andaba cortando flores,
y el indio que las regaba
gozaba de sus amores.

Tarimba, de blanca me did,
de blanca me sesa, de sesa manesa,
de entrar y salir, de doministrai,
de doministrai, de pipili hui.

Yo vide cargar a un indio
con su lacito de a tlaco, |
yo no me almiro del indio,
sino de verlo tan flaco.

Tarimba, etc.”

El segundo corrido es el de Las dos
Marias, original de Alfonso del Rio,
folklorista michoacano que ha recogido
muchos corridos y canciones populares
en diversas regiones del pais y es al
mismo tiempo autor de varios corridos:

“Tuve una Maria tan fria, tan fria,
que parecia hielo de noche y de dia.
Tuve otra Maria que ardia, que ardia
y hasta mantequita crogue le escurria.

Ay, compadrito, sefior!

Ay, qué bien va mi labor!
Si se me da temprano,
grano por grano,

ya sin desgano

busco un amor.

Como soy ranchero de pocas palabras,
cuento mentiritas, pero no muy largas:
Una novia engafia, dos hacen tarugo,
tres ensefan mafas, cuatro hacen dos

yugos.
jAy compadrito, seor!, etc.”

Sigue el Romance de Romdn Castillo,
antigua version mexicana de un roman-
ce espafiol. De su texto, dice Mendoza,

0

se desprende que se trata de un oficial
espaiiol, atrabiliario y violento, amigo de
pendencias y escaramuzas, enamorado
y mujeriego; pero en el fondo, como
dice el mismo texto, hombre de gran
corazon. Es evidente que se trata de un
héroe popular que, por sus arrebatos y
audacia, por su desprecio al peligro y a
la muerte, se conquisté la simpatia de
las masas:

;"Dénde vas, Romin Castillo,

dénde vas? jPobre de ti!

Ya no busques mas querellas
por nuestras damas de aqui.
Ya estd herido tu caballo,

ya estd roto tu espadin,

ts hazanas son extrahas

y tu amor no tiene fin,

iTen piedad, Roman Castillo!

iTen piedad! {Pobre de mi!
St persistes en tu vida.

de dolor voy a morir.

Ta eres noble, t eres bravo,
hombre de gran corazon;

tus hazafias son extrafas

y tu amor no tiene fin”.

El cuarto y dltimo corrido es el de
Los Dorados de Pancho Villa, original
del coronel Jos¢ Utibe, de Villaldama,
Chihuahua.

“Soy de los meros Dorados
d'ese mi general Villa,
tengo diez grados ganados,
pronto seré cabecilla.

El corazén del Dorado
se hizo para padecer,
con su cuete bien fajado,
nada tiene que temer.

Mi carabina y mi yegua
son mis fieles compafieras,
tengo que andar veinte leguas
para matar ratas giieras”.
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Plesnria

Padre Hernando Franco

(Sigle XVI)

L Padre Hernando Franco llegd en

1575 a la ciudad de México, proce-
dente de la de Guatemala. Probable-
mente es ¢l compositor mas antiguo, cu-
ya obra se conoce, que haya producido
musica en nuestro pafs. No se sabe cudl
era su nacionalidad, pero Gabriel Sal-
divar (Historia de la Miisica en Méxi-
co) supone que fuera criollo, nacido en
la Nueva Espafia. Poco después de lle-
gar a México fué designado maestro
de capilla de la Catedral y se dedico a
componer misica. Sus obras que adn se
conservan son del género vocal a gran
ntmero de voces, de cuatro a once, ma-
nejadas con sencillez; algunas son muy
inspiradas no obstante la simplicidad de
su linea melédica, que se ajusta com-
pletamente al canto gregoriano.

Como género literario y musical, la
Plegaria es tan antigua como las nece-
sidades de orden moral o fisico del hom-
bre. Consiste en una pequefia compo-
sicién de caracter religioso, dedicada a

la divinidad para implorar el auxilio
espiritual con stplicas fervientes y hu-
mildes. La Plegaria vocal o instrumen-
tal depende, por lo menos indirectamen-
te, del canto gregoriano; su estructura
es generalmente libre, puesto que esta
supeditada a un texto literario.

La Plegaria del Padre Franco esta
escrita en idioma nahuatl; fué tomada
de la Historia de la Miisica en Meéxi-
co, de Saldivar, y arreglada para coro a
cuatro voces por Candelario Huizar.

Consta de dos secciones; la me-
lodia de la primera se mueve con inde-
pendencia entre las diversas voces, sin
grandes artificios melédicos. Después de
una bella frase, de un giro melédico
franco y bien equilibrado, viene la se-
gunda seccién, Meno lento, que ofrece
un gran contraste con la primera. Es
notable, en esta segunda parte, un bien
logrado efecto en imitaciones entre el
tenor, la primera tiple y el bajo.

~

Misa en Re Mayor
(Siglo

L manuscrito de esta Misa fué des-

cubierto en los archivos del Conser-
vatorio Nacional de Miisica, por el pro-
fesor Candelario Huizar, quien la arre-
glé para ser ejecutada por primera vez
en el festival de musica mexicana que se
celebré en el Museo de Arte Moderno
de Nueva York, en mayo de 1940.
Pocos datos biograficos se conocen
acerca del compositor don Jos¢ Ma-

José Maria Aldana
XVIII)

ria Aldana. Tanto ¢l lugar como la
fecha de su nacimiento son desconoci-
dos, pero se sabe que en 1786 era vio-
lin segundo en la Orquesta del Coliseo,
de la que fué director en 1790 y 91.
Gabriel Saldivar, en su Historia de la
Muisica en México, dice que Aldana
era “el mis habil ejecutante de violin,
considerado como el mejor de su tiem-
po”. Fué también profesor de misica
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y maestro de escoleta en el Colegio de
Infantes, puesto que ocupd hasta que
murié el 7 de febrero de 1810.

Aldana compuso principalmente obras
religiosas, algunas de las cuales se con-
servan en los archivos de la Catedral de
Meéxico. Sus composiciones indican que
conocia la miisica de Haendel y de Mo-
zart, pero no por eso dejan de ser muy
originales.

Su Misa fué compuesta para ser can-
tada cualquier dia del afio y consta tni-
camente de cuatro partes: Kyrie, Gloria,
Credo y Sanctus. En este’ concierto se
ejecutan el Kyrie y parte del Credo.

HlllPallSO

El compositor emplea muy poco el
sistema de desarrollo temdtico tan evo-
[ucionado en la misica europea de la
misma época. Las melodias son muy
originales y algunas de ellas tienen un
notable color de misica criolla. El es-
quema arménico es muy sencillo y estd
tratado con verdadera finura. La varie-
dad sz logra en las distintas secciones
mediante fuertes contrastes entre la or-
questa y el coro. Por sus cualidades
propias, la Misa de Aldana puede con-
siderarse como representativa de la mu-
sica religiosa mexicana de fines de la
época colonial.

MO“CEYO

José Pablo Moncayo nacié en Guadalajara, Jalisca, en 1912

E da el nombre de huapango a las
fiestas populares de la region coste-
fia de los Estados de Veracruz y Ta-
maulipas, asi como de la Huasteca que
comprende parte de los anteriores y de
los de Hidalgo y San Luis Potosi. El
nombre de huapango se deriva del na-
huat], segiin algunas autoridades en la
materia, y quiere decic “sobre el tabla-
do”; en tal caso quedarian comprendi-
dos dentro del huapango los bailes de
tarima de ambas costas, pero ese nombre
sélo se aplica a los de la costa del Golfo.
Otros afirman que la palabra huapango
es una contraccion de huaxtecas, los abo-
rigenes de la regién, y Pango, el antiguo
nombre del rio Panuco.
El elemento mas importante del son
de huapango es el ritmo, sumamente
rico y variado. El tiempo es muy vivo,

en compases de 2/4, 3/4 6 6/8, a veces
combinados o alternando répidamente.
Las melodias varian segin la localidad,
y aun en el mismo lugar cada quien las
canta a su modo; tienen el caricter de
improvisaciones y, de hecho, los mismos
cancioneros las modifican constantemen-
te. Las armonias son igualmente varia-
bles, segin las distintas regiones. Los
conjuntos instrumentales que tocan el
acompafiamiento se componen general-
mente de arpa y jarana, a las que a ve-
ces se afaden violines y guitarras.

E! huapango se¢ baila en plataformas
o tarimas de madera, construidas espe-
cialmente para el efecto. Hay bailes
para una o mas parejas de hombres y
mujeres, y otros para mujeres solas.
Cuando sube a la tarima una sola pa-
reja, es porque se trata de verdaderos
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virtuosos del taconeo que han adquirido
un grado increible de perfeccion en el
baile; del taconeo tan infinitamente va-
riado de los bailadores proviene la ri-
queza ritmica del huapango, cuya tra-
dicién se esta perdiendo desgraciada-
mente, pues los bailes y las canciones
comerciales de moda estan invadiendo
los lugares mds apartados.

En la obra de Moncayo figuran tres
huapangos procedentes del puerto de

o s (4 v

Alvarado, que es el lugar en donde el
huapango conserva su estilo mis puro
y legitimo. La forma de la pieza es ter-
naria; en la exposicién, los temas prime-
ro y segundo corresponden a los hua-
pangos Ziqui Ziri 'y Balaju, respectiva-
mente. La parte central estd hecha con
El Gavildn, que contrasta con los ante-
riores por su caricter mas tranquilo y
melodioso.

~

SDI\ES Ma‘ri 2\(‘11;

Blas Galindo

Blas Galindo nacié en San Gabriel, Jalisco, en 1911

ARIACHI es el nombre de un

conjunto instrumental que se usa
en los Estados de Jalisco, Colima y Mi-
choacan, principalmente. Lo habitual es
que el grupo lo formen dos violines, arpa,
jaranas, guitarras y guitarrones, pero en
algunos mariachi modernos se suprime
frecuentemente el arpa y se afiaden, en
cambio, un clarinete y una trompeta.
El origen del nombre es desconocido,
aunque es probable que sea una adap-
tacion de la palabra francesa “mariage”,
pues, segiin parece, se usd por primera
vez durante la ocupacion francesa en
los casamientos que entonces se cele-
braban.

La miisica més caracteristica que to-
can los mariachi es el son, pero también
suelen acompafiar corridos y canciones.
E! son es una especie de ronda que se
canta y se baila. Bs fundamentalmente
ritmico y su interés musical estd en la
complejidad de los ritmos empleados y
en las diferentes combinaciones de los
mismos. Su estructura armoénica es de
lo mas sencilla: ténica y dominante, ra-
ra vez subdominante.

Generalmente los mismos musicos que
tocan los instrumentos, cantan en “fal-
sete” el son, llevando las voces a inter-
valos de terceras o sextas paralelas. La
letra es casi siempre de cardcter alegre
y picaresco. En cuanto al baile, también
lo hacen los mismos misicos, sin mover
los pies de un solo lugar; tampoco la
ca')eza debe moverse, y Pal’a ha(el’ alm’-
de de ello, algunos danzantes bailan
con una botella en la cabeza.

Los Sones Mariachi que se ejecutan
en este concierto fueron escritos para
pequefia orquesta por el joven compo-
sitor Blas Galindo, para el programa de
misica mexicana que dirigi6 el maestro
Chivez en Nueva York, en mayo de
1940, con motivo de la Exposicion
“Veinte siglos de arte mexicano” que
se celebrd en el Museo de Arte Moder-
no. El mismo Galindo amplificé la or-
guestacién para el concierto de hoy. Su
obra se basa principalmente en el son
llamado La Negra, pero también inter-
vienen, como elementos de contraste, El
Zopilote y Los cuatro reales.
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“Norte”, Tres movimientos sinfénicos con temas indigenas Sandi

Luis Sandi nacié en

UIS Sandi es autor de piezas para

canto, para coros, para grupos de
cdmara y para orquesta mexicana, asi co-
mo de algunas obras didacticas. Su pri-
mera obra para orquesta sinfénica es
Norte, construida casi en su toralidad
con temas indigenas de Meéxico.

No es facil hablar de formas musi-
cales convencionales, con relacién a esta
obra. Los temas se conservan sin modi-
ficaciones melodicas a través de obstina-
das repeticiones, como sucede en la mi-
sica de los indios de América.

En el primer movimiento se presenta
el primer tema en la flauta, acompafia-
da por el arpa. Después lo toma el cor-
no inglés acompafiado por fagot y cla-
rinetes. El segundo tema es una cancién

México en 1905

seri: Kipec kum kipec kokuas (La mu-
jer bonita cantando). Al fin de este
movimiento los dos temas aparecen
juntos.

El primer tema del segundo movi-
miento es una cancién yaqui: juija ani-
gua (monte triste) . Aparece en el corno
inglés sobre un fondo estitico encomen-
dado a fagot, corno y arpas. El segundo
tema es la cancidn seri, Oe shi mu mete
(Duerme el muchachito). Es una be-
Ilisima melodfa que tene la extraordi-
naria particularidad de estar construida
con tres sonidos tinicamente; se oye por
primera vez en las violas.

El dltimo movimiento, agil, ritmico y
obstinado, esta hecho con dos aires de la
Danza del Oso, de los indios Uth.

~

Preludio Yy Danza de Adoracién, de

“Los Cuatro Soles” Chavez

Carlos Chives nacié en México en 1899

ESPUES de terminar su primer
ballet mexicano El Fuego Nuevo
(1921), Carlos Chévez escribié el ballet
indigena de Los Cuatro Soles (1925-26),
basado, como el anterior, en la rica mi-
tologia de los antiguos mexicanos.
Segiin la leyenda mexicana, hubo en
la prehistoria de América cuatro gran-
des cataclismos que destruyeron a la
humanidad y que determinaron cuatro
distintas edades, o soles. La civilizacién
india que florecia en México cuando
llegaron los espafioles correspondia a la
cuarta edad del mundo, o Sol de Tierra.
Retrospectivamente, las otras edades ha-
bian sido el Sol de Fuego, el Sol de
Aire y el Sol de Agua.

En estas edades se han pretendido
ver equivalencias con las etapas geoldgi-
cas de la tierra o con tradiciones uni-
versales como el diluvio y el hundimien-
to de la Atlintida. En todo caso,
corresponden sin duda a grandes catds-
trofes o transformaciones de la tierra,
en las que el poder de los cuatro ele-
mentos, agua, aire, fuego y tierra, se
hizo sentir con toda su fuerza ante los
hombres primitivos de este hemisferio.

En este concierto se ejecuta el Prelu-
dio instrumental del ballet y la danza
ritual de adoracién a Centeotl, la diosa
del maiz. La danza, que pertenece al
Gltimo cuadro del ballet, es un himno
de albanza por la fertilidad y abundan.

cia de la rierra.

163

T E = HuEss 0. R 4

D 4 AN, e R ¢



" ORQUESTA
SINF ONICA
DE MEXICO

Vierne. 22 de Agorloalas2i-~Dom 924 orlo 111

PALACIO b BELLAS



wQ
B
S
~
)
aty
N
A
» 0y
-~
o
oy

0
4

NI 4 DE MHEXECO
L H AW R Z

R 0o § c

PATROCINADORES DE LA O. 5. M.

Secretaria de Educacidn Piblica

Departamento del Distrito Federal

Banco de México, S. A.

Asociacién Mexicana de Turismo

Cia Fundidora de Fierro y Acero de
Monterrey, S. A.

“La Consolidada™, S. A.

Cle. Mexicana de Luz y Fuerzs Motriz, S. A,

| a Tolteca'', Cla de Cemento Portland, S. A.

Banco Nacional de México, S. A
R. C. A. Victor Mexicane, S. A
Banco Azucarero, S. A
Cerveceria Moctezume, S. A
**Azbcar”, S. A.

Banco de Londres y México, SiiAl

Lic. Miguel Alemén

Sr. Efrain Buenrostro

Embajada de los Estados Unidos
Lic. Francisco Javier Gaxiola
Ing. Marte . Gémez

Sr. Ignacio Helguera

Ing. José Domingo Lavin

Lic. José Aguilar y Maya, y.Sra.
Dr. Carlos Alatorre lsunza

Ing. Evaristo Araiza, y Sra.

Dr. JesGs Aranalde, y Sra.

Sr. Alfonso Arrache E.

Dr. Abraham Ayala Gonzélez, y Sra.
Prof. Federico Bach

Dr. Octavio Bandala

Dr. Sergio Bandala, y Sra.

Dr. Enrique Barajas Vallejo, ¥ Sra.
Ing. Luis Barragén

Dr. Gustavo Baz, y Sra.

Sr. Jerbnimo Bejuda, y Sra.

Arg. José Beltrén, ¥ Sra.

Sr. Joaquin Beristain

Lic. Ramén Beteta

Sr. Ramén Benet

Sr. Gunther Boker

Sr. Arcady Boytler; ¥ Sra.

Sr. Ernesto Bredée

Sr. E. M. Brutton, y Sre.

Sr. Roberto Bueso Garcia

Lic. Luis Cabrera, y Sra.

R R R S TR Ol

Sindicato Mexicano de Electricistas

Cfa Hulera "Euzkadi”, S. A.

Cia Telefénica y Telegréfica Mexicana, SoA

“La Azteca’, Cla Mexicana de Seguros, S. A.

Banco Germénico de la América del Sud

Banco de Comercio, S. A.

Banco Fiduciario de México, S. A.

Ranco Cepitalizador de Ahorros, S. A.

Banco Nacional Hipotecario Urbano y de
Obras Pablicas, S. A

Casa Bayer, S. A. L0

Fibricas de Papel “'Loreto y Pefia Pobre”, S. A.

“ América Latina'", Cfa. Grel. de Seguros, S. A,

Banco Mexicano S. A.

Banco General de Capitalizacién, S. A

Sra. Carmen Lépez Figueroa

Sr. Luis Montes de Oca

Lic. Emilio Portes Gil

Lic. Alejandro Quijano

Lic. Aaron Séenz

Lic. Eduardo Sudrez

Sr. Frederick E. Weicker; y Sra.

Sr. J. P. Camarens,

Arq. Mauricio Campos, ¥ Sra.
Lic. José R. Carral

Sr. Julio Carstens

Casino Espafiol

Dr. José Castro Villagrana

Lic. Onésimo Cepeda Villarreal
Sr. Alfonso Cerrillo

Arg. Alfonso Cervantes

Arq. Fernando Cervantes(y, Sra.
Dr. Luis Cervantes

Sr. Raul M. Cicero

Colegio de México.

Sr. G. R. G. Conway, ¥ Sra.

Dr. Rodclfo Corona y Aldrete, ¥ Sra.
Lic. Antonic Correa, y Sre.

Lic. Daniel Cosfo Villegas y Sra.
Dr. Ismael Cosfo Villegas, y Sra.
Sr. José Covarrubies

Dr. lgnacio Chévez; y Sre.

Sr. Salvador Chévez

Sr. Guillermo Dévila

Sr. José de la Macorra

ORQUESTA SINFONICA E MEXICO
2 I ¢ R % €A AR ! Bz

Arg. Enrique de la Mora

Lic. Francisco de la Torre Salazar
Arq. Enrique del Moral, y Sra.

Sr. José M. de Teresa

Ing. José Ignacio Dominguez

Ing. Fritz Dorsch, y Sra.

Sr. A. Espinosa de los Monteros y Sra.
Escuela Bancaria y Comercial

Dr. Vicente Flores Barrueta

Sr. Aksel Faber

Sr. José Antonio Ferndndez de Castro, y Sra.

Dr. J. Carlos Fernéndez McGregor
Dr. Raul Fournier, y Sra.

Sr. Julio Freyssinier Morin

Sr. Hilario S. Gabilondo, y Sra.
Lic. Virgilio M. Galindo

Dr. Ricardo Garcla lsunza

Ing. Luis Garcfa Lecuona, y Sra.
Ing. Theodore Gildred, y Sra.
Lic. Menuel Gémez Morin, y Sra.
Sr. Genaro Gonzélez, y Sra.

Sr. Fausto Gonzélez Gomar

Dr. Ignacio Gonzdlez Guzmén

Sr. Noé Graham Gurria, y Sra.
Sr. Andre Guieu, y Sra.

Sr. Tomés Gurza, y Sra.

Ing. Pascual Gutiérrez Rolddn, y Sra.
Lic. Emilio Guzmén Tagle

Sr. Lamberto Herndndez, y Sra.
Sra. Eva Hill de Freser

Sr. F. Hohenemser

Sr. Epigmenio lbarra

Sr. Marcos Kalb

Sr. Jacobo Kalb, y Sra.

Arg. Alberto LeDuc

Sr: Max Lassman; y Sra.

Dr. Alberto Lezama, y Sra.

Sr. Alfredo Limantour

Sr. Guillermo Limantour, y Sra.
Ing. Pedro Licona Garcia y Sra.,
Sr. Roberto Lépez, y Sra.

Dr. Manuel Lépez y Lépez, y Sra.
Lic. Pablo Macedo, y Sra.

Sr. Carlos Madera, y Sra.

Dr. Carlos Malabehar Pera, y Sra.
Dr. Efrén R. Marfn, y Sra.

Dr. Manuel Martinez Baez

Ing. Gustavo Maryssael, y Sra.
Dr. Demetrio Mayoral Pardo

Lic. Lorenzo Meyoral Pardo

TR AR SR - Tl R

Arg. Emilio Méndes Llinas, y Sra.
Sr. Alberto Misrachi, y Sra.

Lic. N. Molina Enriquez

Sr. Ignacio Morén

Sr. Arturo Mundet, y Sra.

Arg. Armando Nicolau, y Sra.
Argq. Carlos Obregbn Santacilia, y Sra.
Dr. Gregorio Oneto Barenque
Piloto Aviador J. Antonio Orozco
Srita: Soledad Orozco

Sr, Antenio de G. Osio

Sr, Senen Palomar

Lic. Ismael Palomino

Dr. Manuel Pedroso

Ing. Alberto J. Pani

Arg. Mario Pani

Sr. Gustavo Pizarro

Lic. Carlos Prieto, y Sra.

Sr. William B. Richardson

Sra. Guadalupe G. de Rioseco
Lic. Ramon Rivera Torres, y Sra.
Sr. Salvador Rivera Caloca

Ing. Julidn Rodriguez Adame

Sr. H. W. Rothenstreich, y Sra.
Sr. Santos Ruiz, y Sra.

Sr. Federico Sénchez Fogarty, y Sra.
Lic. Carlos Sénchez Mejorada, y Sra.
Prof. Jesds Silva Herzog, y Sra.
Sr. . Slobotzky

Sr. B. Sonnenberger

Dr. Rafael Soto

Sr. Valente Souzs, y Sra.

Sr. Carlos Stein

Sr. Edmundo Stierle, y Sra.

Sr. Federico H. Tamm, y Sra.

Sr. Ricardo Toledo, y Sra.

Dr. Mario Torroella

Lic. Eduardo Trigueros

Sr. Salvador Ugarte, y Sra.

Casa Veerkamp

Sr. Eduardo Villasefior, y Sra,

Sr. James R. Woodul

Sr. Harry Wright, y Sra.

Sr. S. B. Wright, y Sra.

Sra, Elena Yturbe de Amor

Sr. Francisco S. Yturbe

Sr. Luis Yturbe

Sr. Miguel Zacarfas, y Sra.

Dr. Salvador Zubirén



A AT A AT ATA B AT ABAT NN BN INT NN

o

Z

ORQUESTA SINFONICA DE HMEXICO ORQUESTA SINFONICA DE MNEXIC
I R RN N R EUANCRE L 0. ST e H AN B R PR il B o R Eo A R DS c 4 a"yv E
4
AT AT P R O C R A M A vaA'AM’I\;
VIERNES 22 DE AGOSTO DOMINGO 2¢ DE AGOSTO i
a lar 21 horas a las 11 horar Z‘
DIRECTOR: ' 2
CARLOS CHAVEZ E
: §
. f
Sinfonia en Do Mayor, “El Oso”. Haydn. §
Vivace assai. ¢
Allegretto. 3
Menuetto (un poco allegretto) . g
Finale (vivace assai). é y N O T A S
Concerto en Ré mayor para piano, “Coronacién”. ~ Mozatt. g Por Francisco AGEA -
Allegro. $
Larghetto. E : » ;
Allegretto. 3 Sinfonia en Do mayor, “El Oso Hnan
SOLISTA: ROBERT CASADESUS E Franz Joseph Haydn nacié en Robrau, Austria, en 1732; murid en Viena en 1809
g ’ STA sinfonia es la nfimero 82, en Maria Teresa, El Reloj, La Pasién, La
INTERZEDIO 8 orden cronolégico, de acuerdo con la  Sinfonia Militar, etc. Estas designacio
§ E lista hecha por E. Mandyczewsky para nes, ?Io siempre debidas al compositor,
$ 4 > Gabland: ) la edicion de las obras completas de se refieren generalmente a cierta inten-
5 Sinfonia Corta. pia % Haydn. Junto con “La Reina de Fran- cién descriptiva o a algiin rasgo carac-
§ g cia” y “La Gallina” la Sinfonia “El teristico de la misica, aunque ticamen-
% + Concerto para la mano izquierda. Ravel. ¢ Oso” pertenece a la serie de seis que te sea aplicable a uno de los movimien-
< SOLISTA: ROBERT CASADESUS { Haydn escribié, entre 1784 y 1789, a  tos de la sinfonia. En el caso presente,
? % peticién de una importante sociedad de el titulo se debe a que, en el dltimo
% E Paris llamada “Concert de la Loge movimiento, hay unas notas de los bajos
3 Olympique”. Al componer estas sinfo- que parecen sugerir el grufiido del oso.
§ ; E nias, Haydn tuvo seguramente en cuen-
* PRIMERA VEZ EN MEXICO ; ta 12 gran orquesta patisiense a la que £ o
§ 5 agk 3 ol ! . " § estaban destinadas; traté a los instru-
p La Loteria N 1 : uee C rto a través d.z las Es!acx.ones E mentos de cuerda con v!rtuosidad, de Cuando se consideran las condicio-
% XEQ y XEQQ, Radio Pansmericans, y X.E.L A, Radio Metropolitana 3 acuerdo con la fama de que gozaban los  nes primitivas en que Haydn encontrd
4 ejecutantes franceses de aquella época. ciertas ramas de la misica y, por otra
STEINWAY s A
b i) LPAIQF.S? F AR E # Mud}as] de .las sinfonfas de Ha'ydn parte, el vasto campo que dejé abierto
3 . tienen titulos pintorescos, como por ejem-  para sus sucesores, se comprende por
{ § plo, La Mafiana, El Mediodia, La No- qué se le ha concedido un lugar de pri-
L i TN T i T iU AT LSS L5 LN SIS NSRS NS WD Che; La ImPefiala La Caza, La SO!‘PRS&, mera importancia en la historia de la
-
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miisica instrumental. Si bien es cierto
que, desde que fué revelada la impor-
tancia que tuvieron los compositores de
la escuela de Mannheim como creadores
del nuevo estilo instrumental, ya no pue-
de considerarse a Haydn como “pa-
dre” de la sinfonia, es indudable, sin
embargo, que las mejoras que él intro-
dujo en ese terreno, fueron de capital
importancia. Los musicos de Mannheim
habian determinado los principios estruc-
turales de la sonata y de la sinfonia;
Haydn aprovechd esos principios, pero
di6 a su misica una expresion personal
mucho ms intensa, Con la versatilidad
de un verdadero genio, enriquecié y
desarroll$ las posibilidades de las nuevas
formas instrumentales y, gracias a la
espontaneidad y vitalidad de sus obras,
hizo olvidar a los iniciadores del movi-
miento.

Haydn no fué propiamente un re-
volucionario; se contenté con ir mejo-
rando gradualmente el edificio que ha-
bian comenzado sus predecesores. En
sus primeras obras sinfénicas adopts la

Ll Ll c Z

forma, entonces tan en boga, del concer-
to, pero poco a poco fué haciendo a un
lado a los instrumentos solistas para dar
mayor unidad y consistencia al aparato
orquestal. Cuando fué nombrado, en
1761, maestro de capilla del conde de
Estherhazy en el castillo de Eisenstadt,
cerca de Viena, encontré la esfera de
accién decisiva para su carrera artistica.
Su obligacién era dirigir la orquesta del
conde —compuesta primero de 16 mi-
sicos y luego aumentada a 30— y pro-
porcionat las composiciones necesarias
para el entretenimiento de la corte. Du-
rante los treinta afios que estuvo al
setvicio de Estherhazy, Haydn escribié
mis de cincuenta sinfonfas y aprovechd
la oportunidad para hacer experimentos
de instrumentacién, anotar los resultados
y ser tan audaz como le parecia. Poco

a poco fué afadiendo instrumentos de .

aliento a la orquesta de cuerda, hasta
llegar a constituir los tres grupos ins-
crumentales de la orquesta moderna:
cuerdas, maderas y latones, a los que
fueron después agregindose las percu-
siones.

Concerto en Re mayor para piano (K. 537) Mozart
Wolfgang Amadeus Mozart nacié en Salzburgo en 1756; murié en Viena en 1791

LA importancia de los concertos de
Mozart en la historia de las for-
mas instrumentales es reconocida uni-
versalmente. Las lineas generales de
construccion del concerto clasico fueron
establecidas definitivamente por él y si-
guieron siendo las mismas, a pesar de

las modificaciones introducidas posterior-
mente por otros compositores. A media-
dos del siglo XVIIL, el concerto no se
distinguia, en sus rasgos esenciales de
estructura, de los otros tipos de misica
orquestal y de cimara que se usaban
entoces; sélo se diferenciaba de ellos
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en la oportunidad que ofrecia para ma-
yores contrastes de sonoridad y de tim-
bre. El primero en darse cuenta del
verdadero valor estético de esos contras-
tes fué Felipe Manuel Bach, quien mo-
dificé notablemente la estructura or-
questal en sus concertos para piano; pero
fué Mozart, con su poder de invencién
mucho més rico y su dominio mas com-
pleto de los efectos orquestales, quien
di¢ a las tentativas de Felipe Manuel
Bach su més amplio desarrollo.

Mozart no se contentd con encerrar
a la orquesta dentro de los estrechos
limites de un modesto acompafiamiento;
trats, por el contrario, de hacer zesal-
tar toda su fuerza y de dar un apoyo a
la parte del solista. El mérito principal
y la originalidad de sus concertos con-
siste en los ricos efectos que logeé con
las combinaciones entre la orquesta y
el instrumento solista y por medio de la
cooperacién de todos sus elementos por
separado. Por otra parte, la prominen-
cia dada a la orquesta, en aquellos frag-
mentos en que es oida independiente-
mente del solista, da un cardcter sinfé-
nico a sus concerfos.

Mozart escribio cerca de cincuenta
concertos para diversos instrumentos, y
en todos ellos se mantuvo fiel a la for-
ma que adopté desde un principio, aun-
que, como ed’ natural, el contenido mu-
sical fué variando mucho en los diversos
periodos de su carrera. Sus obras mis
significativas de este género las com-
puso entre 1784 y 1786, cuando se ins-
talé en Viena después de sus numerosos
viajes. Fueron afios de apogeo en su
carrera; todo el mundo lo festejaba y
le pedia sin cesar obras nuevas. Com-
puso entonces no menos de quince con-
certos para piano, que €l mismo toc6 en
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diversos lugares piiblicos y privados. Son
obras encantadoras, de una habilidad re-
finada, de una elegancia y un brillo sin
igual. A esa época pertenecen los miés
célebres de sus concertos, asi como otros
que han sido injustamente olvidados.
La flexibilidad de su estructura, la asom-
brosa variedad en la disposicion de las
ideas y, sobre todo, el equilibrio stem-
pre armonioso encre las fuerzas de la
orquesta y las del piano, hacen de ellos
verdaderos modelos de esta forma mu-
sical.
* ¥ %

El Concerto en Re mayor (K. 537),
llamado comiinmente Concerto de la Co-
ronacién, es el pentltimo que escribid
Mozart y uno de los mas conocidos en
la actualidad. Fechado en Viena el 24
de febrero de 1788, pertenece pues a
una época posterior a la de los mencio-
nados arriba.

Después de su brillante produccién
mundana de los afios anteriores, la po-
pularidad de Mozart en el mundo mu-
sical vienés habia disminuido considera-
blemente, lo cual contribuyé para que
emprendiera un trabajo de rectificacion
artistica. El virtuoso de los afios ante-
riores se convirtié al poco tiempo en un
vigoroso y profundo creador de belleza,
cuyas obras de esa época revelan una
expresién mis poética y elevada, al mis-
mo tiempo que mayor relieve y origina-
lidad en la forma. “Don Juan y sus
tres grandes sinfonias de 1788, dice su
biégrafo T. de Wyzewa, bastan para
comprobar hasta qué nivel tan “beetho-
veniano” se elevé Mozart en ese periodo,
el mds romantico de toda su carrera”.

Con relacién al Concerto de lu Co-
ronacién hay que agregar la influencia
de un maestro contempordneo a quien
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Mozart habia desdefiado injustamente:
Muzio Clementi, cuyo ejemplo le sirvid,
entre otras cosas, para sacar mayor par-
tido de los recursos del piano. El Con-
certo esth lleno de esas melodias tan
luminosas y sugestivas que Mozart pro-
dujo con tan increible facilidad y rapi-
dez, y que resisten toda descripcién
adecuada. La escritura pianistica es admi-
rable en toda la obra y el acompafia-
miento orquestal estd hibilmente calcu-
lado para hacer lucir al piano sin darle
una prominencia exagerada.

El titulo con que este Concerto es
conocido genetalmente, se debe a que el
compositor lo toco en Frankfort durante
las fiestas que se celebraron con motivo
de la coronacién del Emperador Leopol-

do II, en 1790, aunque esa no fué la
primera ejecucion de la obra. Al con-
trario de su antecesor José II, el nuevo
emperador era indiferente al arte de
Mozart, a quien no se invitd para que
tomara parte en las ceremonias de la
coronacién. Pero Mozart, que se hatlaba
en muy dificil situacién econdmica, em-
pefi6 los objetos de valor que le queda-
ban y emprendié el viaje a Frankfort
con la idea de dar conciertos para los
notables que se habfan reunido en la
ciudad, Se presentd en piiblico una sola
vez, cuando tocé el Concerto de la Co-
ronacion, y aunque se le aclamé con el
entusiasmo de costumbre, el éxito pecu-
niario no fué suficiente para sacarlo de
apuros.

ROBERT CASADESUS

OBERT Casadesus, uno de los pia-

nistas mas grandes de la actualidad,
desciende de una familia de misicos,
entre los que se han contado Francis
Casadesus, fundador y director del Con-
servatorio de Fontainebleau, y Henri
Gustav, fundador de la Sociedad de
Instrumentos Antiguos. Robert Casade-
sus nacié en Paris en 1890, y a los
trece afios ingresé a la clase de piano
del célebre pedagogo Louis Diemer, que
habia sido discipulo de Liszt. Después
de obtener varios premios de piano y de
armonia, corond sus estudios con el fa-
moso premio Diemer.

La carrera pianistica de Casadesus
ha sido brillante desde el principio. Co-
menzé a dar conciertos en su pais natal
y luego extendi6 sus jiras por toda Eu-
ropa, asi como por Estados Uunides y
Sudamérica. Ha tocado muchas veces

como solista con las principales orques-
tas europeas, bajo la direccién de los
més eminentes directores. En Estados
Unidos se presentd por primera vez en
1935, con la Orquesta Filarménico-Sin-
fénica de Nueva York, ejecutando el
Concerto de la Coronacion, de Mozart.
Al afio siguiente obtuvo un verdadero
triunfo cuando tocd con Arturo Tosca-
nini un Concerto de Brahams.

Durante varios afios fué profesor y
jefe del departamento de piano en el
Conservatorio de Fontainebleau, hasta
que sus actividades como concertista lo
obligaron a renunciar a su puesto en
aquella insticucion.

Casadesus esti considerado como el
exponente mis caracterizado de la mi-
sica francesa, tanto de los clavecinistas
de los siglos XVII y XVIII como de
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_ los compositores modernos. La estrecha

amistad que lo ligh con Maurice Ravel,
garantiza la fidelidad de sus interpreta-
ciones de la misica de este compositor.
Pero no solamente esta considerado co-

Sinfonia Corta

mo uno de los mejores intérpretes de la
msica de su pais; su asombrosa versa-
tilidad le permite ejecutar con igual
maestria las obras de Mozart, Scatlatti,
Beethoven, Schumann, Brahms, etc.

Coplanc]

Aaron Copland nacié en Brooklyn, Nueva York, en 1900

ESTA obra fué estrenada por la Or-
questa Sinfénica de México el 23
de noviembre de 1934, pero hasta la fe-
cha no se ha vuelto a ejecutar en nin-
guna parte. Teniendo en cuenta el cre-
ciente interés con que son recibidas las
obras de Copland, no deja de extrafiar
que las orquestas de Estados Unidos no
la hayan incluido en sus programas. A
ese respecto, el compositor nos dice lo
siguiente:

“Mi Sinfonia Corta ha tenido una
historia algo cutiosa. El estreno mun-
dial se llevé a cabo en México en 1934,
por la Orquesta Sinfénica de México
dirigida por Carlos Chévez, a quien estd
dedicada la obra. Poco después se anun-
cié una ejecucién por la Orquesta de
Filadelfia, bajo la direccién de Leopold
Stokowski, pero no llegd a efectuarse.
También se cancelé otra ejecucion anun-
ciada por la Sinfénica de Boston con
Serge Koussevitzky. Tanto Stokowski
como Koussevitzky me dijeron que ha-
bian anunciado la Sinfonia Corta por-
que admiraban la obra, pero que era tan
compleja desde el punto de vista ritmico,
que no se decidian a ejecutarla por la
limitacién del tiempo de ensayos con

que contaban. En el verano de 1937, que
pasé en Tlaxcala, hice un arreglo de
la Sinfonfa Corta para clarinete, cuar-
teto de cuerda y piano. Esa versién de
la obra se anuncié para tocarse en Nue-
va York la primavera pasada, en el fes-
tival de la Sociedad Internacional de
Misica Contemporanea, Ppero una vez
més los ejecutantes desistieron de to-
carla debido al gran nimero de ensayos
que hubiera necesitado. Si menciono es-
te hecho, no es para demostrar que
escribo obras demasiado dificiles de eje-
cutarse, sino mis bien con la idea de
que el piblico de México se dé mas
completa cuenta de la perseverancia y
del nivel de perfeccién de su propia or-
questa y de su director al repetir esta
obra. No necesito decir que yo, como
compositor, me siento profundamente
agradecido por ese gesto de confianza
en mi Sinfonia Corta.

“La obra es en tres movimientos —ra-
pido, lento, répido—, que se tocan sin
interrupcién. Fué escrita a intervalos
entre 1931 y 1933, en diversos paises y
lugares, desde Marruecos hasta México.
Aungue la ejecucién dura solamente quin-
ce minutos, la obra necesits, como pue-
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de verse, casi dos afios para escribirse.
En otras ocasiones he escrito quince mi-
nutos de misica en dos semanas. Si
tuve que emplear tanto tiempo y esfuer-
20 en escribir la Sinfonia Corta, fué
porque quise hacer una obra tan perfec-
ta como me fuera posible”.

El primer movimiento, escrito en for-
ma adaptada de rondd, comienza con
un animado didlogo de las maderas; los
contrabajos tocan en seguida un ritmo
rudo y pesante y después apatecen en
la orquesta nuevos temas que vienen
a aumentar el rico colorido musical de

Concerto para la mano i:quierc]a

§ c Z

este trozo. Un pasaje meditativo con-
duce al segundo tiempo, que es un lied
a tres partes con una seccion central
muy sencilla. El movimiento final es
un dllegro de caricter esencialmente rit-
mico, en forma de sonata modificada.

La orquestacién pide los instrumen-
tos habituales, con el aumento de un
beckelphone (cboe bajo) y la omisidn
de los trombones. “La naturaleza mis-
ma de la misica, explica el compositor,
parecié pedir una orquesta de cimara
agrandada, mis bien que la sonoridad
llena de un conjunto sinfénico”.

Ravel

Mauurice Ravel nacié en Ciboure, Bajos Pirineos, en 1875; murié en Paris en 1937

CASI al mismo tiempo que su Con-
certo en Sol, escribié Ravel el Cen-
certo para la mano izquierda. Bste fué
compuesto por encargo del pianista Paul
Wittgenstein, privado en la guerra de
su brazo derecho, y se estrend en Viena
el 27 de noviembre de 1931 con el pro-
pio Wittgenstein, que conservo en pro-
piedad la obra durante seis afios.

Antes del estreno de ambas cbras,
Ravel hizo a un representante de la
prensa, las siguientes declaraciones:

“Fué una experiencia interesante la
de concebir y realizar simultineamente
los dos Concertos.

“El primero, en el que figuraré como
solista, es un concerto en el sentido mas
exacto del término y fué escrito en el
espiritu de los de Mozart o de Saint-

Saens. Creo, en efecto, que la mdsica
de un concerto puede ser alegre y bri-
llante, y que no es necesario que tenga
pretensiones de profundidad o cfectos
draméticos por punto de mira. Se ha
dicho de ciertos grandes musicos clasi-
cos que sus concerfos no parecen estar
concebidos para el piano sino contra él.
Por mi parte, considero ese juicio per-
fectamente justificado. ..

“El Concerto para la mano izquier-
da sola es de un carécter bastante dife-
rente y en un solo movimiento; tiene
muchos efectos de jazz y la escritura no
es tan sencilla. En una obra de este
género, lo esencial es no dar la impre-
sion de un tejido sonoro ligero, sino
la de una parte escrita para las dos
manos. Recurri aqui, ademis, a un es-
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tilo mucho mas cercano de aquél, desde
luego imponente, al que se apega el
concerto tradicional.

“Después de una primera parte en
que domina ese espiritu, viene un epi-
sodio con caracter de improvisacién que
da lugar a una misica de jazz. No es
sino en seguida cuando se da uno cuenta
de que el episodio en estilo de jazz estd
construido en realidad con los temas
la primera parte”.

Lo mismo que en el Concerto en Sol,
en el de la mano izquierda el piano
esté tratado alternativamente de dos mo-
dos diferentes: ya sea como uno de
tantos instrumentos de la orquesta, a la
cual enriquece al agregarle sus sonori-
dades habilmente escogidas, o, lo que
es mas frecuente, como un instrumento
solista con todas sus prerrogativas, unas
veces desplegando una brillante virtuo-
sidad, otras manifestando muy indivi-
dualmente su poder expresivo.

La obra comienza con un murmullo
confuso de las cuerdas graves, de donde
se destaca en el contrafagot el tema
principal, construido sobre un ritmo de
sarabanda lenta. Los cornos exponen
otro tema en octavas que produce una
impresién de inguietud. El ritmo de la
sarabanda pasa poco a poco a toda la or-
questa, se desarrolla en un crescendo
y, al amplificarse, da lugar a un mo-
tivo melédico muy expresivo.

’

El tema de los cornos pasa a los
demds instrumentos de metal y se com-
bina con el de la sarabanda. De re-
pente la agitacién se interrumpe, pero
en seguida entra el piano impetuosamen-
te con una cadencia en octavas. Sigue
tocando el piano solo y toma el tema
de la sarabanda, ornamentindolo con
brillantes arpegios y acordes vigorosos.
Con un gran glissando termina este pa-
saje del piano y entonces la orquesta
vuelve a tomar el tema de la sarabanda,
acentuando con todas sus fuerzas su ca-
racter heroico.

Por segunda vez se queda el piano
solo y expone un nuevo tema muy ex-
presivo. Vuelve la melodia de la sara-
banda en la orquesta, acompafiada con
pasajes agiles del piano, hasta que se
inicia con un golpe de los platillos el
ritmo salvaje y persistente de un allegro
en compis binatio que recuerda las dan-
zas desenfrenadas de los negros. Con
ingeniosa virtuosidad el piano transfor:
ma los temas oidos anteriormente. La
danza desenfrenada se interrumpe, y
después de un estridente glissando del
piano, la orquesta toca nuevamente el
tema de la sarabanda.

El piano se queda solo por tercera
vez y vuelve a exponer los temas en
su forma primitiva. Cuando toca el te-
ma ligubre de los cornos, se oye en la
orquesta la melodia de la sarabanda,
pero inesperadamente termina la obra
con unos cuantos compases de jazz.
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Arq. Enrique de la Mora
Lic. Francisco de la Torre Salazar
Arq. Enrique del Moral, y Sra.
Sr. José M. de Teresa
Ing. José Ignacio Dominguez
Ing. Fritz Dorsch, y Sra.
Sr. A. Espinosa de los Monteros y Sra.
Escuela Bancaria y Comercial
Dr. Vicente Flores Barrueta
Sr. Aksel Faber
Sr. José Antonio Fernéndez de Castro, y Sra.
Dr., J. Carlos Ferndndez McGregor
Dr. Reul Fournier, y Sra.
Sr. Julio Freyssinier Morin
Sr. Hilario S. Gabilondo, y Sra.
Lic. Virgilio M. Galindo :
Dr, Ricardo Garcfa lsunza
Ing. Luis Garcfa Lecuona, y Sra.
Ing. Theodore Gildred, y Sra.
Lic. Manuel Gémez Morin, y Sra.
Sr. Genaro Gonzélez, y Sra.
Sr. Fausto Gonzélez Gomar
Dr. Ignacio Gonzélez Guzmén
Sr. No& Graham Gurria, y Sra.
Sr. Andre Guieu, y Sra.
'Sr. ’l:mél Gurza, y Sra.
ng. Pascual Gutiérrez Rolddn, y Sra.
Lic, Emilio Guzmén Tagle i
Sr. Lamberto Hernéndez, y Sra.
Sra. Eva Hill de Fraser
Sr. F. Hohenemser
Sr. Epiamenio Ibarra
Sr. Marcos Kalo
Sr. Jacobo Kalb, y Sra.
Ara. Alberto LeDuc
Sr: Max Lassman; y Sra.
Dr. Alberto Lezama, y Sra.
Sr. Alfredo Limantour
Sr. Guillermo Limantour, y Sra.
Ing. Pedro Licona Garcia y Sra.,
Sr. Roberto Lépez, y Sra.
Dr. Manuel Lépez y Lbpez, y Sra.
Lic. Pablo Macedo, y Sra.
Sr. Carlos Madera, y Sra.
Dr. Carlos Malabehar Pefia; y Sra.
Dr. Efrén R. Marin, y Sra.
Dr. Menuel Martinez Baez
Ing. Gustavo Maryssael, y Sra.
Dr. Demetrio Mayorel Pardo
Lic. Lorenze Mayorel Pardo

L

Arg. Emilio Méndes Llinas, y Sra.
Sr. Alberto Misrachi, y Sra.
Lic. N. Molina Enriquez
Sr. Ignacio Morén
Sr. Arturo Mundet, y Sra.
Arq. Armando Nicolau, y Sra.
Arq. Carlos Obregbn Santacilia, y Sra.
Dr. Gregorio Oneto Barenque
Piloto Aviador J. Aatonio Orozco
Srita: Soledad Orozco
Sr. Antonio de G. Osio
Sr. Senen Palomar
Lic. Ismael Palomino
Dr. Manuel Pedroso
Ing. Alberto J. Pani
Arq. Mario Pani
Sr. Gustavo Pizarro
Lic. Carlos Prieto, y Sra.
Sr. William B. Richardson
Sra. Guadalupe G. de Rioseco
Lic. Ramon Rivera Torres, y Sra.
Sr. Salvador Rivera Caloca
Ing. Julidn Rodriguez Adame
Sr. H. W. Rothenstreich, y Sra.
Sr. Santos Ruiz, y Sra,
Sr. Federico Sénchez Fogarty, y Sra.
Lic. Carlos Sénchez Mejorada, y Sra.
Prof. JesGs Silva Herzog, y Sra.
Sr. I. Slobotzky
Sr. B. Sonnenberger
Dr. Rafael Soto
Sr. Valente Souza, y Sra.
Sr. Carlos Stein
Sr. Edmundo Stierle, y Sra.
Sr. Federico H. Tamm 5
Sr. Ricardo Toledo, ylsy;fr‘
Dr. Mario Torroella
Lic. Eduerdo Trigueros
Sr. Salvador Usarte, y Sra.
Casa Veerkamp
Sr. Eduardo Villasefior, y Sra.
Sr. James R. Woodul
Sr. Harry Wright, y Sra.
Sr. S. B. Wright, y Sra.
Sra. Elena Yturbe de Amor
Sr. Francisco S, Yturbe
Sr. Luis Yturbe
Sr. Miguel Zacarfas, y Sra.

- Dr. Salvador Zubirén
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VIERNES 29 DE 4GOST0

DIRECTOR:
CARLOS CHAVEZ

“Romeo y Julieta”, Obertura-Fantasia

Concerto en Re mayor para violin, Op. 61
Allegro ma non troppo
Larghetto
Rondo
SOLISTA: JOSEPH SZIGETI

INTERMEDIO

Sinfonia Niam. 6, en Si menor, “Patética”
Adagio; allegro non troppo
Allegro con grazia
Allegro molto vivace
Finale: adagio lamentoso

DOMINGO 51 DE AGOSTO
a las 11 horas

Tchaikowsky

Beethoven

Tchaikowsky

La Loteria Nacional difunde este Concierte a travée de las Estaciones

XEQ y XEQQ, Radio Panamericana, y X.ELA , Radio Metropolitana
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NOTAS

Por Francisco AGEA

“Romeo Y Julietn”, Obertura-Fantasia

Tclmi]mwx]sy

Pedro Tchaikowsk y naciden Votkinsk, Rusia, en 1840; murié en San Petersburgo, en 1893

A Obertura de “"Romeo y Julieta”,

sobre el drama de Shakespeare,
fué compuesta en 1869 y ejecutada por
primera vez en marzo de 1870, en un
concierto de la Sociedad Musical de
Moscti, bajo la direccion de Nicholas
Rubinstein, Después del estreno y de la
publicacion de la obra, Tchaikowsky, no
satisfecho con ella, la revisé y le hizo al-
gunas modificaciones. La segunda edi-
cion, que data de 1881, contiene ya esas
modificaciones.

Esta obra fué escrita por sugestion de
Balakiref y esta dedicada a él. Por el
afio de 1868, Tchaikowsky estuvo por
primera vez en contacto con el grupo de
compositores rusos que luchaban por la
causa del nacionalismo musical e indu-
dablemente se sinti6 atraido por el entu-
siasmo de Balakiref y de Rimsky-Korsa-
kof, quienes ejercieron sobre él cierta
influencia, aunque momentinea. EI
efecto de esa influencia puede apre-

ciarse en la Obertura “Romeo y Julietd”,
cuyo asunto fué sugerido por Balakiref,
y sobre todo en la Segunda Sinfonia,
compuesta sobre temas populares rusos.
Después de ese contacto pasajero con los
compositores radicales de entonces,
Tchaikowsky se aparté por completo de
ellos para seguir sus propias inclinacio-
nes, muy diferentes de las de los nacio-
nalistas.

Aunque Tchaikowsky tenia predilec-
cién por las formas sinfénicas cldsicas,
no dejé de interesarle también la misica
sinfénica descriptiva. De hecho, du-
rante toda su carrera, alterné constan-
temente entre ambos géneros. En aque-
llas obras en que se sujeté a un pro-
grama literario, lo hizo siempre toman-
do lo esencial de las situaciones drama-
ticas y caracterizandolas con un' colori-
do muy teatral. Por la forma en que estd
tratado el asunto, la Obertura de "Ro-
meo y Julieta” es en realidad un poema
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sinfénico. Comienza con una introduc-
cién, andante non tanto, en que los cla-
rinetes y fagots tocan un tema solemne
que, seglin algunos autores, caracteriza
a Pray Lorenzo, el monje franciscano
amigo de los desdichados amantes. En la
seccion principal de la Obertura, Allegro
giusto, la misica describe los tumultos
callejeros y las luchas sangrientas pro-
vocadas por la enemistad ancestral entre
Montescos y Capuletos. Viene después
el tema del amor de Julieta y Romeo, los
dos herederos de las familias enemigas,
cantado por las violas con sordina y el

Concerto en Re mayor para Violin, Op. 61
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MEXICO
T G A T

R [~

corno inglés, sobre un acompafamiento
sincopado de las cuerdas. Vuelve el tu-
multo callejero y se desarrolla amplia-
mente el tema de la lucha. Los cornos
tocan el motivo de Fray Lorenzo, pero
domina el tema de la lucha, hasta que
vuelve el del amor, cada vez mis apasio-
nado, Los diversos motivos se combinan
y, después de un intenso pasaje de toda
la orquesta, hay un descenso de sonori-
dad que termina con un redoble de tim-
bales. En la seccion final, Moderato as-
sai, se oye como un lamento la cancién

de Romeo.

Beethoven

Ludwig van Beethoven nacié en Bonn, Alemania, en 1770; murié en Viena en 1827

“STE Concerto es el linico que Bee-
thoven “escribié para violin. Fué
compuesto ‘especialmente para el famoso
violinista ' Franz Clement, director de la
orquesta del Teatro de Viena, quien lo
toco por primera vez en diciembre de
1806. Beethoven, que acostumbraba de-
jar para Gltima hora [as obras que tenia
que componer dentro de un plazo deter-
minado, no entregd este Concerfo a
tiempo para ser ensayado. El dia del es-
treno, Clement, que ademds de notable
virtuoso era un misico excepcionalmente
dotado, toch su parte a primera vista. El
éxita fué para él, mas que para el com-
positor. Su virtuosismo tenfa forzosa-
mente que llamar la atencién, pero el
piiblico no comprendi6 las excelencias de
la obra que, sin ensayos, no podia ser
tocada como era debido, No es extrafio

que el Concerto haya permanecido olvi-
dado durante muchos afios y que sélo
cuando Joachim lo revivié, a mediados
del siglo XIX, haya sido juzgado como
le corresponde: como una obra Gnica en
su género, en la cual las partes instru-
mentales adquieren verdadera importan-
cia sinfénica y en donde el virtuosismo
mds avanzado estd puesto al servicio de
la idea musical.

La siguiente crénica, de Johann N.
Moser, da una idea de la opinién que el
publico se formé de la obra, en la época
de su estreno: “El eminente violinista
Clement tocs, ademas de otras piezas
excelentes, un concerto de Beethoven
que; de acuerdo con su originalidad y
sus diversos pasajes hermosos, fué reci-
bido con un aplauso mas caluroso que
de costumbre. El arte de Clement, su
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elegancia, el vigor y la seguridad de su
ejecucién, provocaron un aplauso tumul-
tuoso. Pero el juicio de los aficionados
es uninime en lo que se refiere al Con-
certo: sus muchas bellezas son admitidas,
pero se dice que la continuidad se inte-
rrumpe frecuentemente y que las repeti-
ciones interminables de algunos pasajes
vulgares facilmente cansan al oyente. La
opinién piiblica sostiene que Beethoven
podria emplear su indudable talento con
mejores resultados y darnos obras como
sus dos primeras sinfonias, su elegante
septeto, su ingenioso quinteto en re md-
yor y algunas mis, que siempre lo colo-
caron al frente de los compositores. Se
considera que Beethoven no debe seguir
por ese camino. En un caso asi, la ma-
sica puede llegar a una situacion en que
el oyente, si no esta profundamente inte-
riorizado de las reglas y los puntos difi-
ciles del arte, no encontrara el menor
goce en ella; antes bien, aplastado por el
montén de ideas demasiado pesadas y
desunidas y por el continuo aturdimien-
to producide por ciertos instrumentos,
abandonari la sala con una desagradable
sensacion de cansancio. El piiblico queds
sumamente contento del concierto en
conjunto y de la Fantasia de Clement”.

k ok k

Beethoven introdujo muchas innova-
ciones importantes en el género concerto.
Siempre afecto a modificar y a perfec-
cionar, mas que a imitar o repetirse,
solamente escribié siete concertos: cinco
pata piano, uno para violin y un triple
concerto para piano, violin y cello. Des-
de los primeros, cuya construccibn es-
ta de acuerdo con las tradiciones, Beetho-
ven enriquecié la orquesta con dos cla-
rinetés, dos trompetas (usadas siempre
con ‘mucha discrecién) y- dos timbales.
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Esa ampliacion de los elementos orques-
tales no tuvo por objeto aumentar la
sonoridad, sino variar los timbres.y dar
mayor importancia musical a las partes
de los instrumentos acompaifiantes. Poco
a poco, fué restableciendo el equilibrio
entre la orquesta y el solista, hasta lle-
gar, en algunos lugares de sus Gltimos
Concertos, a dar al instrumento solista
un papel limitado dentro del conjunto
instrumental, donde ya no tiene sino una
parte de acompanante. En tales condi-
ciones, la obra deja de ser un concerto
propiamente dicho. Sin duda, esa es una
de las causas por las que Beethoven no
volvié a escribir composiciones en esa
forma, después de su Quinto Concerto
para piano. Es también probable que la
gran cantidad de concertos escritos en
la misma época por otros compositores,
haya contribuido a que Beethoven aban-
donara un género que, al vulgarizarse,
perdia interés para él.

El Concerto para Violin es uno de los
mds extensos que se han escrito. El plan
gigantesco de la obra es sereno y los
rasgos geniales que contiene no son de
gran apariencia. Por ese motivo, en un
principio fué considerado como insigni-
ficante a la vez que criticado por su lon-
gitud.

El primer movimiento, allegro ma non
troppo, comienza con una larga exposi-
cién orquestal. La forma en tue la or-
questa prepara la entrada del violin
solista es uno de los pasajes mas-bellos
del Concerto. El violin toca las temas
principales, expuestos anteriormente por
la orquesta, o los adorna con pasajes de
virtuosismo. El desarrollo es muy elabo-
rado. Después de la cadencia del solista,
viene una breve coda con que termina
este- movimiento. El trozo central, Lar-
ghetto, es una romanza en forma libre.
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El tema es tocado varias veces por la or-
questa, mientras el violin lo adorna con
figuras decorativas. Una cadencia con-

s (=

duce al {ltimo movimiento, que es un
rondé muy agradable por su caricter
caprichoso.

JOSEPH SZICETI

OSEPH SZIGETI, uno de los vio-

linistas mds famosos de la actuali-
dad, calificado por la critica como “el
artista mas grande entre los violinistas”,
es originario de Budapest, Hungria,
donde estudi6 con el ejecutante y pro-
fesor de violin, Jeno Hubay. Cuando
tenia doce afios, Hubay lo llevé con el
célebre Joachim, quien predijo un gran
porvenir para Szigeti y declard, después
de oirle y acompafiarle en el piano el
Concerto de Beethoven, que estaba lis-
to para presentarse en pablico. Un afio
después debutd Szigeti como concertista
en su pais natal, y en seguida se pre-
senté en Berlin, Dresde y Londres. En
Inglaterra su éxito fué tan grande que
permanecié durante cinco afos dando
numerosos conciertos, tanto solo como
en colaboracién con Feruccio Busoni.

En 1912 salié de Inglaterra y sus ji-
ras de conciertos se extendieron por toda
Europa. Su fama creci6 ripidamente y
muchas orquestas lo invitaron a que to-
cara como solista, al lado de directores
tan célebres como Nikish, Ysaye y otros
mas. De 1917 a 1924, Szigeti dirigié
los cursos de perfeccionamiento de vio-
lin en el Conservatorio de Ginebra,
puesto que se vié precisado a renunciar
debido a sus crecientes actividades co-
mo concertista.

Leopold Stokowsky oyé tocar a Szi-
geti en Europa y lo invité a tocar como
solista con la Orquesta de Filadelfia en
1925, Su presentacion en Estados Uni-

dos la hizo con el Concerto de Beetho-
ven, y el éxito que obtuvo fué tan defi-
nitivo que se convirtié, desde entonces,
en uno de los concertistas mas solicita-
dos en el vecino pafs. Pero Szigeti ha
dado la vuelta al mundo méis de una
vez, y sus triunfos se han repetido lo
mismo en el lejano Oriente que en
Sudamérica.

Ademis de ser considerado universal-
mente como un fiel intérprete de los
cldsicos, Szigeti ha presentado muchas
obras nuevas del repertorio violinistico
y ha recibido dedicatorias de inconta-
bles obras de compositores contempori-
neos. Varios concertos modernos —entre
ellos” el de Casella v el de Hamilton
Harty— han sido escritos para él, lo
mismo que una obra de Ernest Bloch,
dos Rapsodias de Bela Bartok, una pa-
ra violin y orquesta y la otra para vio-
lin, clarinete y piano, asi como una so-
nata para violin solo de Ysaye.

Prokofief ha dicho que Szigeti es “el
mds grande intérprete de su Concerto
en re mayot”, y Carl Flesch adopta la
misma opinion en su libro sobre “El
Arte de tocar el Violin”, al decir que
las futuras generaciones identificaran la
interpretacion que hace Szigeti del Con-
certo de Prokofief como el criterio que
deberd seguirse para las demis ejecu-
ciones.

Szigeti tocé el Concerto de Busoni
bajo la direccién del compositor, en
Berlin, Londres y Paris, y desde enton-
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ces la obra ha entrado a formar parte
del repertorio de muchos violinistas.
También se debe en gran parte a Sz-
geti la popularidad del Concerto y de
la Sonata para violin, de Ernest Bloch,
del Concerto de Casella y de diversas
obras modernas de Wiener, Achron,
Tansman y Milhaud.

Sinfonia Niim. 6, en Si menor, “Patética”

UCHO se ha escrito acerca de

esta Sinfonia, la mas intensa-
mente dramatica y expresiva entre to-
das las obras de Tchaikowsky. Escrita
en el mismo afio en que murid el com-
positor, ha dado lugar a que se quiera
ver en ella un programa autobiogra-
fico en que domina el presentimiento
de la muerte.

Una cosa es cierta, y es que Tchai-
kowsky tuvo presente, al escribirla, un
“programa” cuyo contenido no quiso re-
velar. Asi lo comunicé a su sobrino Vla-
dimir Davidof, a quien estd dedicada la
obra, en una carta fechada el 23 de fe-
brero de 1893:

“Debo decirte que estoy muy conten-
to con mi obra. Como sabes, destrui una
sinfonia que en parte habia compuesto
y orquestado durante el otofio. Creo que
hice bien, porque tenia poco que fuera
realmente bueno; era un conjunto de
sonidos sin ninguna inspiracién. Cuando
iba yo a emprender mi viaje, me vino la
idea de escribir la nueva sinfonia. Esta
vez con un programa, pero un programa
que serd un enigma para todos: que lo
adivine quien pueda. La obra se titulard

A z

Durante su carrera de concertista,
Szigeti ha recibido grandes honores y
condecoraciones de varios paises. Es Ofi-
cial de la Legion de Honor, de Francia;
Comandante de la Orden de Leopoldo,
de Bélgica, y recibié de Hungria la
Cruz de Oficial de la “Orden del Mé-

rito”,

Tchaikow a]sy

“Sinfonia con programa”, Nim. 6. El
programa estd lleno de sentimientos sub-
jetivos. Durante mi viaje, mientras la
componia mentalmente, con frecuencia
derramé lagrimas. Ahora que estoy otra
vez en casa, me he dedicado a bosquejar
la obra y lo he hecho con tanto ardor
que en menos de cuatro dias he termi-
nado el primer movimiento y tengo el
resto de la sinfonfa claramente delinea-
do en mi mente. Habra muchas cosas
novedosas en lo que se refiere a la for-
ma de esta obra; por ejemplo, el final
no serd un gran allegro, sino un adagio
de dimensiones considerables. No pue-
des imaginarte la alegria que siento al
convencerme de que mis dias no han ter-
minado y de que puedo hacer mucho
todavia. Tal vez esté equivocado, pero
no me parece”. ..

La Sinfonia quedé terminada en agos-
to del mismo afio. Es evidente que
Tchaikowsky, a juzgar por su corres-
pondencia, se consideraba ampliamente
satisfecho de esta obra, a la que concedia
especial importancia. A Davidof le es-
cribia el 15 de ese mes: “No me sor-
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prenderd en lo mds minimo si la sinfo-
nia es juzgada desfavorablemente; no
seria la primera vez que esto sucediera.
Por mi parte, la considero como la me-
jor y, especialmente, como la mds sincera
de todas mis obras. Me gusta como nin-
guna otra de mis creaciones musicales
me ha gustado™. Y a Jurgenson, su edi-
tor, al comunicarle que habia terminado
la orquestacién: “Le doy a usted mi
palabra de honor que nunca en mi vida
me he sentido tan satisfecho, tan orgu-
lloso, tan feliz, de saber que he escrito
una obra verdaderamente buena”.

El estreno se llev a cabo el 28 de
octubre de 1893, en San Petersburgo,
Algunos dias antes llegd Tchaikowsky
a esa ciudad, muy bien dispuesto para
dirigir los ensayos, pero se descorazond
al ver que su sinfonia no lograba impre-
sionar a los musicos de la orquesta. Sin
embargo, no modificé su opinién de que
era la mejor obra que habia escrito o
que escribiria en el futuro.

La Sinfonia Patética, que en poco
tiempo. se habia de convertir en una de
las obras favoritas del piiblico, no tuvo
éxito el dia del estreno; hubo algunos
aplausos, pero sin mas entusiasmo que el
que normalmente se habia demostrado
con otras obras de Tchaikowsky. Dias
después se supo que el compositor habia
muerto repentinamente y se extendié el
rumor de que se habia envenenado o de
que se habia dejado contaminar del cé-
lera. Cuando la Sinfonia se volvié a
tocar poco después, bajo la direccién de
Napravnik, la impresion que produjo
fué verdaderamente sensacional. Se dijo
entonces que la acertada direccién de
Napravnik habia despertado la com-
prensién del publico, el cual se habia
mostrado indiferente el dia del estreno

porque Tchaikowsky, que no tenia do-
tes como director, no habia logrado im-
presionarlo. Sin embargo, la opinién de
Rimsky-Korsakof, que asistib a ambas
¢jecuciones, es ‘que aunque la sinfonia
fué muy bien interpretada por Naprav-
nik, Tchaikowsky también la dirigié con
acierto. “Si el piblico no la comprendié
entonces —dice Rimsky— fué porque no
prestd la debida atencién, cosa que ya
habia ocurrido algunos afios antes con
la 5° Sinfonia del mismo compositor.
Por mi parte, creo que la repentina
muerte de Tchaikowsky, que habia dado
lugar a toda clase de comentarios y ha-
bladurias sobre sombrios presentimien-
tos de muerte (relacionados con el am-
biente finebre del dltimo tiempo de la
obra), llamaron la atencién y desperta-
ron la simpatia del puablico por esta
espléndida composicién”.

El titulo con que esta obra es conoci-
da universalmente, se debe al propio
compositor. Al dia siguiente del estreno,
antes de mandar la partitura a su editor,
decidié ponerle un titulo caracteristico,
algo mds que “Sinfonia con programa”
o Sinfonia Nim. 6, que no le satisfa-
cian. Su hermano Modesto le sugirié
varios nombres, hasta que Tchaikowsky
se decidié por el de “Patética”. Después
cambi6 de opinién e hizo retirar el titulo
antes de que [a obra se publicara, pero
demasiado tarde para que el pablico
prescindiera de él

Acerca de la inesperada muerte de
Tchaikowsky, acaecida a los nueve dias
del estreno de su Sinfonia, varias ver-
siones sensacionales y melodramaticas
circularon ampliamente, pero los testi-
monios mas dignos de crédito indican
que el fin del compositor se debid a
causas naturales. Habia en San Peters:
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burgo una epidemia de cdlera. En la
mafana del 2 de noviembre Tchaikows-
ky se quejé de haber pasado mala no-
che, no probd ningéin alimento a la hora
del almuetzo, pero bebié un vaso de agua
sin hervir. Su hermano Modesto y su
sobrino se alarmaren, pero él les asegu-
6 que no tenia miedo al célera. Su ma-
lestar fué en aumento durante el dia; en
la misma noche no cabia duda de que
estaba atacado de la terrible enfermedad
que motivd su muerte cuatro dias des-
pués.

Es facil comprender por qué Tchai-
kowsky daba especial importancia a la
Sinfonia Patética, obra en la que con-
centré todo su poder expresivo. En ella
no hay nada que sea confuso, ni en los
contrastes emotivos ni desde el punto de
vista estructural, aunque en este Glimo
aspecto presenta varias novedades. El
primer movimiento estd construido en
forma de sonata pura, tan bien lograda
que sostiene la comparacién con cual-

DE HMEXICO
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quiera obra de esta forma. Los temas son
elocuentes, contrastan admirablemente
por su cardcter y su movimiento (el pri-
mero es ripido y el segundo andante)
y se desarrollan de una manera orginica
tan espontanea que no da Ja menor im-
presion de esfuerzo. La orquestacion es-
t4 hecha con verdadera maestria.

El segundo movimiento es un scherzo
gue se ha hecho famoso por su compds
en cinco tiempos; el trio, apoyado en una
misma nota pedal, es un ejemplo de la
tendencia rusa a dejarse obsesionar por un
ritmo, en el que se ha pretendido ver
un equivalente de la monotonia caracte-
ristica de las estepas rusas. El tercer
tiempo es una combinacién de scherzo
y marcha; el agitado tema con que se
inicia este trozo, alterna con una marcha
de cardcter violento. Contra las costum-
bres establecidas, el dltimo movimiento
es lento; basado en un tema desbordante
de dolor, abunda en frases y efectos or-
questales de un dramatismo siniestro.
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triunfal: Pedro a la cabeza; detras de
él los cazadores conduciendo al lobo, y
cerrando la marcha el abuelo y el gato.
Papi grande meneaba la cabeza, como
si dijera: todo esti muy bien; pero
;qué habria ocurrido si Pedro no hu-
biera cogido al lobo?

XY L 'O NE ¢ " F

Sobre ellos revolaba el pajarito, pian-
do jubiloso: jQué listos somos Pedro
y yo! {Ved lo que hemos cog!do'

Y si escuchareis con atencién, podriais
oir al pato haciendo cua, cua, en el
vientre del lobo, pues éste, en su preci-
pitacién, se lo habia engullido vivo.

=~

Tres Danzas de “El Sombrero de Tres Picos” Falla
Manuel de Falla nacié en Cidiz en 1875

L argumento de “El Sombrero de
Tres Picos” esta tomado de una no-
vela de Pedro Antonio de Alarcon escrita
en 1874 ¢ inspirada, a su vez, en un viejo
romance popular. Es, en sintesis, la his-
toria de los amores de un molinero y su
hermosa mujer, contrariados momenta-
neamente por el viejo Corregidor del lu-
gar, quien ordena el atresto del molinero
para poder galantear libremente a la cau-
tivadora mujer. Pero ésta se burla de su
ridiculo admirador, mientras el moline-
ro logra escapar de los alguaciles que
lo custodian y ambos acaban por “man-
tear” al representante de la autoridad.
El mérito de este argumento (y del
libreto de Martinez Sierra) consiste prin-
cipalmente en que ofrece al miisico, antes
de someterla al coredgrafo, una accién
directa y constantemente movida, que el
gesto v la danza no tienen dificultad
en traducir tan claramente como podrian
hacerlo las palabras.
Las caracteristicas esenciales de la ma-
sica de Falla se revelan en este ballet

con tanta o mayor claridad que en el
resto de sus obras; las melodias frag-
mentadas, de disefio claro y expresion
prscxsa, el exquisito sentido de la armo-
nia, quizd no muy variada, pero siempre
atractiva y, por Gltimo, ¢l sentido del
ritmo, extraordinariamente inquieto y vi-
vaz, probablemente el aspecto mis inte-
resante del arte de Falla.

Las tres danzas que se ejecutan en
este concierto son:

I. La visita de los vecinos al moline-
ro, danza nocturna llena de gracia y no-
bleza.

L. La Danza del Molinero, quizé la
més interesante por su fuerte cardcter
andaluz. Es una farruca tipica que, gra-
cias a su ritmo fascinante, mantiene en
continua tensién al auditorio.

111. La Danza Final, que es como una
sintesis de diversas danzas esp:molas al-
rededor de la jota. El baile termina con
toda la multitud cuando “mantean” al
ridiculo personaje del Corregidor.

~
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NOTAS

Por Francisco AGEA

Olaertura tle .COriolano'

Beetl:oven

Ludwig van Beethoven nacié en Bonn, Alemania, en 1770; murié en Viena en 1827

EETHOVEN compuso esta ober-

tura como introduccion a una tra=
geria del autor vienés Joseph von Collin,
contemporaneo suyo. En sus lineas ge-
nerales, la pieza de Collin es semejante
a la de Shakespeare, con la diferencia
de que el Coriolano de este dltimo es
asesinado, mientras que el de Collin se
suicida. No tiene gran importancia que
Beethoven haya escrito su obertura para
una u otra pieza, ya que ambas se ba-
san en el mismo asunto.

Con maravillosa elocuencia, Beethoven
expresé en su misica los elementos esen-
ciales de este drama, que es un tributo
a la grandeza de Coriolano, el indoma-
ble guerrero de la antigua Roma. Inca-
paz de una hipécrita sumisién, Coriolano
es desterrado de su ciudad natal y se
une a los enemigos de ella para comba-
tizla hasta su destruccion completa. Pe-

ro, conmovido por las siplicas de su
madre y de su esposa, renuncia por fin
a la venganza y por eso sus aliados lo
condenan a muerte. Los elementos de su
caricter, expresados en la misica de
Beethoven, son: su orgullo, que le im-
pide someterse a los tribunos plebeyos;
su rabia, que lo hace soportar la destruc-
cién de Roma; y su ternura, que lo in-
duce a ceder ante las ligrimas de su
madre y de su esposa y que le trae la
muerte, Beethoven escogié una sola es-
cena, la mas decisiva de todas, como
para apoderarse del contenido puramen-
te humano de toda [a historia y trans-
mitirla en una forma igualmente pro-
funda. Es la escena en que la madre y
la esposa suplican al guerrero victorioso
y tratan de disuadirlo de sus propésitos
de destruccidn.

~

Sinfonia en Do mayor, “El Oso”

£ P

Franz Joseph Haydn nacié en Rolrau, Austria, en 1732; murié en Viena en 1809

UANDO se consideran las condi-

ciones primitivas en que Haydn en-
contrd ciertas ramas de la misica y, por
otra parte, el vasto campo que dejé abier-
to para sus sucesores, se comprende por
qué se le ha concedido un lugar de pri-
mera importancia en la historia de la

La caracteristica de su msica es su
extrema facilidad; tal parece que es im-
provisada. Estd dotada de esa atraccién
que se siente cuando una idea nos hace
esperar y casi adivinar las que han de
seguir. La claridad del discurso es per-
fecta; atraviesa uno un mundo de for-
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msica instrumental. mas bien ordenadas y transparentes; don-
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dequiera reina una jovialidad obstinada,
una gracia sonriente, un pensamiento que
se complace en el idilio y que, sin ser
habitualmente profundo, es capaz, en
ocasiones, de elocuencia y de patetismo.

Haydn determiné la forma de la sin-
fonia, aumenté su radio de accién y
enriquecié y desarrollé sus capacidades
con la versatilidad de un verdadero ge-
nio. Escribié mas de cien sinfonias, mu-
chas de las cuales tienen titulos pinto-
rescos o descriptivos, como por ejemplo,

La Maifiana, El Mediodia, La Noche, La

c

Imperial, La Caza, La Sorpresa, Maria
Teresa, El Reloj, La Pasién, Sinfonia
Militar, etc. Estas designaciones no
siempre se deben al compositor y se re-
fieren generalmente a alguna intencién
descriptiva o a alglin rasgo caracteristico
de la musica, aunque dnicamente sea
aplicable a uno de los movimientos de
la sinfonia. En el caso de la Sinfonia
“El Oso” el titulo se debe a que, en
el dltimo movimiento, hay unas notas
de los bajos que parecen sugerir el gru-
iiido del oso.

~

“Pedro Yy el Lobo', Cuento Orquestsl

Prokofieff

Serge Prokofieff nucié en Sontsovka, Rusia, en 1891

STA obra fué estrenada el 2 de ma-

yo de 1936, en uno de los conciertos
para nifios de la Orquesta de Moscit.
Aunque destinada especialmente a un au-
ditorio infantil, no deja de ser igual-
mente sugestiva para los adultos; el
compositor da rienda suelta a su ima-
ginacién con sus ingeniosos comentarios
musicales a los diversos episodios de un
cuento, que un narrador se encarga de
relatar en lenguaje sencillo y adecuado.
Las palabras y la misica alternan la ma-
yor parte del tiempo, pero coinciden en
algunos momentos.

Cada uno de los personajes de este
cuento estd caracterizado por un instru-
mento o por un grupo de instrumentos
de la orquesta: el pajaro, por una flau-
ta; el pato, por un oboe; el gato, por un
clarinete “staccato” en su registro bajo;
el abuelo, por un fagot; el lobo, por tres
cornos; Pedro, por el quinteto de cuer-
da; los disparos de los cazadores, por
los timbales y el bombo. Con objeto de

que el auditorio se familiarice con el
timbre particular de cada instrumento y
pueda seguir con facilidad los comenta-
rios musicales del relato, se acostumbra
mostrar los instrumentos y tocar en ellos
los temas correspondiente, antes de co-
menzar la ejecucién de la obra,

El cuento dice asi:

Una linda mafiana, Pedro abrié la re-
ja y salié a la ancha pradera. En la rama
de un gran arbol frondoso estaba po-
sado un pajarito, amigo de Pedro. Al
ver a Pedro lo saludé gozoso y le dijo:
“Por aqui todo estd tranquilo”.

A poco llegd un pato contoneandose.
Feliz de que Pedro no hubiera cerrado
la reja, decidio darse un chapuzén en la
profunda charca de la pradera. Cuan-
do el pajarito vié al pato, bajé de un
vuelo y se posé a su lado en el césped,
encogiéndose de hombros.

¢Qué clase de ave eres td, le dijo,
que no sabes volar? A lo que repuso el
pato:
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iQué clase de ave eres ti que no
sabes nadar?

Y se zambull6 en la charca.

Y siguieron arguyendo, el pato na-
dando en la laguna y el péijaro dando
brinquitos en la orilla,

De pronto algo atrajo la mirada de
Pedro: era un gato que se deslizaba so-
bre el césped.

El gato pensé para sus adentros: el
pajaro estid ocupado discutiendo; voy a
atraparlo Y cautelosamente comenzd
a deslizarse sobre sus patitas de tercio-
pelo.

—iCuidado! —dijo Pedro—. Y el
pajaro vold presto hasta el drbol, mien-
tras el pato graznaba con enojo desde el
centro de la charca.

El gato, arrastrindose, daba vueltas
en torno del drbol y pensaba: ;Valdra
la pena trepar tan alto? Cuando yo Ile-
gue, el pajaro habra volado.

En este punto salié el abuelo. Estaba
disgustado porque Pedro se habia es-
capado al campo. “La pradera es un Ju-
gar peligroso”, gritd.

¢Qué harias td si viniera un lobo del
bosque?

Pedro no presté atencion a las pala-
bras del abuelo. Los muchachos como
Pedro no le tienen miedo a los lobos.
Pero el abuelo lo tomé de la mano, se
lo llevd a la casa y cerrd la reja.

No bien habian entrado, cuando salié
del bosque un gran lobo gris.

Al instante el gato trepd al drbol; el
pato se puso a graznar con terrible exci-
tacion, y lleno de pavor, no halls mis
recurso que saltar fuera del agua. A
pesar de la premura con que queria co-
rrer, no pudo escapar: el lobo se acer-
caba, lo alcanzaba ya, hasta que lo co-
gid, y de una tarascada se lo trags.

DB HEXTC0
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Y ahora, la situacién era ésta: el
gato, sentado en una rama del arbol;
el pajaro en otra, no muy cerca del ga-
to; el lobo daba vueltas y vueltas en
derredor del arbol y miraba a los dos
con ojos glotones. Mientras tanto, Pe-
dro, detrds de la reja, sin el menor
temor contemplaba todo lo que estaba
sucediendo.

De pronto corrié a la casa, buseé una
cuerda gruesa y a toda prisa volvié y
se subié a la tapia de piedra. Una de
las ramas del arbol caia justamente so-
bre el muro. Asiéndose de ella, Pedro
se pasd al arbol y le dijo al péjaro:
“revolotea sobre la cabeza del lobo, pero
guardate de é1”.

El pijaro casi rozaba con sus alas la
cabeza del lobo, en tanto que éste, fu-
rioso, daba mordiscos por un lado y por
otro.

iComo lo molesté aquel pajarito, y
cudntas ganas tuvo de cazarlo! Pero el
pajaro le resulté demasiado listo, y el lo-
bo nada pudo hacer.

Entretanto, Pedro habia hecho una
lazada con la cuerda, y deijindola caer
suavemente, la entedé en la cola del
lobo, tirando de ella en seguida con to-
das sus fuerzas Sintiéndose cogido, el
lobo empezd a brincar perdidamente,
tratando de soltarse; mas Pedro habia
logrado amarrar al 4cbol el otro cabo
de la cuerda, y los brincos sélo consi-
guieron apretarla més.

En esos momentos salieron del bos-
que los cazadores, siguiendo las huellas
del lobo, y disparando y dando voces.
Pedro les grité desde el 4rhol: jNo dis-
paréis por favor! El pajaro y yo lo
hemos cogido ya. Ayudidnos solamente
a llevarlo al jardin zoolgico.

iY alld van! Tmaginad la procesién
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Sinfonia de “H. P.”

Chivez

Carlos Chives nacié en México en 1899

E STA obra fué escrita originalmen-

te como ballet, pero la idea mu-
sical que precedié a la composicién fué
netamente sinfénica, de tal modo que,
al contrario de otros ballets antiguos y
modernos, la misica de H. P. tiene una
forma auténoma.

Los diversos cuadros del ballet pueden
describirse asi:

I. Danza del Hombre. Representa
al hombre en su aspecto creador y duefio
de sus capacidades de accién, imagina-
cién y sentimiento.

II. El Barco. Un barco en alta mar
simbolizando el comercio entre el Norte
y el Sur. Una Danza dgil de los ma-
rineros, que denota vigor, actividad,
fuerza fisica. Las sirenas de los mares
tropicales, seguidas por su séquito de
peces, se acercan al barco, expresando
abandono, sensualidad, seduccién. (Tan-
go.) Todos son arrcbatados por el fre-
nético placer del ritmo de la danza.
(Danza General.)

III. El Trépico. Un barco en un
puerto’ del trépico. Calor y luz. Ple-
nitud de la tierra y frutos en abundan-
cia. Paz, quietud, colorido.

IV. Danza de los Hombres y las Ma-
quinas. La escena representa el Norte
con sus rascacielos, su magquinaria y sus
actividades mecanicas. Los obreros es-
tan dedicados a su trabajo; una danza

~

mecénica y regular expresa la edad de
la maquinaria. Los trabajadores se re-
belan contra el despotismo de las mi-
quinas y abren una caja fuerte, que
representa la riqueza del mundo, mien-
tras el pinico se apodera del Capitalis-
mo. Por dltimo, aprovechando debida-
mente las ventajas de las maquinas, los
trabajadores vuelven a sus labores.

La misica de H. P., es, efectivamen-
te, una sinfonia, tanto por su forma y
su estructura general, como por el tra-
tamiento de los motivos musicales. Por
sus caracteristicas ritmicas es indiscuti-
blemente miisica para ser danzada, ade-
mis de que, deliberadamente, muchas
secciones de la sinfonfa estin hechas con
formas y ritmos de danza, tales. como el
tango, el fox-trot, la sandunga y el hua-
pango. El primer tiempo, la Danza del
Hombre, es fundamentalmente un alle-
gro de sinfonfa. Kl segundo, integrado
por la Danza a'gil, el Tango y la Dan-
za general, estd relacionado del principio
al fin por temas comunes a las tres
danzas. El tercer movimiento no guarda
ninguna relacién temdtica precisa con el
resto de la sinfonfa. El tltimo es como
una gran reexposicion, muy modificada,
de los elementos teméticos y ritmicos del
primer movimiento. En este concierto
se ejecuta la miisica de los tres prime-
ros movimientos.
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Sinfonia en Sol mayor, Nam. 3

Vivaldi

Antonio Vivaldi nacié en Veaecia en 1675; murié en Viena en 1741

C ON excepcién de unos cuantos

concertos para orquesta o para
uno o mis violines, la mayor parte
de la misica instrumencal y vocal de
Vivaldi es casi completamente descono-
cida en la actualidad. No deja de ser
extrafio ese olvido de dos siglos, si se
tiene en cuenta que se trata de obras
de verdadero valor que tuvieron en su
época amplia difusién y gozaron de
bastante popularidad.

Vivaldi era clérigo y durante mu-
chos afios fué director musical en el
Hospital de la Piedad, de Venecia, una
institucién de caridad que contaba con
una orquesta y un coro formados ex-
clusivamente por mujeres. Durante todo
el tiempo en que estuvo encargado de
su direccién, los condiertos que alli se
efectuaban eran considerados como in-
imitables. Por su parte, Vivaldi apro-
veché la oportunidad para experimen-
tar en la composicién y para buscar
nuevos efectos de sonoridades.

En aquella época se designaba en
Italia con el nombre de “sinfonfa”, al
preambulo instrumental que se tocaba
antes de una cantata religiosa o profa-
na, o bien de una épera. No se preten-
dié, por entonces, que hubiera alguna

209

relacion entre la sinfonia y la mdsica
de la dpera que la seguia; el objeto de
la primera era simplemente prepatar al
publico, que venia del ruidoso tumulto
de la calle y entraba apresuradamente
al teatro, para que prestara la debida
atencién a lo que iba a escuchar. Por
esa razén no hubo nada que impidiera
el translado de las sinfonias de épera
a las salas de conciertos y su aprove-
chamiento como miisica absoluta. Pero
Vivaldi, debido a las oportunidades que
le ofrecia su puesto en el Hospital, fué
uno de los primeros compositores que
escribieron sinfonfas especialmente para
los conciertos.

La Sinfonia en Sol mayor fué com-
puesta por el afio de 1740, pero se pu-
blicé por primera vez en 1935. Puede
suponerse que fué una de las primeras
que se destinaron especialmente a la
sala de conciertos, pues el tercer mo-
vimiento es mucho mas desarrollado que
los de las sinfonias de Spera de aquel
entonces, y la delicada instrumentacién
del Andante no parece calculada para
la aciistica de los teatros de Gpera, sino
mis bien para la sonoridad intima de
pequeios salones,



S
=
()
Q
o]
[
q'ﬂ
R
=Ly
-~
=
Aky
)

Sinfonia en Si bemol

NIc4 DE MEXICO
L o " g z

R

5 c 4 V

J. C. Bach

Juan Cristidn Bach nacié en Leipzig en 1735; murié en Londres en 1782

UAN Cristian Bach, ¢l menor de

los hijos que tuvo el gran Juan
Sebastidn, fué el dnico que rompid las
tradiciones de su ilustre familia, con sus
largos viajes y la adopcién de un estilo
menos severo en sus composiciones. Des-
pués de vivir algin tiempo en Italia,
se transladé a Londres, donde fundé v
dirigi6 por muchos afios una importan-
te organizacién de conciertos que llegd
a ser el centro de la vida musical de
aquella ciudad. Por ese motivo se le
conoce por el Bach de Londres”. Juan
Cristidn fué un compositor muy activo
y prospero, cuyas operas de estilo ita-
liano obtuvieron casi siempre mucho
éxito. Sus sinfonfas fueron compuestas
generalmente para servir como obertu-
ras de sus Operas y constan de tres

breves trozos, el primero y el Gltimo
son de movimiento ripido, y el del centro
es lento,

La Sinfonia en Si bemol, que hoy se
ejecuta, es una de las muchas obras del
mismo corte y estilo semejante que es-
cribié Juan Cristidn. Fué utilizada como
obertura de la épera Lucio Silla, estre-
nada en 1774. Como la generalidad de
las oberturas de épera de aquel enton-
ces, consta de tres movimientos: el pris
mero, Allegro assdi, esta construido con
dos temas que presentan un contraste;
el Andante es de una gran belleza ex-
presiva y se distingue por la hermosa
melodia del oboe que domina en casi
todo el trozo: el dltimo tiempo es ur
rondé lleno de gracia y animacion.

~

Chacona en Mi menor

Buxtelmrle

Dietrich Buxtehude nacié en Helsingborg, Suecia, en 1637; murid en
ubeck, Alemania, en 1

1ETRICH Buxtehude, notable com-

itor y organista, pasé la mayor

parte Pt"l): su vida en Alemania, donde
ejercié una fuerte influencia sobre los
grandes compositores que habian de do-
minar en el siglo XVIII. Como orga-
nista de la iglesia de Santa Maria, en
Lubeck, llamé mucho la atencién por
la originalidad y la perfeccion de su
arte; la gran reputacion que alcanzd
puede medirse por el interés que de-
mostrd Juan Sebastidn Bach, cuando
tenfa 19 afios, al emprender un viaje

de 200 millas a pie, de Arnstadt a Lu-
beck, con objeto de asistir a las célebres
veladas organizadas por Bustehude y
de recibir personalmente sus valiosos
consejos.

Desgraciadamente las obras de Bux-
tehude son en la actualidad muy poco
conocidas. Es sabido que los composi-
tores de la segunda mitad del siglo
XVII y de principios del XVIII pre-
ferian escribir sus grandes creaciones
instrumentales para el érgano, ya que
la orquesta casi primitiva de entonces

210
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no les ofrecia la misma riqueza de sono-
ridades. Puede decirse que el drgano
era, en aquella época, el equivalente de
la orquesta sinféhica tal como hoy la
conocemos. En nuestros dias, en cam-
bio, el 6rgano no es un instrumento que
se cultive en gran escala y, por lo tan-
to, son muy escasas las oportunidades

.El Amor Brujo'
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que tenemos para escuchar las grandes
obras de la literatura organistica. Gra-
cias a la admirable transeripcién orques-
tal de Carlos Chavez, ha sido posible
apreciar en toda su belleza la Chacona
en mi menor, original para érgano, una
de las obras mis representativas de
Bugtchude.

Falla

Manuel de Falla nacié en Cidiz en 1876

L Amor Brujo, “gitaneria” en un

acto y dos cuadros, es una pan-
tomima mezclada con cantos y danzas
escrita especialmente para la artista
Pastora Imperio, cuya madre, una gita-
na auténtica, proporcioné buena parte
del material poético de la obra con sus
cuentos de fantasmas y aparecidos. Gre-
‘gorio Martinez Sierra di6 forma al
argumento, basindose en uno de aque-

los cuentos gitanos. Sugestionado por

el asunto, Falla compuso de un solo
trazo su obra, que es quizd la mis cui-
dadosamente acabada, entre las que le
ha inspirado Andalucia, y la que im-
presiona mds directamente,

A pesar de que es misica que todo
el mundo puede reconocer como incon-
fundiblemente espafiola, no hay en toda
la obra ni una sola melodia popular;
los ritmos, cadencias, armonizacién y
giros melddicos estdn inspirados en la
misica popular de Andalucia, pero no
tomados directamente de ella.

El argumento es, en sintesis, el si-

~
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guiente: Candelas, una joven y agracia-
da gitana, aterrorizada por el espectro
de un antiguo amante ya muerto, que
la persigue y la amenaza, no se atre-
ve a unirse al hombre 2 quien ama;
éste, para libertarla del hechizo, con-
vence a otra joven amiga suya pata que
se deje seducir por el espectro, que pa-
rece conservar el gusto por las mujeres
bonitas. 'La estratagema tiene éxito;
mientras Lucia hace derroche de co-
queteria con el espectro, Carmelo ha
tenido el tiempo necesario para con-
vencer a Candelas de su amor, y la
vida recobra sus derechos sobre la muer-
te y el pasado. Los enamorados se dan
por fin el beso que triunfa de la in-
fluencia del espectro, y éste vuelve a
morir, vencido definitivamente por el
amor.

La misica del ballet consta de doce
trozos, de los cuales se ejecutan en este
concierto: la Pantomima y la Danza ri-
tual del fuego, para ahuyentar a los
malos espiritus.
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NOTAS

Por Francisco AGEA

Chacona en Mi menor

Buxte].‘lu(le

Dietrich Buxtehude nacié en Hehingborg, Suecia, en 1637; munié en
Lubeck, Alemania, en 1707

IETRICH Buxtehude, notable com-
positor y organista, paso la mayor
parte de su vida en Alemania, donde ejer-
¢ib una fuerte influencia sobre los gran-
des compositores que habian de dominar
en el siglo XVIIL Como organista de la
iglesia de Santa Maria, en Lubeck, llamé
mucho la atencién por la originalidad
y la perfeccién de su arte; la gran repu-
tacién que alcanzé puede medirse por
el interés que demostrd Juan Sebastidn
Bach cuando tenia 19 afios, al empren-
der un viaje de 200 millas a pie, de
Arnstadt a Lubeck, con objeto de asis-
tir a las célebres veladas organizadas
por Buxetehude y de recibir personalmen-
te sus valiosos consejos.
Desgraciadamente las obras de Bux-
tehude son en la actualidad muy peco
conocidas. Es sabido que los composito-
res de la segunda mitad del siglo XVII
y de principios del XVIII, preferian
escribir sus grandes creaciones  instru-

mentales para el érgano, ya que la or-
questa casi primitiva de entonces no les
ofrecia la misma riqueza de sonoridades,
Puede decirse que el organo era, en
aquella época, el equivalente de la or-
questa sinfénica tal como hoy la cono-
cemos. En nuestros dias, en cambio, el
érgano no es un instrumento que se cul-
tive en gran escala y, por lo tanto, son
muy escasas las oportunidades que tene-
mos para escuchar las grandes obras de
la literatura organistica. Gracias a [a ad-
mirable transcripcién orquestal de Car-
los Chavez, ha sido posible apreciar en
toda su belleza la Chacona en mi menor,
criginal para érgano, una de las obras
més representativas de Buxtehude.

*

La chacona, muy semejante a la pasa-
calle, tiene por origen una antigua dan-
za de compds ternario y movimiento
moderado y solemne, hecha a base de
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repeticiones de un mismo tema. Adqui-
ri6 verdadero interés artistico en el si-
glo XVII, desde que su forma queds
establecida a base de variaciones sobre
un “bajo obstinade”. Hay que distinguir
entre la variacién puramente ornamental,
sin modificaciones substanciales, y el gé-
nero mas contructivo al que pertenecen
la chacona y la pasacalle. La variacion
ornamental, por su superficialidad, traia
en si misma el germen de la decadencia
a que habia de llegar mis tarde. En
la chacona y la pasacalle, al contrario,
no se trata de una elaboracién super-

ficial; es la substancia misma la que
el compositor debe hacer variar con to-
dos los recursos inventives de que dis-
ponga. El tema no es una melodia, sino
un bajo elemental de dos, cuatro u ocho
compases, a cuya estructura se sobre-
pone, en cada variacion, otra estructura
equivalente que le da un aspecto exterior
en ocasiones completamente distinto. Lo
importante paar el oyente no es, pues,
tratar de reconocer constantemente el
tema, sino darse cuenta de la infinita
variedad de melodias que el compositor
hace surgir de €l

~

Quinta Sinfonia, en Do menor, Op. 67

Beetlmven

Ludwig van Beethoven nacié en Bonn, Alemania, en 1770; murié en Viena en 1827

L A Quinta Sinfonia, queiproduce
la impresion de una gran espon-
taneidad, es, al contrario, una de aque-
llas obras cuya elaboracion fué més
lenta, cosa que comprueban los cuader-
nos de apuntes que dejé Beethoven.
Algunos elementos tematicos estaban en
la imaginacién del compositor desde
1795. La composicién propiamente dicha
fué comenzada inmediatamente después
de la Sinfonia Heroica, a la que se
asemeja por su sentimiento. Fué inte-
rrumpida por la composicién de la ope-
ra Leonora, cuyo final tene algunas
analogias con el de la Quinta Sinfonia.
La aventura amorosa que en 1806 tuvo
Beethoven con la condesa de Brunswick,
lo distrajo un momento de sus ideas
de heroismo: la Cuarta Sinfonia fué el
producto de ese episodio de dulce feli-
cidad. Reanudada la composicién de la
Quinta Sinfonia, coincidié entonces, o

alternd, con la de la sexta (que prime-
ro llevé el nimero cinco). QuedS ter-
minada en 1808 y se estrend, junto con
la Pastoral, en diciembre del imismo
afio, en el teatro de Viena. Fué un con-
cierto increiblemente largo en que Bee-
thoven tocs la parte de piano de su
Concerto en sol.

No hay que tomar demasiado en se-
rio la leyenda que atribuye a Beethoven
una explicacién enfitica del tema inicial
de esta sinfonia: “Asi llama el destino
a nuestra puerta”. Ha sido un error
de la critica querer relacionar las obras
maestras de Beethoven con datos expe-
rimentales tomados de su biografia. La
frase en cuestién pudiera ser simple-
mente, como supone Combarieu, una sa-
lida para quitarse de encima las pre-
guntas indiscretas de un Schindler.

Mis importante es darse cuenta de
las posibilidades puramente: musicales

221

D 4 1 g J {



ORQUE ST 4 SINFO NICd
Ull\'ECZ’t'r’!.C:RLU

de ese tema: el enérgico motive que
termina conp una nota larga después
de tres corcheas sobre la misma nota.
En toda la historia de la misica no hay
quizds otro tan famoso como €ste, ni
que se grabe en el oido en una forma
tan directa y definitiva. Tampoco hay
otro que sea tan especificamente bee-
thoveniano, tanto por st acento enér-
gico cuanto por su inagotable fecun-
didad como germen del Jesarrollo sin-
{énico. Por otra parie, no €ra la primera
vez que Beethoven lo usaba; en muchas
de sus obras anteriores lo habia emplea-
do, aunque en estado fragmentario ©
con carhcter episddico. Pero después de
la Quinta Sinjonia no volvié a apare-
cet en ninguna de las obras posteriores,
como si en ella hubjera llenado ya su
objeto y agotado sus recursos.

El primer trozo de esta sinfonia mues-
tra la gran abundancia y diversidad de
recursos de ese famoso tema, GHE por
si solo proporciona todo el material sin-
fénico del Allegro con brio. Segln que
termine abajo © arriba de las tres motas
repetidas, su carhcter es de afirmacion
o de interrogacién, gracias 2 lo cual €
trozo e su conjunto tiene a S3 vez
ol caricter de un dislogo nutrido. El
tema inicial de esta obra no es, pues
solamente el mds Gnfonico que Bestho-
ven inventd, sino ol mas caracteristico.
Como no hay en ella ninguna intencién
alegorica, descriptiva o literaria, como
sucede con la Heroicd, la Pastoral o la
Novena, el tema de esta sinfonia mues-
tra en un estado puro ¥ tipico ese
caracter sinfénico y beethoveniano. Una
vez lanzado pot los clarinetes y las cuer
das, ¢l tema llena no menos e qui-
nientos COMPAses, sometido a diversos
tratamientos de contrapunto ¥ de or-
questacion.

DE ME XG0
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A la vehemencia ritmica del primer
Allegro, sigue, en el Andante con moto,
la calma y la <erenidad melodica més
perfecta, La forma misma del trozo,
empleo de la variacién, con Sus repeti-
ciones de un motivo que s6lo cambia
en su aspecto exterior, aumentan el sen-
cimiento apacible de la melodia. El te-
ma, anunciado primero por los violon-
cellos y las violas sobre un sencillo
acompafiamiento pizzicato de los contra-
bajos, se detiene un instante, como para
escuchar su propio eco. Este efecto, que
se presenta varias veces, €s esencial, tan-
to para la contexturd musical del an-
dunte como a su carcter expresivo. A
pesar de que el caracter melédico do-
mina en todo este movimiento, hay tam-
bién en ¢l algunos elementos ritmicos
que le aseguran un papel mas impor-
tante que el de un simple episodio me-
ditativo; lo ligan organicamente al ca-
racter ritmico ¥ tonal de toda la
sinfonia, a la que PO solamente estd
adherido, sino realmente incorporado.

La caracteristica principal de la es
tructura de los dos Gltimos movimien-
tos es su encadenamiento. No hay nin-
guna interrupcion después_del scherzo
y, por medio de la interpolacién de un
fragmento del mismo en el centro de
trozo final, la fusion de los dos movi-
shientos se hace ain mas estrecha. Este
movimiento mixto es un ejemplo nota-
ble de la relacion organica que Beetho-
ven logrd establecer entre las diversas

partes de la sinfonia, relacion que

Schumann, Liszt ¥, sobre todo, César
Franck, habian de adoptar mis tarde.
El elemento unificador de los diferen-

tes trozos de la Quintd Sinfonia s la

repeticién  persistente de ciertas notas
en grupos de ritmos variados. El lazo
de unién entre el scherzo ¥ ¢l Final se
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establece principalmente por medio de
un do que durante cincuenta compases
repiten los timbales.

Volvxendo' al scherzo, hay que hacer
notar su trio en forma fugada libre;
el tema es anunciado por un tumultuos&;
pasaje de los contrabajos y es un ejem-
plo excelente de todos los recursos ca-
prichosos de que el estilo fugado es
capaz. Al .final de este movimiento, el
largo pasaje pianissimo, con sus elemen-
tos ritmicos reducidos al minimo, impre-
siona mds a la imaginacion que los con-
juntos orquestales mas ruidosos.
msli:nil:egm final, que’ comienza vigo-

nte con una marcha, tiene una
gran riqueza de elementos y estd con-
cebido con un espiritu de alegre o]
timismo y de libertad. Después de fa‘
exposicién de los temas y su desarrollo.
gltcne la repeticién, en forma muy I
e, dFl :c_herza antetior; vuelven los te-
mas victoriosos del Allegro y termina el
movimiento con una brillante coda.

~
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Hace notar Chantavoine la semejanza

tonal, ritmica y melodica que existe en-
tre este Final y el de la épera Leonora,
cuya composicién data de la misma
época que la de la sinfonia. “Mientras
mas se estudia la obra de Beethoven
—dice— mds claramente se distingue y
se reconoce el papel de primera impor-
tancia que desempefio Leonora-Fidelio
En este caso, el parentesco del final
dramético con el final sinfénico es un
clgmm}tq precioso para la interpretacion
psicoldgica de este Gltimo. La semejan-
za n_xusical de las dos paginas no puede
explicarse mds que por una semejanza
de sentimiento o de intencién. En una
obra teatral como Leonora, el sentimien:
toy la intencion no dan lugar a duda
ni a ambigiiedad. El final de Leonora
es un canto triunfal; el de la sinfonia
también o es, y, gracias al ritmo marcial
del pr}ncnpal motivo y a la importancia
exgepcxonal que tienen los metales, ad-
quiere un acento casi guerrero”. :

"
Pedro y el Lobo”
y el Liobo .Cuento Orqueslal ara Nif
'y y
Serge Prokofielfl nacié en Son}:sovk- ];::: (enolps9?7) PrOkOfleff

STA obra fué estrenada el 2 de
" mayo de 1936, en uno de los con-
ciertos para nifios de la Orquesta d
Moscii. Aunque destinada esgecial:ne::
te a un auditorio infandl, no deja de
ser ignalmente sugestiva para los adul-
tc:s;.cl compositor da rienda suelta a su
fértil imaginacién con sus ingeniosos

sica alternan la mayor parte del tiempo,
pero coinciden en algunos momentos.

Cada uno de los personajes de este

cuento estd caracterizado por un ins-
trumento de la orquesta: el pdjaro, por
una flauta; el pato, por un obo;' el
gato, por un clarinete “staccato” er; su
registro bajo; el abuelo, por un fagot; el

cog.xentarios musicales a los diversos epi-
sodios de un cuento, que un narrador
se encarga de relatar en lenguaje sen-

cillo y adecuado. Las palabras y la mi-

lobo, por tres cornos; P

g S edro, por el quin-
teto de cuerda; los ::Iisparos’ Se l:s qc:;:-
dores, por los timbales y el bombo. Con

objeto de que el auditorio se familiarice



con ¢l timbre particular de cada instru-
imento y pueda seguir con facilidad los
comentarios musicales del relato, se acos-
tumbra mostrar los instrumentos y tocar
en ellos los temas correspondientes, antes
de comenzar la ejecucion.

El cuento dice asi:

Una linda mahana, Pedro abrié la
reja y salié a la ancha pradera. En 1a
rama de un arbol frondoso estaba un
pajarito, amigo de Pedro. Al ver a Pe-
dro se puso muy alegre y le dijo: “Por
aqui todo estd tranquilo”.

A poco llegd un pato, contoneandose.
Feliz de que Pedro no hubiera cerrado
la reja, decidié darse un chapuzén en
la profunda charca de la pradera. Cuan-
do el pajarito vié al pato, bajé de un
vuelo y se posé a su fado, en el céspeds
encogiéndose de hombros.

. ¢Qué clase de ave eres th, le dijo, que
no sabes volar? A lo que respondi6 el
pato:

$Qué clase de ave eres ti, que No sa-
bes nadar?

Y se zambulls en la charca.

Y siguieron arguyendo, ¢l pato na-
dando en la charca y el pajaro dando
bringuitos en la orilla.

De pronto, algo atrajo 1a mirada de
Pedro: era un gato que se deslizaba so-
bre el césped.

Fl gato penso para sus adentros: ‘el
pajaro estd ocupado discutiendo; voy a
atrapatlo”. Y cautelosamente comenzo
a deslizarse sobre sus patitas de tercio-
pelo.

—iCuidado! —gritd Pedro—. Y el
pajaro volo hasta el 4rbol, mientras el
pato graznaba con enojo desde el cen-
tro de la charca.
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El gato, atrastrandose, daba vueltas
en torno del arbol y pensaba: ¢Valdrd
la pena trepar tan alto? Cuando yo lle-
gue, el pajaro habrd volado.

En ese momento salié el abuelo. Es-
taba disgustado porque Pedro se habia
escapado al campo. “La pradera es un
Jugar peligroso”, gritd. JQué harfas tl
si viniera un lobo del bosque?

Pedro no prestd atencién a las pala-
bras de su abuelo, porque los muchachos
como Pedro no le tienen miedo a fos lo-
bos. Pero el abuelo lo tomé de la mano,
se lo llevé a la casa y cerrd Ja reja.

No bien habian entrado, cuando salio
del bosque un gran lobo gris.

En un abrir y cerrar de ojos el gato
trepd al arbol; el pato se puse @ graz-
nar con terrible excitacién, y lleno de
pavor, no hallé otro recurso que saltar
fuera del agua. Mas a pesar de la prisa
con que huia, el lobo corria mas veloz.
Se acercaba, s¢ acercaba. .. lo alcanza-
ba ya..., hasta que lo cogi6, y de una
tarascada se lo tragd.

Y entonces la cosa fué asi: el gato,
sentado en una rama del arbol; el pajaro
en otra, no muy cerca del gato; el lobo
daba vueltas en derredor del érbol mi-
rando a los dos con ojos glotones. Mien-
teas tanto, Pedro, detrds de la reja, sin
el menor temor, contemplaba todo lo
que estaba sucediendo.

De pronto corrié 2 la casa, busco una
cuerda gruesa y a toda prisa volvid y se
«ubis a la tapia de piedra. Una de las
ramas del arbol mismo que rondaba el
lobo, caia justamente sobre el muro.
Asiéndose de ella, Pedro se paso al ar-
bol y le dijo al pdjaro: “reyolotea sobre
la cabeza del lobo, pero cuidate”.

El pajarito casi rozaba con sus alas
1a cabeza del lobo, en tanto que éste, fu-
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o'y

rioso, tiraba mordiscos por un lado y
por otro. RER

i{Cémo lo molests el dichoso pajatito,
y con qué ganas se lo habria colocado
entre dos muelas! Pero el pajaro le re-
§ult6 demasi‘ado listo, para dejarse atra-
par. i

Entretanto, Pedro habia hecho una la-
zada con la cuerda, y dejandola caer
cautelosamente en la cola del lobo, tird
con todas sus fuerzas. Sintiéndose atra-
pado el lobo, furioso, daba brincos tra-
tando de soltarse; mas Pedro habia lo-
grado amarrar al drbol el otro cabo de
Ta cuerda, y los brincos cada vez la apre-
taban mas.

En esos momentos salieron del bos
que los cazadores disparando tras el lo-
Bo. Pedro gritd desde el arbol: “jNo dis-
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paréis, por favor! El pajaro y yo' lo he-
mos cogido ya, Ayudadnos nada mds.a
llevarlo al jardin zoolégico”. ;
7Y alla van! g 2
Imaginad la procesin triunfal: Pedro
a la cabeza; detras de &l los cazadores
conduciendo al lobo, y cerrando Ta mar-
cha, el abuelo y el gato. El viejo, des-
c'ontsnto:( :’ndeneaba la cabéza como di-
ciendo: “todo esti muy bien; pero Jqué
habria ocurrido si Ped};o no ,hﬁiierazqcb’-
gido al lobo?” '
Arriba revolaba el pajarito piando ju-
biloso: *jQué listos somos Pedro y yol
iVed lo que hemos hecho!” i
Y si escuchirais con atencién, podrfa{s
oir al pato haciendo “cud, cud”, en el
vientre del lobo, pues éste, en su preci-
pitacion, se lo habia tragado vivo!

~

Sinfonia India

Carlos Chivesz nacisé

LA Sinfonia India fué compuesta
por Carlos Chévez durante uno
dF sus viajes a Estados Unidos, en di-
ciembre de 1935, y estrenada en un con-
cierto por radio de la Columbia Broad-
casting Co., el 23 de enero de 1936, bajo
la ’dxrecci('m del compositor. Poco des-
pués fué incluida en los programas de
d9s conciertos regulares de la Orquesta
Sinfénica de Boston. La primera eje-
cucién en México fué el 31 de julio del
mismo afio.

La Sinfonia India es la primera obra
en que Chévez usa melodias autéctonas.
Una de ellas es de los indios seris de
Sonora, otra de los huicholes de Naya-

Chayez

en México en 1899

rit, y otra mas de los yaquis de Sonora.
El compositor escogié estas melodias
porque le parecié que formaban una
unidad; después se dié cuenta de que
las tfes venian de la costa norte del
[?aciﬁco. Hay que distinguir entre mi-
sica mestiza y musica indigena pura;
se ha dicho que la segunda no existe,
pero alli estd la misica de los indios
contemporaneos que todavia conservan,
en muchas regiones del pais, la manera
de ejecucion y las formas de las tra-
diciones més antiguas. En la partitura
hay incluidos, ademas de los instrumen-
tos usuales en la orquesta sinfénica, ya-
rios instrumentos indigenas de percu-
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sién, tales como cascabeles, jicara de
agua, giiiro, etc.

La siguiente nota del autor se publicd
en los programas de las primeras eje-
cuciones de la obra:

“La masica indigena de Meéxzico es
una realidad de la vida presente, y €5
ademas, una realidad come misica; no
es, como pudiera pensarse, un buen mo-
tivo solamente para satisfacer una mera
curiosidad de los intelectuales o para
suministeat datos e informes mds o me-
nos importantes a la etnografia. El arte
indigena de México es, en nuestros dias,
la {inica manifestacion viviente de la
raza, que forma, aproximadamente, las
tres cuartas partes de la poblacién del
pais. Las caracteristicas esenciales de la
misica indigena han podido resistir cua-
tro siglos de contacto con las expresiones
musicales europeas. Es decir, si bien es
cierto que el contacto del arte europeo
ha producido en México un arte mesti-
70 en constante evolucidn, esto no ha
impedido que el arte indigena puro siga
existiendo. Este hecho es un indice de
su fuerza.

2 fuerza del arte indigena radica
en una seric de condiciones esenciales:
obedece a un impulso creador natural
del individuo, y a una necesidad de ex-
presién legitima y exenta de afectacion.
En términos musicales, la gran fuerza
expresiva del arte indigena radica en su
variedad ritmica; en la libertad y ampli-
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cud de sus escalas y modos; en la rigue-
za del elemento sonoro instrumental; en
Ja sencillez y pureza de las melodias y
en su condicién moral.

“Ahora, las condiciones morales de
este arte son otra razon de su fuerza, Es
un arte optimista; si sufre a veces de
tirania de las férmulas magicas, esto no
lo coloca en la posicion mistica, quejum-
brosa, de quien suplica e implora humi-
llandose, sino por el contrario, en la
posicion del hombre que influye y orde-
ha con decisién a las fuerzas superiores
e invisibles, Por otro lado, este arte par-
ticipa de la salud de toda accién comba-
tiva: misica para de caceria,
cantos guerreros. Otras veces, cuando la
misica va unida a la palabra, las ima-
genes poéticas revelan més que nada el
sentido y el conocimiento de los fend-
imenos naturales en su profunda senci-
llez: la conducta de los animales, el
crecimiento de las plantas, floracién y
reproduccién. Nunca un sentimiento
motboso o denigrante; nunca un sentido
negativo hacia los otros hombres o a la
naturaleza toda, pueden hallarse en esta
musica de nuestros ancestros inmediatos
de América. Es la misica fuerte del
hombre que lucha y trata siempre de
dominar su medio.

“Egcribi esta y otras sinfonias indias
porque esta es la primera misica que
of en mi vida, y la que més ha nutrido
mi gusto y mi sentido musical”
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