PARTE C @S e

PATROCINADORES ABONADOS

Viemes  Domingos !

Plateas con 6 entradas. . .......$1,000.00 $ 650.00
Palcos Primeros con 8 entradas. . veen. 1,295.00 880.00
Palcos primercs con & eatradas. ... 1,000.00 650.00
Palcos Primeros con 4 entredas. . ... ©675.00 440.00
Butacas de Primer Piso. . .. 160.00 95.00
Palcos Segundos con 8 entradas. ... ...... 880.00 440.00
Butacas de Segundo Piso. 120.00 75.00
Paleos Terceros con 6 erlr—v’ ; . 440.00 295.00

SERIE DE LOS VIERNES  SERIE DE LOS DOMINGOS ‘

Concierto Abono Concierto Abono
Plateas con & entradas.. ....$ 54.00 $§ 895.00 Plsteas con 6 entradas. . . .. . $ 3600 $ 550.00
Palcos primeros con 8 entradss  72.00 Palcos primeros con 8 entradas  48.00 730.00
Palcos primeros con 6 entradas  54.00 Palcos primeros con 6 entradas  36.00 550.00
Palcos primeros con 4 entradas  36.00 Palcos primeros con 4 entradas 94 .00 365.00

Butacas de Primer Piso: Butaces de Primer Piso:
Filas AA ala CC... 7.00 A Filas AAala CC, .. . 4.00 60.00
Filas A ala N.. . 8.00 Filas Aala N... .. 5.00 80.00
Filas N a la O. 7.00 Fils Nala G ... 4.00 60.00
FilasRala V.. 6.0G FilasRala V.. 3.00 50.00
Palcos Segundos con 8 entradas 46.00 730.00 Palcos Segundos con B entradas  94.00 365.00
Butacas de Segundo Piso: Butaces de Segundo Piso:
Filas A yB....... : 6.00 ©5.00 Filas Ay Boooi il 3.00 50.00
Filas Cy D.. 5.00 84.00 Filas Gy D e s Sy 250 42.00
FilasEy F. .. 450 70.00 Filas Ey F.. BRI .95 35.00
Filasa GyH...... v 4.00 60.00 FilasiG . v e 2.00 30.00 D I R E C T o R
Filas | ala M. ... 3.50 55.00 FilaslalaM.......... 1.75 95.00 |
Palcos Terceres con 6 entradas S+.00 365.00 Palcos Terceros con 6 entradas  12.00 190.00
Butacas de Tercer Piso: Butaces de Tercer Piso:
Filas Ay B...... S 1 6,0) 50.00 Filas AyiBi. e hriae 1.50 £9.00 .
FilasCy D. .. 2.50 42.00 Filas ©D s cns it 108 18.00
FilasEy F..... . 200 34 .00 Filas By F 5 mr ety b e 15.00
Filas GalaJ. .. S50 95.00 Filas GalaJ.ocoonan.. 0.75 11.00 . [

NOTAS: Se venden abonas con descuento a Profesores y Estudiantes. I E MI 0 R A DA

La ©O. S. M. se reserva 2l derecho de modificar los precios por concierto
cuando lo estime conveniente. VIERNES A LAS 21
Orquesta Sinfénica de México, A. C. Av. Isabel La Catblica 30 Tels. Eric. 19-76-54 Mo, [ SQ 04, DOM IN G OS A LAS 11.1 5 H s'
Proyect y arreglé Alejandro Prieto, Imprimieron Talleres Gréficos de la Nacién

[



OUR-Q Al E S T A
SINFONICA
DE-MEXTLCO

ASOCIACION ClIVIL

CONSEJO DIRECTIVO

Lic. Alejandro Quijano, President

Sr. Carlos Chavez, Director Artistico

Sr. Roberto Casas Alatriste, C.P.T., Tesorero
Ing. Evaristo Araiza

Lic. Carlos Prieto

Sr. Ricardo Ortega

COMITE HONORARIO

C. Secretario de Educacion Piblica
C. Jefe del Depattamento del D. F.
Sr. Efrain Buenrostro

Sr. Ing. Marte R. Gémez

Sr. Gonzalo Herrerias

Sr. Lic. Miguel Lanz Duret

Sr. Luis Legorreta

Sr. Luis Montes de Oca

Prof. Manuel M. Ponce

Lic. Emilic Portes Gil

Lic. Eduardo Suérez

COMITE PATROCINADOR

Lic. Carlos Prieto, Presidente

Sra. Adela Formoso de Obregén, Secretaria
Sra. Da. Natalia G. de Araiza

Sra. Da. Amalia G. C. de Castillo Ledén
Sra. Da. Luisa Palomino de Guieu

Sra. Da. Margarita Urueta de Villasefior
Sra. de Harry Wright

Sr. G. R. G. Conway

Lic. Virgilio Garza

Lic. Manuel Gémez Morin

Lic. Pablo Macedo

Dr. César R. Margain

Sr. Roberto V. Pesqueira

PATROCINADORES DE

PATROCINADORES
CONTREBUYENITES

Secretaria de Educacion Piblica

Secretaria de Hacienda y Crédito Piblico

Departamento del Distrito Federal

‘*América”, Cia. General de Seguros, S. A.

Banco de México, S. A.

Banco Nacionel de México, S. A.

Banco de Londres y México, S. A.

Banco Mexicano, S. A.

Banco Capitalizador de Ahorros, S. A.

Banco Nacicnal Hipotecario Urbano y de Obras
Pablicas, S.

Cementos de Mixcoac, S. A.

(ia.SFl;r:didora de Fierro y Acero de Monterrey,

Cia. Mexicana de Luz y Fuerza Motiiz, S. A.
Cia. Hulera “Euzkadi'', S. A,
Cia. Telefonica y Telegrafica Mexicana
Cerveceria Moctezuma, S. A.
El Palacio de Hierro, S. A.
El Puerto de Liverpool
Empresa de Teléfonos Ericsson, S. A.
“La Consolidada™, S. A.
“'La Azteca', Cia. Mexicana de Seguros, S. A.
R. C. A. Victor Mexicana, S.

indicato Mexi de El

Sind PR

PATROCINADORES ABONADOS
PLATEAS Y PALCOS

Lic. Miguel Aleman
Gral. Maximino Avila Camacho
Lic. Francisco Javier Gaxiola
Ing. Marte R. Gémez
Sr. Ignacio Helguera
Ing. José D. Lavin
Dr. Carlos Malabehar Pefia
Dr. Efrén R. Marin
Lic. Emilio Portes Gil
r. Diego Rivera
Sra. Dolores del Rio

Lic. Aarén Saenz

St. Federico Sénchez Fogarty
Sr. Luis de Yturbe

LUNETAS

Dr. Enrique Jorge Aguerrevere
Gral. Francisco J. Aguilar

Dr. José Aguilar Alvarez

Lic. José Aguilar y Maya y Sra.
Dr. Carlos Alatorre Isunza

LA ORQUESTA

Lic. Juen B. Amezcua y Sra.

Ing. Everisto Araiza y Sra.

Dr. Jasis Armalde

Sr. José Vicente Aviza

Sr. Alfonso Arrache E.

Sr. David B. Aulcalt

Dr. Abraham Avyala Gonzilez y Sra.
Dr. Enrique Barajas Vallejo y Sra.
Dr. Gustavo Baz y Sra.

Sr. Ramén Benet y Sra,

Dr. Pedro Berruecos

Lic. Ramén Beteta y Sra.

Ing. Juen de Dios Bojérquez y Sra.
Sr. Arcady Boytler y Sra.

Sr. Emesto Bredée

Sr. Archibaldo Burns

Lic. Luis Cabrera y Sra.

Arq. Mauricio Campos

Lic. José R. Carral

Sr. Roberto Casas Alatriste, C. P. T. y Sra.

Casino Espaiiol

Dr. José Castro Villagrana y Sra.
Sr. Alfonso Cerrillo y Sra.

Sr. Radil M. Cicero

Ecxmo. Sr. Luis Feman Cisneros
Sr. G. R. G. Conway y Sra.

Sr. Enrique Corcuera y Sra.

Sr. Pedro Corcuera y Sra,

Dr. Rodolfo Corona y Aldrete y Sra.
Sr. Joaquin Cortina Goribar

Lic. Daniel Cosio Villegas y Sra.
Dr. Ismael Cosio Villegas y Sra.
Sr. Salvador Chavez

Sr. Guillermo Déyila

Ecxmo. Sr. Luis Robalino Davila
Sra. Elena Yturbe de De Lima
Ing. José Ignacio Dominguez

Sr. Salvador Escandén y Sra.
Escuela Bancaria y Comercial

Sr. A. Espi de los Mont, y Sra.
Sr. Agustin Fink

Dr. Vicente Flores Barrueta

Dr. Racul Foumier

Sr. Julio Freyssinier Morin y Sra.
Sr. Hilario S. Gabilondo y Sra.
Lic. Virgilio M. Galindo

Sr. Thomas P. Gale y Sra.

Ing. Luis Garcia Lecuona y Sra.
Ing. Theodore Gildred y Sra.

Sr. Naim Glezer y Sra.

Lic. Manuel Gémez Morin y Sra.
Sr. Genaro Gonzalez y Sra.

Sr. Fausto Gonzalez Gomar

Dr. Ignacio Gonzélez Guzman
Lic. Noé Graham Gurria y Sra.
Sr. André Guieu y Sre.

Ing. Pascual Gutiérrez Roldén y Sra.
Sra. de Clemente Jacques

Sr. Julio Lacaud

SINFONICA DE MEXICO

Sr. Alfredo Limantour

Sr. Guillermo Limantour y Sre.
Sr. Roberto Lopez y Sra.

Lic. Pablo Macedo y Sra.

Sr. José de la Macorra

Sr. Rafael Mancera O.

Ing. Gustavo Maryssael y Sra.
Dr. Demetrio Mayoral Pardo
Lic. Lorenze Mayoral Pardo

Sr. George S. Messersmith

Sr. Alberto Misrachi y Sra.

Sr. Juan Moch y Sra,

Auq. Enrique de fa Mora

Sr. Ignacio Morén y Sra.

Aurq. Enrique del Moral y Sra.
Sr. Arturo Mundet y Sra.

Arq. Carlos Obregén Santacilia y Sra.
Dr. Gregorio Oneto Barenque
Piloto Aviador J. Antonio Orozco
Srita. Soledad Orozco

Sr. David B. Outcalt

Lic. Ismael Palomino

Ing. Alberto J. Pani

Arq. Mario Pani y Sra.

Ing. Francisco Reyes Pérez y Sra.
Lic. Carlos Prieto y Sra.

Sr. Leobardo Reynoso y Sra.

Sr. William B. Richardson

Sra. Guadalupe G. de Rioseco
Lic. Ramén Rivera Tores

Sr. Salvador Rivero Caloca

Ing. Julian Rodriguez Adame
Dr. José Rojo de la Vega y Sra.
Dentista Roberto Rojo de la Vega
Sr. Antonio Rosano Amaro

Ing. Antonio Ruiz de la Pefia y Sra.
Sr. Luis Salcedo Ledesma

Lic. Carlos Sanchez Mejorada y Sra.
Lic. Enrique Sarro y Sra.

Sr. Oscer Schnake Vergara

Prof. Jesis Silva Herzog y Sra.
Sr. 1. Slobotzky

Dr. Rafael Soto A. y Sre.

Sr. Valente Souze y Sra.

Sr. Edmundo Stierle y Sra.

Sr. Federico H. Tamm y Sra.

Sr. Jesiis Marfa Tarriba y Sra.
Lic. Francisco de la Torre Salazar
Dr. Mario Torroella

Lic. Eduardo Trigueros

Lic. Gustavo R. Velasco

Sr. Eduardo Villasefior y Sra.

Sr. James R. Woodul

Sr. Harry Wright y Sra.

Sr. Epigmenio lbarra, Jr.

Sr. Francisco S. Yturbe

Sr. José de Yturbe y Sra.

Sra. Marfa Zevada de Rivero

Dr. Salvador Zubiran
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DE LOS CONCIERTOS DE ABONO e

' Mayo 26 y 28

Noctumos: Nubes, Fiestas

Sinfonia Nim. 8

2 Junio 2y 4

Tres Ricercari, para orquesta de
cuerda

Sinfonia en Si bemol

Sinfonia Nim. 2, en Re mayor
x
Concerto para Cello y Orquesta

Solista: Imre Hartman

Suite de Danzas

3 Junio 9 y 11

Concerto Grosso en Do menor,
Op. 2 Nim. 2
(Para orquesta de cuerda)
Sinfonia NGm. 6, en Fa mayor,
"'Pastoral"

Variaciones

"'Don Quijote", Variaciones fan-
tasticas sobre un tema de ca-
racter caballeresco

Debussy

Shostakovich

A. Gabrieli
Bach

Beethoven

Elgar

Barték

Geminiani

Beethoven

Sandi

Strauss

5 Junio 23 y 25

Obertura de “"Egmont'’, Op. 84 Beethoven

Sinfonfa NGm. 5, en Do menor Beethoven
x

Concerto en Sol para piano y or-
questa Ravel
Solista elegido en concurso

Sinfonia en Re menor Franck

6 Junio 30 y julio 2

Chichén-Itza, Poema Sinfénico  Ma. Teresa

Prieto

Sinfonia NGm. 1, en Do mayor Beethoven
X

Suite Nim. 2, en Si menor Bach

Sinfonia Nim. 7, en La mayor  Beethoven

’ Julio Ty 9

Obertura de*Coriolano™, Op. 62 Beethoven

Sinfonia Nim. 3, en Mi bemol, Beethoven
"Eroica""

Io Julio 28 y 30

DIRECTOR HUESPED

I l Agosto 4y 6

DIRECTOR HUESPED

Agosto 11 y 13

12

Obertura de *‘La Flauta Magica’ Mozart

Serenata Nim. 10, en Si bemol
(K. 361) Mozart

X

Concerto Nim. 3 para como y
orquesta Mozart
Solista: José Sanchez

Sinfonia NGm. 39, en Mi bemol Mozart

R A M A

TEMPORADA 1944

® ZINO FRANCESCATTI

Septiembre 1 y 3

15

Obertura de 'Oberén™ Weber

Concerto en Do mayor para pia-

no y orquesta, Nim. 1 Beethoven
Solista: Claudio Arrau
Bzlada para piano y orquesta Fauré

Solista: Claudio Arrau
x

4 Nocturnos de Villaurrutia, para
soprano, conlralts y crquesta Chavez

Sinfonia de Salmos, para Orques-

ta y coros Stravinsky

'6 Septiembre 8 y 10

Gymnopédie Satie



® CLAUDIO ARRAU

4 Junio 16 y 18

Bachianas Brazileiras Nam. 1

Sinfonia Nam. 2

x

Sinfonia Nim. 4, en Si bemol

Preludio y Muerte de Amor de
Isolda

*“Los Preludios”, Poema sinfé-
nico

Villa-Lobos

Hernandez
Moncada

Beethoven
Wagner

Liszt

Sinfonia Ndm. 1, Op. 10

Sinfonia India Chavez

8 Julio 14 y 16

Sinfonia NGm. 8, en Fa mayor  Beethoven

Concerto en Re mayor para violin Beethoven
Soliste: Zino Francescatti

Sinfonia en Fa menor V. Williams
9 Julio 21 y 23
Chacona en Mi menor Buxtehude
Orquestacion de Carlos
Chavez

“And they lynched him on s tree” W. G. Still
(Para coro, narrador, con-
tralto solo y orquesta)

X

Sinfonia Nim. 9, en Re menor  Beethoven

Con coro final sobre

la *Oda a la Alegria"

de Schiller

Solistas: Irma Gonzalez
Concepcibén de los Santos
José |, Sancher
Roberto Silva

|

Shostakovich |

I 3 Agosto 18 y 20

Obra de Concurso

"Le Tombeau de Couperin” Ravel

Rapsodia Espsiola Ravel
x

“La Damoiselle Elue'', Poema li-
tico para voces femeninas y
orquesta Debussy

“El Mar", Tres bosquejos sinfé-
nicos ‘Debussy

'4 Agosto 25 y 27

"Rondes de Printemps” (Nim. 3
dellj ra "pﬂ’i q . ) D = y

"Prelude a I'Aprés-midi d'un
Faune" Debussy

Fragmentos sinfénicos de "'El
Martirio de San Sebastian’'  Debussy

X

“La Valse", Poema coreografico Ravel

Dafnis y Cloe, fragmentos sinfo-
nicos, 2a. Suite Ravel

Debussy
*‘La Consagracion de la Prima-
vera' Stravinsky
x
Concerto para piano y orquests Chavez
Solista: Claudio Arau

Poema del Extasis Scriabin

I ’ Septiembre 14 y 17

“En las Estepas del Asia Cen-
tral” Borodin

Concerto en Re menor para piano
y orquesta Brahms
Solista: Claudio Arrau

“Rugby'’, Movimiento sinfénico Honegger

“Scheherazade'’, Suite sinfonica
sobre las Mil y una Noches Rimsky-Kor-
sakoff

® IMRE HARTMAN

BEALACIO DE HE L LA SIS
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ORQUESTA SINFONICA
DE MEXICO

y Fundada en 1928

ASOCIACION CIVIL
Constituida en 1940

CONSEJO DIRECTIVO

Lic. Alejandro Quijano, Presidente

Sr. Carlos Chavez, Director Artistico

Sr. Roberto Casas Alatriste, C. P. T. Tesorero
Ing. Evaristo Araiza, Vocal

Lic. Carlos Prieto, Vocal

Sr. Ricardo Ortega, Vocal

COMITE HONORARIO

C. Secretario de Educacién Piblica
C. Jefe del Departamento del D. F.
Sr. Efrain Buenrostro

Sr. Ing. Marte R. Gémez

Sr. Gonzalo Herrerias

Lic. Miguel Lanz Duret

Sr. Luis Legorreta

Sr. Luis Montes de Oca

Lic. Ezequiel Padilla

Prof. Manuel M. Ponce

Lic. Emilio Portes Gil

Sr. Lic. Eduardo Suérez

COMITE PATROCINADOR

Lic. Carlos Prieto, Presidente

Sra. Da. Adela Formoso de Obregén, Sria.
Sra. Da. Natalia G. de Araiza

Sra. Da. Amalia G. C. de Castillo Ledén

Sra. Da. Luisa Palomino de Guieu

Sra. Da. Margarita Urueta de Villasefior
Sra. de Harry Wright

Sr. G. R. G. Conway

Lie. Virgilio Garza

Lic. Manuel Gémez Morin

Lic. Pablo Macedo

Dr. César R. Margain

Sr. Roberto V. Pesqueira

O i R K

ORQUESTA SINFONICA DE MEXICO
f Sy R { i 0 H Z

) -t R 5 ( 4 ¥ E

PROGRAMA

VIERNES 16 DE JUNIO DOMINGO 18 DE JUNIO
a las 21 horas a las 11.15 horas

DIRECTOR:
CARLOS CHAVEZ

*

#Bachianas Brasileiras, Num 2 VILLA-LOBOS
Preludio: O canto do Capadocio
Aria: O canto da nossa terra
Danza: Lembranga do sertao
Toccata: O wenzinbho do Caipira
Direccion: PABLO MONCAYO

#*Sinfonia Num. 2 HERNANDEZ MONCADA
Allegro risoluto
Lento non troppo
Scherzo (Allegro giusto)
Allegro vivo

INTERMEDIO

Sinfonia Num. 4, en Si bemol BEETHOVEN
Adagio; allegro vivace
Adagio
Allegro vivace
Finale: Allegro ma non troppe

Preludio y Muerte de Amor de “Tristin e Isolda” WAGNER
“Los Preludios”, Poema sinfénico LISZT

“PerroLEOS MEXICANOS” ¥ LA LOTERIA NACIONAL PARA LA ASISTENCIA
PUBLICA, DIFUNDEN POR RADIO EL CONCIERTO DEL VIERNES A TRAVES
DE LA EsTACION X. E. O. Y., Rapio-MiL.

*ESTRENO EN MEXICO
“PRIMERA AUDICION

51 TEMPORAD 4 19 4 4
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PATROCINADORES
CONTRIBUYENTES

Secretaria de Educacion Publica
Secretaria de Hacienda y Crédito
Pablico
Departamento del Distrito Federal
“América”, Cia. General de Segu-
ros, S. A.
Banco de México, S. A.
Banco Nacional de México, S. A.
Banco de Londres y México, S. A.
Banco Mexicano, S. A.
Banco Capitalizador de Ahorros, S. A.
Banco Nacional Hipotecario Urbano
y de Obras Piblicas, S. A.
Cervecerfa Moctezuma, S. A.
Cerveceria Modelo, S. A.
Cia. Fundidora de Fierro y Acero
de Monterrey, S. A.
Cfia. Hulera “Euzkadi”, S. A.
Cia. Mexicana de Automéviles, S. A.
Cia. Mexicana de Luz y Fuerza
Motriz, S. A.
Cia. Telefénica y Telegrifica
Mexicana, S. A.
Sr. Antonio Ruiz Galindo
El Puerto de Liverpool
Fibricas de Papel Loreto y Peiia Po-
bre, S. A.
Sr. André Guieu
Hipédromo de las Américas, S. A.
Hoteles Reforma, S. A.
“La Adintida”, Seguros Generales,
S. A.
“La Azteca”, Cia. Mexicana de
Seguros, S. A.
“La Nacional”, Cia. de Seguros So-
bre la Vida, S. A.
“La Tolteca”, Cia. de Cemento
Portland, S. A.
R. C. A. Victor Mexicana, S. A.
Remington Rand International,

Sindica;o Mexicano de Electricistas
Unibén Nacional de Productores de
Aztcar, S. A.

52 TEMPORAD 4

SINFONICA
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PATROCINADORES
ABONADOS

®
PLATEAS Y PALCOS

Lic. Miguel Alemin

Gral. Maximino Avila Camacho
Sr. Radl Bailleres

S. M. Carol 11 ;
Lic. Francisco Javier Gaxiola
Ing. Marte R. Goémez

Sr. Ignacio Helguera

Lic. Miguel Lanz Duret
Ing. José D. Lavin -
Dr. Carles Malabehar Pefia
Sr. José de la Macorra, Jr.
Sr. Luis Montes de Oca
Dr. Efrén R. Marin

Sr. Rafael Mancera O.

Ing. Eduardo Morillo Safa
Lic. Ezequiel Padilla

Lic. Emilio Portes Gil
Lic. Alejandro Quijano

Sr. Diego Rivera

Lic. Javier Rojo Gomez
Lic. Aarén Sienz

Lic. Eduardo Suarez

Sr. Ricardo Toledo

Sr. Jaime Torres Bodet

LUNETAS

Dr. José Aguilar Alvarez y Sra.
Lic. José Aguilar y Maya, y Sra.
Dr. Carlos Alatorre Isunza.
Lic. Juan B. Amescua, y Sra.
Ing. Evaristo Araiza, y Sra.

Sr. Alfonso Arrache E.

Sr. Nisim Avramov.

Sr. Mois Avramov.

Dr. Abraham Ayala Gonzilez, y Sra.
Dr. Sergio Bandala, y Sra.

Dr. Gustavo Baz, y Sra.

Sr. Ramén Benet, y Sra.

Dr. Pedro Berrueco, y Sra.

Lic. Ramén Beteta, y Sra.
Ing. Juan de D. Bojérquez

Sr. Arcady Boytler, y Sra,

Sr. Ernesto Bredée, y Sra.

Sr. Archibaldo Burns

Lic. Luis Cabrera, y Sra.

Arq. Mauricio Campos

Lic. José R. Carral E

Sr. Enrique Casas Alatriste

DE MEXICO
oNH £z
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Sr. Roberto Casas Alatriste, y Sra.
Casino Espanol

Dr. José Castro Villagrana, y Sra.
Sr. Alfonso Cerrillo, y Sra.

Sr. Radl M. Cicero

Sr. G. R. G. Conway, y Sra.
Sr. Enrique Corcuera, y Sra.

Sr. Pedro Corcuera, y Sra.

Sr. Joaquin Cortina Goribar
Lic. Daniel Cosio Villegas, y Sra.
Dr. Ismael Cosio Villegas, y Sra.
St. José¢ Covarrubias

Sr. Pedro A. Chapa

Srta. Maria Margarita Chapa

Sr. Salvador Chavez

Sr. Guillermo Dévila

Sra. Elena Iturbe de De Lima
Sr. Salvador Escandén, y Sra.
Escuela Bancaria y Comercial
Sr. A. Espinosa de los Monteros,

y Sra.

Sr. Aksel Faber

Dr. Vicente Flores Barrueta

Dr. Raoul Fournier

Sr. Julio Freyssinier Morin

Sr. Hilario S. Gabilondo, y Sra.
Lic. Virgilio M. Galindo

Sr. Thomas P. Gale, y Sra.
Srita. Guadalupe Gallardo

Ing. Luis Garcia Lecuona, y Sra.
St. Theodore Gildred, y Sra.

Sr. Naim Glezer, y Sra.

Lic. Manuel Gémez Morin, y Sra.
Sr. Genaro Gonzilez, y Sra.

Sr. Fausto Gonzilez Gomar

Dr. Ignacio Gonzalez Guzmin
Lic. Noé Graham Gurria, y Sra.
Sr. Robert E. Griffith

Sr. André Guieu, y Sra.
Ing. Pascual Gutiérrez Roldan, y Sta,
St. Epigmenio Ibatra, Jr.

Sr. Francisco S. Iturbe

Sra. de Clemente Jacques

Sr. Julio Lacaud

Sr. Alfredo Limantour

Sr. Guillermo Limantour, y Sra.
Dr, Manuel Lépez y Lépez, y Sra.
Sr. Roberto Lopez, y Sra.

Lic. Pablo Macedo, y Sra.

St. José de la Macorra

Ing. Gustavo Maryssael, y Sra.
Dr. Demetrio Mayoral Pardo
Arq. Emilio Méndez Llinas
Excmo. Sr. George S. Messersmith
Arq. Héctor Mestre, y Sra.
Sr. Alberto Misrachi, y Sra.

TEMPORAD 4

SINFONICA
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Sr. Juan Moch, y Sra.

Lic. N. Molina Enriquez

Gral. de Divisién Federico Montes,
Sra, ¢ hija

Arq. Enrique de la Mora.

Sr. Ignacio Morén, y Sra.

Sr. Arturo Mundet, y Sra.

Arq. Carlos Obregon Santacilia, y

Sra.
Sr. Joha R. O'Connor, y Sra.
Dr. Gregorio Oncto Barenque
Piloto Aviador J. Antonio Orozco
Srita. Soledad Orozco
Excmo. Sr. Constantin A. OQumansky,
y Sra.
Lic. Ismael Palomino
Ing. Alberto J. Pani
Arq. Mario Pani, y Sra.
Sr. Pedro L. Pinson, y Sra.
Lic. Carlos Prieto, y Sra.
Ing. Francisco Reyes Pérez, y Sra.
Sr. William B. Richardson
Sra. Guadalupe G. de Rioseco
Lic. Ramén Rivera Torres
Sr. Salvador Rivero Caloca

Sr. Guillermo R. Rodriguez, y Sra. g

Ing. Julidn Rodriguez Adame

Cir. Dent. Roberto Rojo de la Vega

Dr. José Rojo de la Vega, y Sra.
Sr. Antonio Rosano Amaro

Ing. Antonio Ruiz de Ja Peiia, y Sra.
Sr. Luis Salcedo Ledesma

Sr. Federico Sénchez Fogarty

Lic. Carlos Sinchez Mejorada, y Sra.
Dr. Manuel Sandoval Vallarta, y Sra.
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Dr. Rafael Soto A, y Sra.

Sr. Valente Souza, y Sra.

Sr. Edmundo Stierle, y Sra.

Sr. Federico Tamm, y Sra.

Sr. Martin Temple

Lic. Eduardo Trigueros

Lic. Francisco de la Torre Salazar
Dr. Mario A. Torroelia '
Sr. Lionel Vasse, y Sra.

Lic. Gustavo R. Velasco

Sr. Eduardo Villaseror, y Sra.

Sra. Frederick Weicker

Sr. ;;;ncs R. Woodul

Sr. Harry Wright, y Sra.
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NOTAS

Por Francisco AGEA

Bachianas Brasileiras Nim. 2 VILLA-LOBOS

Heitor Villa-Lobos nacié en Rio de Janeiro en 1888

VlLLA-LOBOS es, sin duda, el compositor mds representativo del Bra-
sil y uno de los mis importantes de toda América. No es ficil
hablar de un estilo o de una manera de Villa-Lobos, a pesar de que su arte
tiene algo de inconfundible, pues su vastisima produccion, de una variedad
sorprendente, abarca todas las tendencias de su pais y fie la misica con-
temporinea. Su vigorosa personalidad, dice Renato Al'mexda, en su Historia
de la Musica Brasilefia, “se rehusa a adoptar las férmulas, aun aquellas
que €l mismo ha creado, por el ansia constante de renovarse, de explorar
nuevos caminos, de buscar extrafias sensacion.es musicales, unas veces de-
jandose arrastrar por ua sentimentalismo apasionado, otras complaciéndose
en motivos infantiles, con una gracia y delicadeza excepcionales; y no es
saro que emplee los temas més violentos como si tratara .de dominar las
fuerzas més dispares de la naturaleza por medio de la musica. La variedad
de su inspiracién encuentra un paralelo en la multiplicidad de los proce-
dimientos, en las sorprendentes realizaciones, en la_govcd‘ad de la materia
con que plasma su riquisima y numerosa prodL}cc:on, con una inventiva
desconcertante, sin seial alguna de vulgaridad, sin compromisos ni conce-
siones. Villa-Lobos es una figura impresionante de la misica brasilena, por
su impetu creador, por su lirismo y por su originalidad.” ot

La obra de Villa-Lobos es de un carcter esencialmente brasilefio, que
se revela en la propia sustancia musical, en el empleo de las moda.llfia.c!es
ritmicas y melédicas populares, en las formas y procesos de composicion,
de suerte que crea ambientes y sugestiones en los que palpitan las carac-
teristicas brasilefias. ¥ . >

Entre sus obras mis importantes y equilibradas figuran las series de
Dachianas Brasileiras, cuyo titulo significa un homenaje del autor a Juan
Sebastian Bach. En ellas Villa-Lobos vuelve a las formas més puras del
arte, de modo que representan una sintesis de la esencia popular del B’ra.snl
y del estilo de Bach, a quien el autor considera como la fuente folklérica
més universal de la misica. ! 3

La segunda serie de Bachianas consta de cuatro trozos: Pfch}dxo, Atria,
Danza y Toccata. Son phginas de una poesia vaga, muy brasilefia, sensgal
y linguida, de un lirismo que se expresa con melodias cilidas, como la del
Canto da nossa terra, la segunda picza de la serie. En la toccata final, O
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trenzinkho do caipira, el compositor hace una imitacién del ruido de un
trenecito, pero sin limitarse a la parte puramente mecanica; por el contta-
rio, el ruido del tren se transfoma en un canto lirico encomendado a los
violines, mientras pasa velozmente el paisaje ristico.

X
Sinfonfa Nim. 2 HERNANDEZ MONCADA

Eduardo Herndndez Moncada nacié en Jalapa, Veracruz, 1899

ANTO por linea materna como paterna, Hernindez Moncada es des-

cendiente de musicos, uno de los cuales, don José Rivas, fué direc-
tor del Conservatorio. Moncada comenzé a estudiar piano cuando tenia
doce afios, pero la muerte de su padre, que ocurrié poco después, lo obligé
a abandonar sus estudios musicales. Tuvo, entonces, que dedicarse a otras
actividades, pero luego se traslad6 a la capital e ingresé al Conservatorio
Libre, donde hizo las carreras de piano y de composicién con el maestro
Rafael J. Tello. En 1929, siendo director del Conservatorio Nacional el
maestro Carlos Chavez, Hernindez Moncada ingres6 al cuerpo docente de
esa institucién como profesor de conjuntos corales y después fué nombrado
profesor de piano y subdirector del coro. En la misma época entrd a for-
mar parte de la Sinfénica de México, como pianista y percusionista, y mis
tarde colaboré como ayudante del director.

Entre las obras de Herndndez Moncada figuran seis poemas del “Ru-
bayat” de Omar Kayan, para canto y orquesta de camara; dos composicio-
nes para el conjunto instrumental de la Seccién de Radio de la Secretaria
de Educacidn, que fueron premiadas en los concursos convocados por la
misma; una pequeno ballet, Procesional, representado por el grupo de
Woaldeen; la cantata Poemontaje, con texto de Arqueles Vela; varias piezas
para piano reunidas en el “Album del Corazén” y numerosas canciones
escolares; ilustraciones musicales para una obra del Teatro Infantil y algu-
nas instrumentaciones que han sido ejecutadas por la Sinfénica de México;
por Ultimo, dos sinfonias. La primera se estrené el 31 de julio de 1942,
con la Sinfénica de México, dirigida por Dimitri Mitropoulos. La segunda
sc toca hoy por primera vez.

La Segunda Sinfonia, comenzada a realizar a fines de 1942, quedd
completamente terminada en junio del afio siguiente. Consta de cuatro
movimientos: el primero (Allegro risoluto), en forma sonata; el segundo,
Lento non troppo; el tercero, Scherzo (Allegro giusto); y, el dltimo,
Allegro vivo. Se trata, pues, de una sinfonia del tipo tradicional en cuanto
a la forma.

El compositor nos dice lo siguiente acerca de esta sinfonia: “Si no
recuerdo mal, el propdsito que me animé al comenzar la obra fué hacer
algo mexicano, simple, claro y espontineo. Mi problema consistid en no
caer en el folklorismo ni en el rapsodismo. Entonces traté de situarme
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(mentalmente, por supuesto) en un ambicnte regional y traté de olvidar
muchas queridas influencias y alguna técnica adquirida con muchos es-
fuerzos. El resultado estard a nuestra disposicién en breve, y podremos
ver hasta donde pude realizar mi deseo. Creo ocioso hablar del desarrollo
tematico de la obra, ya que, como antes dije, es, o pretende ser, tan claro
que toda explicacion sale sobrando.”

X%
Sinfonfa No. 4 en Si bemol, Op. 60 BEETHOVEN

Ludwig van Beethoven nacié en Bonn en 1770; murié en Vicna en 1827

INTERRUMPIENDO la composicion de la Quinta Sinfonia, Beethoven
escribié la Sinfonia en Si bemol, N° 4, una obra de caricter completa-
mente distinto al de aquélla. En la vida del compositor, la Cuarta Sinfonia
se relaciona con un episodio amoroso que, segin algunos comentadores,
explica suficientemente el caracter de esta obra.

Después del fracaso de su épera Fidelio, al estrenarse en Viena, en no-
viembre de 1805, fué Beethoven a pasar una temporada con sus amigos los
Brunswick, en Martonvasar, Hungria. Parece que fué entonces cuando se
dié cuenta de que amaba a Teresa y de que su amor era correspondido. “En
mayo de 1806 —dice Romain Rolland— comenzaron sus relaciones con
Teresa de Brunswick. Ella lo amaba desde hacia tiempo, desde que, siendo
nifia, recibiera con €l clases de piano cuando fué a Viena. Beethoven era
amigo de su hermano Francisco, el conde, y en 1806 fué huésped suyo en
Martonvasar. Entonces nacié aquel amor, el recuerdo de cuyos felices dias
alienta en algunos relatos de Teresa de Brunswick.

“La Cwaria Sinfonia, escrita ese afio, es una flor pura que conserva la
fragancia de esos dias, los mis tranquilos de su vida. Se ha hecho la obser-
vacién justa de “la preocupacién de Beethoven, en esa época, de conciliar
en lo posible su genio con aquello que era generalmente conocido y esti-
mado dentro de las formas transmitidas por sus predecesores” (Nohl, Vida
de Beethoven). El mismo espiritu conciliador, nacido del amor, inspiraba
sus modales y su manera de vivir. Ignaz von Seyfried y Grillparzer nos lo
presentan efusivo, alegre, activo, espiritual, cortés con los demds, prudente
con los importunos, vestido con afectacién; engafia a todos de modo que
nadie se da cuenta de su sordera, y todos dicen que esti perfectamente y
no tiene mas defecto que ser corto de vista. Asi aparece en el retrato, de
una elegancia roméntica y algo amenarada, que por entonces pintd Maehler.
Beethoven hace cuanto puede por gustar y sabe que gusta. El leén anda
enamorado y esconde sus garras. Pero bajo sus caprichos, bajo su fantasia
y la ternura misma de la Sinfonia en Si bemol, estan su fuerza temible,
su humor arbitrario, sus arranques de mal genio”...

En los cuadernos de apuntes de Beethoven no se encuentran bosquejos
de la Cuarta Sinfonia, lo que hace suponer a los comentaristas que fué es-
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crita de un golpe, durante ese feliz verano de 1806, El manuscrito de la
partitura solamente tiene esta inscripcién: Sinfonia 4a. 1806.—L. v. Bthon.
El estreno se llevé a cabo en marzo de 1807, en un concierto a beneficio de
Beethoven, que se dié en casa del principe Lobkowitz, en Viena. Un perié-
dico publico la siguiente crénica:

“Beethoven did, en la casa del principe L. dos conciertos en que sola-
mente se tocaron obras suyas: las primeras cuatro sinfonias, una obertura
para la tragedia Coriolano, un concerto para piano y varias arias de Fidelio.
Riqueza de ideas, intrépida originalidad y plenitud de fuerza, las caracte-
risticas peculiares de Beethoven, fueron aqui evidentes. Sin embargo, algu-
nos objetaron la carencia de noble simplicidad, el excesivo amontonamiento
de ideas que debido a su nimero, no siempre parecen suficientemente bicn
combinadas y elaboradas, y, por lo tanto, producen a menudo el efecto de
diamantes en bruto”.

La partitura completa fué publicada en 1821, con el titulo: "4* Gran
Sinfonia en si bemol mayor, compuesta y dedicada a Monseiior el Conde de
Oppersdorf por Luis van Beethoven, Op. 60”. Con respecto al noble sefior
a quien estd dedicada, se sabe que era muy aficionado a la musica y tenia
en su castillo una orquesta bien entrenada que tocd la Segunda Sinfonia de
Beethoven en presencia del compositor, cuando éste visité al conde en el
otoiio de 1806. Oppersdorf pidié a Beethoven que escribiera para €l una
sinfonfa por la que le ofrecié 350 florines, de los cuales le pagb por ade-
lantado 200. Beethoven acepté la proposicién y ofrecié al conde la Sinfonia
en do menor, pero luego cambié de parecer, y en noviembre de 1808 el
conde recibi6, en vez de la obra que esperaba, una carta en que Beethoven
se excusaba por haber tenido necesidad de venderla a otra persona, pero
prometiéndole enviarle proximamente otra sinfonia destinada a éL Por fin
Oppersdorf recibié la Cuarta Sinfonia, obra que Beethoven tenia casi ter-
minada cuanda el conde le dié la comisidn, y que, ademds, ya habia sido
tocada putblicamente. El conde, naturalmente, se ofendi6é y no volvié a dar
otra comisién a Beethoven.

* * L

Berlioz deescribe asi la Cuwarta Sinfonia:

“En esta obra Beethoven abandona por completo la oda y la elegia
para volver al estilo menos elevado y menos sombrio, pero tal vez no menos
dificil, de la Segunda Sinfonia. El caricter de esta partitura es, en general,
vivo, alegre, de una dulzura celestial. Si se exceptia el adagio meditativo
que le sirve de introduccién, el primer tiempo esti casi exclusivamente
consagrado a la alegria. El motivo en notas destacadas con que comienza el
Allegro no es sino un tejido, sobre el cual el compositor distribuye en se-
guida otras melodias mas substanciales, que de ese modo convierten en
accesoria a la idea en apariencia principal del comienzo.

“Este artificio, aunque fecundo en curiosos e interesantes resultados,
habia sido ya empleado por Mozart y Haydn, con éxito semejante. Pero
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en la segunda parte del mismo Allegro se encuentra una idea verdadera-
mente nueva, cuyos primeros compases cautivan la atencion, y que después
de haber arrastrado al espiritu del oyente en sus misterios desarrollos, lo
asombra con el efecto de su inesperada conclusién... Este asombroso
crescendo es una de las cosas mejor ideadas de cuantas conocemos en la
musica; dificilmente se encontrara nada que lo iguale, como no sea en
la terminacién del célebre scherzo de la Sinfonia en do menor. Pero este
tiltimo, a pesar de su inmenso efecto, esti concebido en una escala menos
vasta, partiendo desde el piano hasta llegar a la explosién final sin salir
de la tonalidad principal, mientras que el que nos ocupa parte del mezzo
forte, se pierde un instante en un pianissimo, con armonias de un colorido
vago e indeciso, reaparece después con acordes de una tonalidad mis bien
determinada, y no resplandece sino hasta el momento en que la nube que
velaba aquella modulacién ha desaparecido por completo.

“En cuanto al Adagio, escapa al analisis. Es tan puro de forma, su
expresién melédica es tan angelica y de tan irresistible ternura, que el arte
prodigioso de su manufactura desaparece por completo. Se apodera de uno
tal emocion desde los primeros compases, que liega al fin a farigar por su
intensidad. Solamente en uno de los gigantes de la poesia podemos encon-
trar término de comparacién con esta pigina sublime del gigante de la
musica. En efecto, nada se asemeja mis a la impresién producida por este
Adagio que la que se experimenta leyendo al conmovedor episodio de Fran-
cesca da Rimini en la Divina Comedia, que Virgilio sélo puede escuchat
“sollozando con sentidas lagrimas”, y cuyo iltimo verso hace cacr a Dante
“como cae un cuerpo muerto”. ..

“El Scherzo consiste casi exclusivamente en frases ritmicas a dos tiem-
pos, forzadas a entrar en las combinaciones del compds a tres tiempos. Este
medio, frecuentemente usado por Beethoven, da gran vigor al estilo, y gra-
cias a él son mis picantes, mds inesperadas las terminaciones melodicas.
Ademis, los ritmos a contratiempo tienen en si mismos un positivo encanto
muy dificil de explicar. Cierto es que se experimenta un placer al ver tor-
turada la melodia para escucharla entera al fin de cada periodo; y ¢l sentido
del discurso musical, un momento en suspenso, llega, sin embargo, a una
conclusién satisfactoria, a una solucién completa. La melodia del #rio, con-
fiada a los instrumentos de aliento, es de una deliciosa frescura; su movi-
miento es més lento que el resto del scherzo, y su seacillez resulta todavia
mis elegante por la oposicion de las breves frases que los violines lanzan
sobre los instrumentos de aliento, como otras tantas encontadoras seduc-
ciones.

“El Final, alegre y travicso, vuelve a las formas ritmicas ordinarias;
consiste en un choque de notas chispeantes, en un continuo parloteo entre-
cortado, sin embargo, por algunos acordes roncos y salvajes, en los cuales
se manifiestan los estallidos de colera que ya hemos tenido ocasion de se-
flalar en el compositor”.
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Preludio y Muerte de Amor de “Tristan e Isolda” WAGNER

Richard Waguaer naci6 en Leipzig en 1813; murié en Venccia en 1883

E N poco menos de dos afios, entre 1857 y 59, Wagner escribi6 el pocma

y la misica de Tristén e Isolda, después de haber avanzado bastante
en la composicion de la Teralogia. La primera representacién de Tristin
no se efectué sino hasta junio de 1865, en Munich, bajo la direccion de
Hans Bulow.

La leyenda de Tristin e Isolda, originada en Gales por el siglo VI,
relata las numerosas aventuras del caballero Tristan, sobrino del rey Mark,
y sus amores con Isolda; la cruel separacién de los amantes debida al des-
tierro de Tristin, la travesia de Isolda para reunirse con él y, por tltimo,
la muerte que los uni6. “El fondo de esta leyenda —dice Edouard Schuté—
es ese amor faral, irresistible, que une irrevocablemente a dos seres, el amor
vencedor de todo: del honor, de la familia, de la sociedad, de la vida y
de la muerte, pero que se ennoblece por su grandeza y por su fidelidad,
pues lleva en si mismo su castigo y su justificacién, su religion y su uni-
verso, el infierno y el cielo, el supremo dolor y el consuelo supremo.”

Segtin su costumbre, Wagner hizo a un lado las aventuras accesorias
e interminables de la leyenda. Se colocé desde el primer momento en el
centro mismo del asunto y desde alli cre los caracteres y el organismo de su
drama, cuyos puntos esenciales pueden resumirse asi:

Las leyes del honor separan imperiosamente a Tristin e Isolda, que
se aman apasionadamente. Impiden a Isolda amar al matador de su novio
Morolt. Mas imperiosamente atin, prohiben a Tristn codiciar a la prome-
tida de su rey, que ha sido confiada a su lealtad. De esa situacién sin salida,
los amantes no pueden escapar sino por medio de la muerte. Isolda invita
a Tristan a beber el filtro fatal que los unird, al menos, en la muerte y los
libertaré del suplicio de vivir separados. Pero la sirvienta Brangania, para
salvarlos, substituye €l filtro de la muerte por €l del amor. El ardid resulta
inatil, pues de todos modos los amantes han bebido la muerte con el filtro.
No la muerte ripida que deseaban y que el celo irreflexivo de la sirvienta
les frustré, sino la muerte lenta e inexorable, la muerte por angustia de
amor. Torturados por una pasién devoradora, Tristin e Isolda se abando-
nan a la fatalided que los arrastra. Ya no piensan en renunciar a la vida;
sélo el amor los guia, lo obedecen sin resistencia. Pero en el momento
mismo en que se dejan llevar por el éxtasis, la realidad reclama sus dere-
chos. Tristin es sorprendido por el rey Mark; no pudiendo soportar la idea
de pasar por desleal y seguro de que Isolda sabri seguirlo hasta en la
muerte, se deja herir por Melot, el traidor que lo denuncié ante el rey.
En el vltimo acto, Kurvenaldo, el fiel servidor de Tristin, lo ha llevado
al castillo paterno a curarlo de su herida morral. Puesto que Isolda estd
lejos, la vida de Tristan no es sino una larga y dolorosa agonia; solamente
la esperanza de verla lo sostiene. Llega, por fin, Isolda, pero en los mo-
mentos en que los amantes van 2 unirse otra vez, muere Tristdn. A Isolda
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s6lo le queda el deseo de morir y entona su tltimo canto en donde se unen
la Muerte y el Deseo para la liberacién suprema.

Como en otras Gperas wagnerianas, el Preludio es un resumen del dra-
ma, pero en lugar de concretarse a hacer una exposicién abreviada de la
accién que va a desarrollasse, nos da el sentido intimo de la obra. Expresa,
como dice Romain Rolland, “ese deseo eterno que se queja, se arroja y se
rompe interminablemente, como ¢l mar.” De alli ese cromatismo tenaz y
ardiente, esos arranques que traducen todas las fases de amor —sufrimiento
de amar, ternura de la mirada, deseo exacerbado por la soledad, presenti-
miento de la muerte— para constituir una cadena melddica sin fin que
termina en la incertidumbre de un acorde sin resolucién.

La escena final de la Opera, que hay la costumbre de llamar Mwerte
de Amor y de encadenar en los conciertos sinfénicos con el Preludio, es
como una sinfonia inmaterial en donde se disuelve la voz de la moribunda,
para expresar la transfiguracién y el desvanecimiento supremo de Ja amante.

X
“Los Preludios”, Poema sinfénico LISZT

Franz Liszt naci6 en Raiding, Hungria, en 1811 ; murié en Bayreuth en 1886

E STE poema sinfénico fué compuesto, probablemente, entre 1849 y 50,

aprovechando los apuntes para otra obra que habia quedado aban-
donada algunos afios antes, y se ejecuté por primera vez en el Teatro de
la Corte de Weimar, el 23 de febrero de 1854, bajo la direccién del com-
positor. Liszt se inspiré en un pasaje de las “Meditaciones poéricas” de
Lamartine (15° Meditacién), pero sin sujetarse estrictamente al texto del
poema, del cual sélo aprovechd la idea general. La siguiente seleccién fué
adoptada por el compositor como “programa” de su obra:

“¢Qué es nuestra vida si no una serie de preludios a ese canto des-
conocido, cuya primera nota solemne la entona la muerte?

“El amor es la aurora encantada de toda existencia. ;Pero donde esta
el ser para quien las primeras delicias de la fecilidad no se interrumpen
con alguna tempestad cuyo soplo fatal disipa sus bellas ilusiones y destruye
su altar con sus crueles relimpagos?

“¢Doénde estd el alma cruelmente herida que después de una de esas
tempestades no trata de consolarse en la dulce calma de Ja vida campestre?

“Pero el hombre no se resigna ficilmente a gozar por mucho tiempo
de la benéfica serenidad que al principio le encanté en el seno de la Na-
turaleza; y cuando oye el togue de alarma de la tromperta, se precipita hacia
el puesto de peligro, cualquiera que sea la guerra que lo llama a las filas,
para encontrar de nuevo en la batalla la conciencia completa de si mismo
y la posesion de su fuerza”.

Facilmente se comprende que este programa, con los sucesivos estados
de énimo que sugiere: amor juvenil, pasiones tempestuosas, serenidad de la
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vida campestre, lucha y victoria, ofrece amplias oportunidades para ser tra-
tado musicalmente. La obra es, pues, un ejemplo de lo mas representativo
de “poema sinfénico” y de musica programitica, tal como Liszt concebia
ambas expresiones.

Liszt expresé ampliamente en sus escritos sus ideas respecto a la mi-
sica de programa y a sus poemas sinfénicos. Su intencién fué expresar en
lenguaje musical lo que el poeta dice con palabras, y dar a sus obras una
forma adecuada a cada caso.particular. “El programa o el twlo —dice
Liszt— no se justifican sino alli en donde son una necesidad poética, una
parte indisoluble del todo, e indispensables para su comprension”. Una
vez reconocida esa necesidad, el programa afiadido a una obra musical no
debe ser “méis que un prélogo escrito en lenguaje inteligible, del cual se
sirve el compositor para proteger a su obra contra lo arbitrario de una
interpretacién literaria y orientar, de antemano, la atencién hacia la idea
poética del conjunto y hacia ciertos detalles particulares de ella”.

Sin pretender crear una forma nueva, Liszt determiné en sus poemas
sinfénicos algunas caracteristicas de estilo, como el empleo de temas repre-
sentativos y de lo que él llamaba “transformaciones” ritmicas de los temas,
cosa que no fué sino una adaptacién a sus propias necesidades de los mé-
todos que Berlioz habia seguido en la sinfonia con programa y Wagner
estaba desarrollando por entonces en el drama musical.

El procedimiento seguido por Liszt en sus poemas sinfénicos consiste,
pues, en “transformar”, sucesivamente, uno o més temas principales, si-
guiendo las diversas fases del poema que le sirve de programa, para asegu-
rar la variedad y el interés necesarios sin sacrificar Ia unidad del conjunto.
En Los Preludios se limita a citar y a comentar la expresién poética de La-
martine, conservando Unicamente ¢l principio esencial del poema: la idea
de la continuidad que tiene la vida humana a pesar de su aparente diver-
sidad. El tema principal es tratado en forma de variaciones, pero de unas
variaciones que no se reducen a afadir al tema adornos musicales mas o
menos ingeniosos y brillantes, sino que modifican y transforman la misma
melodia. De ese modo el tema, sin dejar de ser reconocible, reviste aspectos
tan distintos que van desde la ternura hasta la violencia y desde el tran-
quilo placer campestre hasta el heroismo bélico.

Aunque los elementos descriptivos o pintorescos no ocupan un lugar
primordial en los poemas sinfénicos, su empleo se impone en cierto modo
por el mismo programa en que se basa el compositor. En Los Preludios, un
ritmo pastoral y el timbre ristico del oboe indican el episodio del reposo
campestre, mientras que un ritmo marcadamente regular y los brillantes
toques de trompetas sefialan Juego la hora de los combates. Detalles como
éstos son de una sugestién tan directa que no necesitan ninguna explicacién
para ser eficaces. Pero, tanto en la obra musical como en el poema en que
se inspird el compositor, esos elementos no son simplemente pintorescos,
sino que estan empleados como puntos de referencia y como simbolos para
dar mayor precision a una idea poética superior.
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PROXIMO PROGRAMA

DOMINGO 25 DE JUNIO
a las 11.15 heras

VIERNES 25 DE JUNIO
a lar 21 foras

D'IRECTOR:
9 CARLOS CHAVEZ
Obertura de “Egmont”, Op. 84 BEETHOVEN
Sinfonia Nam. 5, en Do menor, Op. 67 BEETHOVEN

Concerto Ejecutado por un Solista Elegido en Concurso

FRANCK

Sinfonia en Re menor

*
PUBLICACIONES DE LA O.S. M.

PROGRAMAS DE LA ORQUESTA SINFONICA DE MEXICO, con Nows de Francisco
Agea. Temporadas 1937 a 1943 ()

LA ROSA DE Lg: VIENTOS EN LA MUsICA EUROPEA, Conceptos fundamentales en
la Historia del Arte Musical, por Adolfo Salazar, 1940. (2)

BoLETIN DE LA O. S. M., Vol. I, 1940. (3)

BOLETIN DE LA O. S. M., Vol. II, 1941.

Los GRANDES PERfODOS EN LA HISTORIA DE LA MUsICA, Dicz Conferencias por
Adolfo Salazar, 1941.

INTRODUCCIO? A LA MUSICA ACTUAL, Curso de 15 Conferencias por Adolfo Sa-
lazar, 1942,

BOLETIN DE LA O. S. M., 1943.

LAs GIRAS NACIONALES DE LA O. S. M. Resena informativa de Otto Mayer-Serra,

DISCOS

“MusiC oF CHAVEZ”, por la Orquesta Sinfonica de México dirigida
Chavez: Sinfonia de Antigona, Sinfonia India, Chacona de Buxtehude
tada por C. Chivez). Album Victor M-503.

DIVIRTIMIENTO DE “EL BESO DEL HADAY, Stravinsky; por la Orquesta Sinfénica
de México dirigida por Igor Stravinsky. Album Victor M-931.

“A PROGRAM OF MEXICAN MUSIC”, por una orquesta de muisicos norteamericanos
y mexicanos y €l Coro de la Natnonal Music League”, de Nueva York, bajo
la direccién de Carlos Chivez. Album Columbia M-414.

(1) De venta en Central de Publicaciones, S. A., Avenida Judrez, 4, Mc:uco, D. F.

(2) Distribuido Por. el Fondo de Cultra E(onbmxm, Pénuco, 63, Mcxnco, . R

(3) Esta y siguientes publicaciones, de venta en las oficinas de la Orquesta Sinfénica
de México, Av. lsabel la Cailica 30, México, D, F.
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C. Secretario de Educacién Piblica
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Sr. Efrain Buenrostro

Sr. Ing. Marte R. Gémez

Sr. Gonzalo Herrerias
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Sr. Luis Legorreta

Sr. Luis Montes de Oca

Lic. Ezequiel Padilla

Prof. Manuel M. Ponce

Lic. Emilio Portes Gil

Sr. Lic. Eduardo Suarez

COMITE PATROCINADOR

Lic, Carlos Prieto, Presidente

Sra. Da. Adela Formoso de Obregén, Sria.
Sra. Da. Natalia G. de Araiza
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Sr. G. R. G. Conway
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PROGRAMA

VIERNES 7 DE JULIO

DOMINGO 9 DE JULIO
a las 21 horas a'las 11.15 horas

DIRECTOR:

CARLOS CHAVEZ

*

Obertura de “Coriolano”, Op. 62 BEETHOVEN
Direccron: PABLO MONGAYO )

Sinfonia Num. 3, en Mi bemol, “Eroica”
Allegro con brio A
Marcia funebre (addgio assai)

Scherzo (allegro vivace)
Finale (allegro molto)

BEETHOVEN

INTERMEDIO

Sinfonfa Nim. 1, Op. 10

Allegretto; allegro non troppo
Allegro
Lento

Allegro molto

SHOSTAKOVICH

Sinfonia India CHAVEZ

‘“ :
PPETROLEOS‘IVIP‘XICANOS” ¥ LA LoTERIA NACIONAL PARA LA ASISTENCIA
UBLICA, DIFUNDEN POR RADIO EL CONCIERTO DEL VIERNES A TRAVES
DE LA ESTACION X. E. Q. Y., Rapro-MiL. i
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Departamento del Distrito Federal
“América”, Cia. General de Segu-
ros, S. A.
Banco de México, S. A.
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Banco Mexicano, S. A.
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Mexicana, S. A.
Sr. Antonio Ruiz Galindo
El Puerto de Liverpool
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Sr. André Guien
Hipédromo de las Américas, S. A.
Hoteles Reforma, S. A.
“Ja Adéindda”, Seguros Generales,

S. A
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Seguros, S. A,

“Ia Nacional”, Cia. de Seguros So-
bre la Vida, S. A.
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Portland, S. A.

R. C. A. Victor Mexicana, S. A.

Remington Rand International,
S. A

Sindicato Mexicano de Electricistas

Unién Nacional de Productores de
Azticar, S. A,
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Sr. Enrique Casas Alatriste
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Sr. Salvador Rivero Caloca
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St. Luis Salcedo Ledesma
Sr. Federico Sanchez Fogarty
Lic. Carlos Sinchez Mejorada, y Sra.
Dr. Manuel Sandoval Vallarta, y Sra.
Prof. Jestis Silva Herzog, y Sra.
Sr. 1. Slobotzky
Dr. Rafael Soto A., y Sra.
Sr. Valente Souza, y Sra.
Sr. Edmundo Stierle, y Sra.
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Sr. Martin Temple
Lic. Edvardo Trigueros
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NOTAS

Por Francisco AGEA

Obertura de “Coriolano”, Op. 62 BEETHOVEN

Ludwig van Beethoven nacié en Bonn en 1770; murid en Viena en 1827

A Obertura de “Coriolano” fué escrita a principios de 1807 y publicada
al afio siguiente. La primera ejecucién fué privada y se efectué en el
palacio del principe Lobkowitz, en Viena, en marzo de 1807. El estreno
publico se Levo a cabo en el “Burgtheater”, de la misma ciudad, en abril
de 1808. La obra fué compuesta como introduccién a una tragedia del autor
vienés J. von Collin, contemporineo de Beethoven. En sus lineas generales,
la pieza de Collin es semejante a la de Shakespeare, con la diferencia qe
que el Coriolano de este ultimo es asesinado, mientras que el de Collin
se suicida.

No tiene gran importancia que Beethoven haya escrito su Obertura
para una u otra pieza, ya que ambas se basan en el mismo asunto, tomado
de Plutarco. Como el "Prometeo” de Esquilo y el “Edipo” de Sofocles, Co-
riolano se vuelve insolente en su orgullo, que lo conduce a la destruccidn.
Coriolano es bueno, amable, valiente, pero se vanagloria demasiado de su
linaje y de sus hazafias, y por eso cae. Los elementos de su caricter, que
Beethoven expresé con maravillosa elocuencia, son: su orgullo, que le im-
pide someterse a los tribunos plebeyos; su rabia, que lo hace soportar la
destruccion de Roma; y su ternura, que lo induce a ceder ante Jas ligrimas
de su madre y de su esposa y que le trae la muerte. Beethoven escogid una
sola escena, la mas decisiva de todas, como para apoderarse del contenido
puramente humano de toda la historia y transmitirla en una forma igual-
mente profunda. Es la escena en que la madre y la esposa suplican al gue-
rrero victorioso y tratan de disuadirlo de sus propésitos de destruccién.

La Obertura esta escrita en forma-sonata; el principio fundamental de
esta forma, la dualidad de los temas, se adapta exactamente a los dos ele-
mentos principales del drama, el masculino y el femenino. Comienza con
una sucesion de tres largas notas atacadas enérgicamente por las cuerdas y
cortadas por acordes secos de toda la orquesta, con lo que se crea desde
luego el ambiente de intensidad dramitica que prevalece en toda la obra.
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El primer tema es muy agitado y puede decirse que representa la energia
indomable y la actitud amenazante del personaje principal del drama. En
contraste con este tema, el segundo es mas suave y melodioso; es la siplica,
cada vez mas insistente, de la madre y la esposa del héroe. En el desarrollo,
los dos temas alternan hasta que se calman las intenciones feroces del gue-
rrero, cuya muerte es descrita en la pigina final de la obra.

¥

Sinfonfa Ntim. 3, “Eroica’’, en Mi bemol BEETHOVEN

POCO después del estreno de su Segunds Sinfonia (1803), Beethoven
comenzé a trabajar en la composicion de la tercera, que quedd termi-
nada en abril de 1804, La diferencia de estilo entre ambas obras es tan clara,
a pesar del poco tiempo que transcurri6 entre Ja composicién de una y otra,
que justifica, en cierto modo, la divisién que algunos aurores hacen en ese
punto para determinar el principio del “segundo estilo”, de los tres que
generalmente le atribuyen a Beethoven. Segin el testimonio del violinista
Krumpholtz, Beethoven tenia conciencia del gran paso que iba a dar en su
evolucién, cuando le decia, poco antes de componer la Sinfonia Eroica, que
no estaba satisfecho de las obras que habia escrito hasta entonces y que en
adelante seguiria un camino nuevo.

Es sabido que la primera intencién de Beethoven al escribir esta sin-
fonia fué titularla simplemente “"Bonaparte” y dedicarla al entonces Primer
Cénsul, el héroe de la época, a quien Beethoven vefa como al campeén de
la libertad y comparaba con los grandes cénsules romanos. Pero, segin afir-
ma su discipulo F. Ries, al enterarse de que Napole6n se habfa hecho coro-
nar emperador, exclamé lleno de clera: “iNo es, pues, sino un hombre
como los demés! Ahora va a pisotear todos los derechos humanos y a
obedecer tnicamente a su ambicién! {Va a encumbrarse mis que los otros
y a convertirse en un tirano!"™ Al decir esto, Beethoven cogié la partitura
que estaba sobre su mesa y rompié la primera pagina, que sélo tenfa es-
crita, en la parte de arriba, la palabra “Bonaparte”, y abajo “Luigi van Bee-
thoven”. Fué entonces, agrega Ries, cuando la obra recibié el titulo de
Sinfonia Eroica, al que Beethoven afiadié después, también en italiano:
compuesta para celebrar el recuerdo de un gran hombre. En la primera
edicién se publicd, ademés, la signiente nota: “Como esta Sinfonia cs mis
larga que cualquiera otra, debe ser ejecutada hacia el principio més que ha-
cia el fin de un concierto, ya sea después de una obertura, un aria o un
concerto. Si se toca demasiado tarde, hay el peligro de que no produzca en
el auditorio, ya cansado por las obras anteriores, el efecto propuesto por el
compositor”. Semejante precaucién seria supérflua en la actualidad, ya que
la obra es de las que gustan, cualquicra que sea el lugar del programa en
que esté colocada.
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La Sinfonfa Eroica se tocd, por primera vez, en un concierto privado
en casa del principe Lobkowitz, que adquirié la obra en propiedad pot
cierto tiempo. La primera cjecucién pitblica se llevé a cabo el 7 de abril de
1805, en el teatro de Viena. La longitud de la obra, la novedad de su estilo
y esa especie de enigma que planteaba su titulo, motivaron que la sorpre-
sa y cierta reserva se mezclaran a la admiracién que imponfa por su gran-
deza. Los primeros oyentes la juzgaron dificil de comprenderse; admitieron
que contenfa muchas ideas sublimes, pero les parecié que ganarfa mucho
si el compositor se decidiera a hacerle algunos cortes y a suprimirle muchas
“rarezas’. El mismo Weber lamentaba no encontrar en ella Ja pureza que
tenia la misica de Haendel y de Mozart.

. - *

Mucho se ha escrito acerca de esta sinfonia. Berlioz consideraba un
error que en las ediciones posteriores se hubieran suprimido las palabras
del titulo: para celebrar el recuerdo de un gran hombre. “Se ve —dice—
que no se trata aqui de batallas ni de marchas triunfales, como muchos han
debido suponer, engafiados por la mutilacién del titulo, sino de pensamien-
tos graves y profundos, de melancélicos recuerdos, de ceremonias imponen-
tes por su grandeza y afliccién; tritase, en suma, de la Oracidn finebre
de un héroe. Pocos ejemplos conozco en miusica de un estilo en que el
dolor haya sabido conservar constantemente unas formas tan puras y una
expresion tan noble”, !

Aplicando ese caricter fiinebre a toda la sinfonia, Berlioz oye en el
primer allegro “la voz de la desesperacién, casi de la rabia”; la Marcha fi-
nebre “"es toda un drama; parece escucharse la traduccion de los hermosos
versos de Virgilio sobre el entierro del joven Pallas”. Acerca del scherzo (pa-
labra italiana que significa juego, entretenimiento) dice Berlioz: “A pri-
mera vista no se comprende como puede figurar semejante género de musica
en una composicién épica. Es preciso oirlo para concebirlo. Aquel ritmo,
aquel movimiento son, en verdad, propios del scherzo; en él se encuentran
verdaderos juegos, pero juegos realmente funchres, sobre los que arrojan
sombra a cada instante pensamientos de duelo; juegos, en fin, semejantes
a aquellos que los guerreros de la Iliada celebraban en derredor de las tum-
bas de sus jefes”... “El final no es sino una desarrollo de la misma idea
poética. .. Después de esos tiltimos lamentos consagrados al recuerdo del
héroe, abandona el poeta la elegia para entonar con transporte el himno
de la gloria”.

Para terminar, dice Berlioz: "Beethoven escribié, tal vez, cosas mds
arrebatadoras que esta sinfonia; otras varias composiciones suyas impre-
sionan mds vivamente al publico, pero es preciso reconocer que la Sinfonia
Eroica posce tal fuerza de pensamicnto y de ejecucion, que su estilo es tan
vigoroso, tan elevado, sin decaimiento, y su forma tan poética, que se hella
al nivel de las mds altas concepciones de su autor’.
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Otros escritores, siempre con la idea de imaginar un “programa” de
la Eroica, han propuesto diversas interpretaciones, pero la mayor parte de
las veces han tropezado con la dificultad de dar una explicacién adecuada
al scherzo colocado después de la Marcha frinebre. Algunos, como Fetis,
llegaron a suponer que el segundo trozo de la sinfonia era originalmente
lo que hoy es el Final de la Quinta Sinfonia, y que Beethoven lo substituyd
por la marcha, al mismo tiempo que borraba el titulo de “Bonaparte”; nadie
toma ya en cuenta semejante suposicion. Mis acertado seria ver en esta
obra el desarrollo de la idea de heroismo, considerada de un modo abstracto.
Como decia Wagner, "la palabra ‘heroica’ debe ser tomada en su més am-
plio sentido y no uinicamente como aplicada a un héroe militar; por ‘héroe’
se entiende el hombre completo, poseedor de todos los sentimientos huma-
nos —amor, dolor, fuerza— en toda su plenitud”.

En efecto, para comprender el alcance que puede tener el titulo de la
obra y la intencién de celebrar “el recuerdo de un gran hombre”, habria
que recordar el precepto que el mismo Beethoven se impuso al componer
su Sinfonia Pastoral: “Mas bien expresién de sentimientos que pintura”.
Haciendo 2 un lado todo intento de paralelismo entre el plan dramatico y
el musical, Becthoven siempre traté de despojar a los asuntos que lo ins-
piraban de lo que tienen de particular para darles un alcance mis universal
y desarrollar sus obras segin el plan y los recursos propios de la musica.
Poco importa, pues, que la serie de trozos de la Sinfonia Eroice no corses-
ponda con la sucesién normal de los acontecimientos histéricos y que la
Marcha finebre esté colocada antes de un scherzo lleno de vida. El asunto
que la inspiré no esti tratado en su sucesién sino en su totalidad. En su
conjunto, no es descriptiva; es una obra puramente musical, admirable por
su amplitud, por la riqueza de sus formas, por su profundidad de ideas y
sentimientos.

* & *

El primer movimiento, Allegro con brio, es tan rico en ideas que a los
dos grupos temdticos habituales se afiade otro mds, que no se presenta en
la exposicién sino durante el desarrollo. Después de dos acordes de toda Ia
orquesta, Jos violoncellos inician el tema principal, que se completa con
una frase melédica de los violines. El tema transitorio se compone de varias
frases que mantienen vivo el interés, mientras se presenta el segundo tema
principal. El desarrollo es muy elaborado y lleno de contrastes, lo misme
que Ja coda con que termina este primer trozo de la sinfonia.

En su Sonata para piano, Op. 26, que data de 1802, Beethoven habia
va incluido una Marcha finebre a la muerte de un bhéroe, que sélo se parece
a la de la sinfonia en el tiwnlo. La Marcha fuanebre de la Eroica es mis in-
tensa y mucho mas desarrollada; esti construida con dos temas, uno en
modo menor y €l otro en mayor, aparte de un desarrollo fugado sobre
un morivo distinto.
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El scherzo es el primero en que Beethoven logré su deseo de substituir
el tradicional minueto por un trozo que estuviera a una altura comparable al
resto de una gran sinfonfa, Comienza con un lejano murmullo de los ins-
trumentos de cuerda, a los que se une el oboe con un tema que ha gndo
comparado a una cancién estudiantil. El trio estd confiado casi exclusiva-
mente a los cornos.

El Final es una serie de variaciones sobre un tema doble que Beethoven
habfa empleado varias veces con anterioridad; primero en una Contradanza
y después en el ballet Promeseo y en las Variaciones para piano, Op. 35.
Después de una impetuosa introduccién, las cuerdas exponen el bajo, como
si fuera un tema independiente. El verdadero tema no se presenta sino
hasta la tercera variacién. Los dos temas se combinan entonces en diversas
formas, hasta que, después de un desarrollo fugado, llega un pasaje lento
en que las maderas tocan una versin muy expresiva del tema principal.
Para terminar, hay una coda muy rapida y brillante.

X

Sinfonfa Niém, 1, Op. 10 SHOSTAKOVICH

Dmitri Shostakovich naci6 en San Petersburgo, hoy Leningrado, en 1906

ESTA Sinfonfa fué compuesta cuando Shostakovich tenia diecinueve afios
y se estrené el 12 de mayo de 1926, en Leningrado. El gobierno so-
viético publicé la partitura poco después y gracias a ello el compositor pudo
darse a conocer ampliamente, no s6lo en su tierra natal, sino en ql extran-
jero. Distinta de las que la han seguido, la Primera Sinfom’a no tiene pro-
grama ni trara de sostener una doctrina politica. El joven compositor de-
mostrd, en su primera obra importante, una admirable maestria en el
tratamiento sinfénico, una rara percepcion de los timbres de la orquesta
y un dominio completo en la manera de manejar sus materiales.

A pesar de la gran originalidad de su musica, Shostakovich ha expe-
rimentado muchas influencias durante su répida carrera. Sus primeras com-
posiciones, escritas antes de que terminara sus estudios en el Conservatorio
de Leningrado, naturalmente reflejan el espiritu académico, pues sus profe-
sores le inculcaron las tradiciones de Rimsky-Korsakoff y de Glazanoff.
Pero al salir del Conservatorio, segin él mismo declar6, le fué necesario
rectificar una buena parte de las ensefianzas musicales que habifa recibido.
“Comprendi —dijo— que la misica no es s6lo una combinacién de soni-
dos dispuestos en un orden determinado, sino un arte capaz de expresar,
con sus propios medios, ideas y sentimientos de lo mds diversos. Esta con-
viccion no la adquiri sin pena; basta decir que durante todo el afio de
1926 no escribi una sola nota, pero desde el afio siguiente no he cesado
de componer.”
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Desde entonces, la idea dominante de Shostakovich ha sido relacionar
su misica, de una manera o de otra, con las doctrinas politicas de su pais.
“Soy un compositor soviético —declard en otra ocasion— y veo a nuestra
época como algo heroico, valeroso y alegre... La musica no puede dejar
de tener una base politica, cosa que dificilmente entiende la burguesia. No
puede haber musica sin ideologia. Los compositores del pasado, a sabiendas
o no, sostuvieron teorias politicas. Por supuesto, casi todos ellos apoyaron
la autoridad de las clases elevadas. Solo Beethoven fué un precursor del
movimiento revolucionario. Al leer las cartas que escribié a sus amigos,
ve uno con cudnta frecuencia expresé sus deseos de dar nuevas ideas al
pueblo y de excitarlo a rebelarse contra sus amos... Tal vez la musica
no sea una gran directora de masas, pero, sin duda, es una fuerza organi-
zadora, porque tiene el poder de remover emociones especificas en quienes
la escuchan.”

* O %

“Shostakovich —dice el compositor y musicdgrafo Nicolas Slonims-
ky— es, sobre todo, un melodista sorprendentemente dotado y su poder de
invencion es igual a su fuerza melédica. Su progreso ha sido deslumbrante
y los criticos de Rusia, como los del extranjero, pronto lo reconocieron
como la esperanza de la musica soviérica.” Su estilo sinfénico es muy per-
sonal; puede decirse que es la negacién del desarrollo temidtico y que con-
siste en la adopcion de un sistema opuesto al de Liszt con sus “transforma-
ciones” de los temas. Slonimsky considera que la Primera Sinfonia se aparta
claramente del tradicionalismo, aunque fué escrita antes de que Shostako-
vich terminara sus estudios en el Conservatorio y cuando todavia no cum-
plia los veinte afios. “Por ejemplo —dice Slonimsky— en la reexposicién
del primer movimiento cambia el orden de los temas, cosa que no fué un
mero capricho juvenil, porque en su Sonata para cello, de 1934, empled
el mismo procedimiento. La armonizacién de la sinfonia es mds dspera
de lo que un entrenamiento académico pudiera justificar, y la escritura
lineal no revela intenciones contrapuntisticas. Hay algunos pasajes extrafios
como el del solo del timbal. La estructura melédica es angular, a veces
cromatica, y luego vuelve a ser amplia, sugiriendo mas bien un canto po-
pular que el tema de una sinfonia. Pero, por otra parte, hay bastante aca-
demismo en la primera obra importante de Shostakovich para relacionarla
con su entrenamiento académico. El estreno de esta sinfonfa en Leningrado,
en mayo de 1926, bajo la direccién de Nicolis Malko, fué el punto de
partida de Shostakovich. Después se tocd en el extranjero y sus atractivos
inmediatos han hecho de ella una obra favorita.”

El primer movimiento de esta Sinfonia comienza con una introduccion,
Allegretto, en que se anticipan algunos fragmentos del tema principal, que se
expone ampliamente en el Allegro non troppo. Sobre un acompaiiamiento
pizzicato de las cuerdas, la flauta toca el segundo tema, que después toma
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el clarinete y en seguida los bajos. El caricter se hace cada vez mas apa-
sionado, pero el trozo termina tranquilamente con unas frases que recuerdan
el ambiente de la introduccién.

El segundo tiempo viene a ser el scherzo de la sinfonia. Después del
trio, con su tema en las flautas, vuelve el motivo principal del scherzo, ¥
hacia el final de éste hay un gran climax en que los merales tocan el tema
del trio en contraste con el tema principal en las cuerdas, las maderas y
el piano.

El trozo lento comienza con un expresivo canto del oboe, seguido pot
un intenso pasaje de las cuerdas. Otro solo del oboe, con un motivo que en
seguida tocan los metales, conduce a la repeticién del primer tema en el
violin solo. Un redoble de los timbales une a este trozo con el ltimo
movimiento, que es un final dramatico lleno de contrastes de ritmo y de
caricter.

»*

Sinfonfa India CHAVEZ
Carlos Chévez nacié en México en 1899

LA Sinfonia India fué compuesta por Carlos Chivez durante uno de sus
viajes a Estados Unidos, en diciembre de 1935, y estrenada en un
concierto por radio de la Columbia Broadcasting Co., ¢l 23 de enero de
1936, bajo la direccién del compositor. Poco después fué incluida en los
programas de dos conciertos regulares de la Orquesta Sinfénica de Boston.
La primera ejecucién en México fué el 31 de julio del mismo afio.

La Sinfonia India es la primera obra en que Chivez usa melodias
autbetonas. Una de ellas es de los indios seris de Sonora, otra de los hui-
choles de Nayarit y otra mas de los yaquis de Sonora. El compositor es-
cogi6 estas melodias porque le parecié que formaban una unidad; después
se dié cuenta de que las tres venian de la costa noste del Pacifico. Hay que
distinguir entre misica mestiza y musica indigena pura; se ha dicho que la
segunda no existe, pero alli estd la misica de los indios contemporineos
que todavia conservan, en muchas regiones del pais, la manera de ejecucién
y las formas de las tradiciones mas antiguas. En la partitura hay incluidos,
ademis de los instrumentos usuales en la orquesta sinfénica, varios instru-
mentos indigenas de percusién, tales como cascabeles, jicara de agua,
giiiro, etc.

La siguiente nota del autor se public en los programas de las prime-
ras ejecuciones de la obra:

"La muisica indigena de México es una realidad de la vida presente,
y €s, ademds, una realidad como misica; no es, como pudiera pensarse, un
buen motivo solamente para satisfacer una mera curiosidad de los intelec-
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wales o para suministrar datos e informes mds o menos importantes a la
etnografia. El arte indigena de México es, en nuestros dias, la Gnica ma-
nifestacién viviente de la raza, que forma, aproximadamente, las tres cuartas
partes de la poblacién del pafs. Las caractetisticas esenciales de la musica
indigena han podido resistir cuatro siglos de contacto con las expresiones
musicales europeas. Es decir, si bien es cierto que el contacto del arte euro-
peo ha producido en México un arte mestizo en constante evolucién, esto
no ha impedido que el arte indigena puro siga existiendo. Este hecho es un
indice de su fuerza.

“La fuerza del arte indigena radica en una seric de condiciones esen-
ciales: obedece a un impulso creador natural del individuo y a una necesi-
dad de expresién legitima y exenta de afectacién. En términos musicales,
la gran fuerza expresiva del arte indigena radica en su variedad ritmica;
en la libertad y amplitud de sus escalas y modos; en la riqueza del elemento
sonoro instrumental; en la sencillez y pureza de las melodias y en su con-
dicién moral.

“Ahora, las condiciones morales de este arte son otra razén de su fuer-
za. Es un arte optimista; si sufre a veces de la tirania de las férmulas ma-
gicas, esto no lo coloca en la posicién mistica, quejumbrosa, de quien suplica
e implora humillindose, sino por el contrario, en la posicién del hombre
que influye y ordena con decisién a las fuerzas superiores e invisibles. Por
otro lado, este arte participa de la salud de toda accién combativa: musica
para danzas de caceria, cantos guerrcros. Otras veces, cuando la musica va
unida a la palabra, las imégenes poéticas revelan mds que nada el sentido
v el conocimiento de los fenémenos naturales en su profunda sencillez: la
conducta de los animales, el crecimiento de las plantas, floracion y repro-
duccién. Nunca un sentimiento morboso o denigrante; nunca un sentido
negativo hacia los otros hombres o a la naturaleza toda, pueden hallarse
en esta misica de nuescros ancestros inmediatos de América. Es la misica

+ fuerte del hombre que lucha y trata siempre de dominar su medio.

“Escribi ésta y otras sinfonias indias porque ésta es la primera muisica
que of en mi vida, y la que més ha nutrido mi gusto y mi sentido musical”.
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NOTAS

Por Francisco AGEA

Obertura de “Coriolano”, Op. 62 BEETHOVEN

Ludwig van Beethoven nacié en Bonn en 1770; murié en Viena en 1827

A Obertura de “Coriolano” fué escrita a principios de 1807 y publicada

al afio siguiente. La primera ejecucién fué privada y se efectué en el
palacio del principe Lobkowitz, en Viena, en marzo de 1807. El estreno
publico se llevé a cabo en el “Burgtheater”, de la misma ciudad, en abril
de 1808. La obra fué compuesta como introduccién a una tragedia del autor
vienés J. von Collin, contemporineo de Beethoven. En sus lineas generales,
la pieza de Collin es semejante a la de Shakespeare, con la diferencia de
que el Coriolano de este altimo es asesinado, mientras que el de Collin
se suicida. G

No tiene gran importancia que Beethoven haya escrito su Obertura
para una u otra pieza, ya que ambas se basan en el mismo asunto, tomado
de Plutarco. Como el “Prometeo” de Esquilo y el “Edipo” de Séfocles, Co-
riolano se vuelve insolente en su orgullo, que lo conduce a la destruccién.
Coriolano es bueno, amable, valiente, pero se vanagloria demasiado de su
linaje y de sus hazafias, y por eso cae. Los elementos de su caracter, que
Beethoven expresé con maravillosa elocuencia, son: su orgullo, que le im-
pide someterse a los tribunos plebeyos; su rabia, que lo hace soportar la
destruccién de Roma; y su ternura, que lo induce a ceder ante las lagrimas
de su madre y de su esposa y que le trae la muerte. Beethoven escogié una
sola escena, la mis decisiva de todas, como para apoderarse del contenido
puramente humano de toda la historia y transmititla en una forma igual-
mente profunda. Es la escena en que la madre y la esposa suplican al gue-
rrero victorioso y tratan de disuadirlo de sus propésitos de destruccién.

La Obertura esta escrita en forma-sonata; el principio fundamental de
esta forma, la ‘dualidad de los temas, se adapta exactamente a los dos ele-
mentos principales del drama, el masculino y el femenino. Comienza con
una sucesién de tres largas notas atacadas enérgicamente por las cuerdas y

cortadas por acordes secos de toda la orquesta, con lo que se crea desde
luego el ambiente de intensidad dramatica que prevalece en toda la obra.
El primer tema es muy agitado y puede decirse que representa la energia
indomable y la actitud amenazante del personaje principal del drama. En
contraste con este tema, el segundo es mas suave y melodioso; es la stplica,
cada vez mis insistente, de la madre y la esposa del héroe. En el desarrollo,
los dos temas alternan hasta que se calman las intenciones feroces del gue-
rrero, cuya muerte es descrita en la pigina final de la obra.

*

Sinfonia Ndm. 1, en Do mayor, Op. 21 BEETHOVEN

CUANDO Beethoven abord6 la composicién de su Primera Sinfonia,
tenfa ya cerca de treinta anos, edad en que Mozart habia escrito la
mayor parte de las suyas. Las Unicas obras con gran orquesta que hasta en-
tonces habia compuesto eran dos cantatas y los dos primeros concertos para
piano; pero, por otra parte, no menos de veinte composiciones en forma-
sonata, entre trios, sonatas y cuartetos, precedieron a la Primera Sinfonia.
Algunos de los temas empleados por Beethoven en esta obra se encuentran
ya bosquejados en sus cuadernos de apuntes de 1796, pero lo més probable
es que la composicién propiamente dicha haya sido emprendida poco antes
del estreno, que se efectué en el Teatro Imperial de Viena, el 2 de abril
de 1800, en un concierto organizado por el mismo Beethoven.

Llama la atencién que una obra como ésta, tan apegada a las tradicio-
nes establecidas por Haydn y Mozart, haya sido juzgada con severidad en
la época de su estreno, y que las pocas innovaciones que contiene hayan
motivado las censuras de la critica. En la orquestacién de la Primera Sin-
fonia sélo hay una flauta y dos clarinetes mis que en la Sinfonia “Jipiter”,
de Mozart; sin embargo, el corresponsal en Viena de la “Gaceta Musical”, de
Leipzig, escribié una crénica en que elogiaba la “novedad y riqueza de
ideas” de la Primera Sinfonia, pero criticaba el uso excesivo de los instru-
mentos de aliento, “de donde resulta mis bien una pieza para banda que
una obra verdaderamente orquestal”. Hubo criticas mds severas: en una se
dijo que la obra de Beethoven era “una caricatura de la misica de Haydn,
llevada hasta el absurdo”; en otra, que era “una explosién confusa de Ja
descarada presuncién de un jovenzuelo”. Los primeros compases de la obra
valieron al compositor los mas duros reproches por el hecho de comenzar
con acordes extraiios a la tonalidad principal, en vez de limitarse a esta-
blecer dicha tonalidad segiin la tradicion.

En afios posteriores, los comentadores estuvieron mis o menos de
acuerdo en considerar a esta sinfonfa como una obra muy agradable, aun-
que de poca trascendencia, 0 como una ingeniosa combinacién de los es-
tilos de Haydn y de Mozart. Pero el escritor Colombani se rebelé contra



esas frases hechas, que “equivalen a la inutil afirmacién de un hecho que
todo el mundo conoce, es decir, que Beethoven es el sucesor inmediato de
aquellos maestros, en la historia de la sinfonia”.

“La estructura general de la primera sinfonia de Beethoven —continta
Colombani— es regular y nada mias. No recuerda el estilo de Haydn o de
Mozart, de preferencia al de otros compositores de sinfonfas anteriores a
ellos, o al de los compositores de msica instrumental que fueron la fuente
de los sinfonistas. Excepto en el Minneto, la naturaleza de las ideas meld-
dicas no tiene nada de comiin con Haydn, y muy poco con Mozart. Desde
el acorde de séptima dominante con que comienza la introduccién, hasta
los compases que preceden al final, muchas son las innovaciones de detalle
introducidas por Beethoven, si se le compara no s6lo con Haydn, sino tam-
bién con Mozart. De modo que, o se quiere dar demasiada importancia a
esas innovaciones —lo que, en justicia, seria un error— y puede llegarse
a considerar la primera sinfonia como un producto del genio de Beetho-
ven, independientemente de las obras escritas con anterioridad; o bien se
toman en cuenta las relaciones con sus antecesores, y en tal caso no habria
que limitarse a Haydn y Mozart, sino que seria necesario remontarse a la
musica instrumental italiana de la segunda mitad del siglo XVII, a los
Concerti grossi de Corelli y a los sinfonias de Sammartini. Podrd llegarse
a2 un juicio exacto diciendo que la primera sinfonia es un derivado natural
de las obras de los compositores que establecieron los modelos de la miisica
instrumental, y que la primera sinfonia compuesta por Beethoven es mas
bien un resumen del pasado que un producto original de su genio. Aun-
que ya se ve la garra que hace presentir al ledn, éste no ha considerado
prudente lanzarse atn”.

* * *

La Primera Sinfonia comienza con una introduccién lenta que causo,
en un principio, cierto escandalo porque no establece desde luego la to-
nalidad principal. El Allegro se desarrolla normalmente, segin el plan de
la forma-sonata; de los dos temas principales, el primero es esencialmente
ritmico y el segundo se distingue por su caricter de fluidez melédica; el
desarrollo no es muy extenso y conduce a la reperticién, casi textual, de
la primera seccibn.

El Andante es rico en melodias y sonoridades deliciosas; su tema prin-
cipal se presta muy bien al tratamiento fugado que el compositor empled
con verdadero ingenio.

Aunque Beethoven dié el nombre de Minueto al tercer trozo de su
sinfonia, no se trata ya de un minueto del tipo de los de Haydn o de Mo-
zart, sino de un verdadero scherzo de movimiento doblemente ripido. Es
el primer ejemplo del scherzo orquestal, con que Beethoven sustituyé en
sus obras instrumentales al antiguo minueto. “De una frescura, una agilidad
y una gracia exquisitas”, este scherzo es, para Berlioz, “la inica novedad

verdadera de la sinfonia”. El Final es un rondé que, por su animacién, su
vivacidad y sus rasgos humoristicos (como el de los primeros compases),
recuerda inevitablemente a Haydn.

*

Suite de “El P4jaro de Fuego” STRAVINSKY

Igor Stravinsky naci6é en Oranienbaum, cerca de Leningrado, en 1882

E N el verano de 1909, Sergei Diaghilef, Director de los “Ballets Rusos”

que actuaban en Paris, pidié a Stravinsky que escribiera un ballet ba-
sado en la antigua leyenda rusa del Pijaro de Fuego. La partitura quedd
terminada en mayo de 1910 y la obra fué representada por primera vez el
25 de junio del mismo afio en el Teatro de la Opera de Paris. Gabriel Pierné
dirigio la orquesta y los papeles principales estuvieron a cargo de Karsavina,
Fokine y Boulkakow. Desde ese su primer contacto con el publico de Paris,
Stravinsky tuvo un éxito considerable. Ese publico, nico en el mundo por
su sentido critico, comprendié instantineamente que Diaghilef le habia pre-
sentado un maestro. El Pdjaro de Fuego es la primera gran obra de Stra-
vinsky, y la que corona su primer periodo de produccién. Aparte de su valor
intrinseco, la partitura es importante por su significado; contiene en germen
casi todas las novedades ritmicas y armoénicas que se revelan progresivamente
en las obras ulteriores.

El argumento del ballet, escrito por Fokine, es, en sintesis, el si-
guiente:

Ivan, héroe de muchos cuentos y simbolo de la juventud pura y her-
mosa, llega a las puertas del dominio encantado de Kastchei, que simboliza
el espiritu del mal, y se encuentra con el Pajaro de Fuego, que vuela en de-
rredor de un arbol plateado lleno de frutas de oro. Persigue al pijaro, lo
captura, pero, cediendo a sus stplicas, le devuelve la libertad. Trece prin-
cesas encantadas salen del castillo; Ivan, fascinado, las ve bailar y jugar con
manzanas doradas; ellas le revelan que el palacio pertenece al terrible Kast-
chei, que petrifica a los viajeros y los aprisiona en sus murallas impla-
cables; pero Ivan, imprudente, abre las puertas del castillo y es sorprendido
por la gente de Kastchei. El pdjaro aparece, salva a Ivan de los sortilegios
del monstruo y arrastra a todos los sibditos de éste en una danza infernal
que los agota. Después los adormece con una berceuse migica; muere
Kastchei. su palacio desaparece y todas sus victimas vuelven a la vida
Ivan recibe entonces la mano de una de las hermosas princesas.

* * *

Poco tiempo después de la composicién del Pdjaro de Fuego, Stra-
vinsky arreglé en forma de Swite sinfénica varios trozos del ballet. Mis tar-



de, en 1919, hizo una segunda Swite para una orquesta mas reducida, con
objeto de facilitar su ejecucién en conciertos sinfénicos. En esta segunda
versién suprimié algunos trozos y afiadié otros del ballet original: Con-
servé de la primera Swite la introduccion, la Danza del Pdjaro de Fuego.
La Ronda de las Princesas y la Danza Infernal del Rey Kastchei, pero su-
primié El Jardin Encantado, las Stplicas del Pdjaro de Fuego, y la escena
de las princesas jugando con manzanas doradas. Afiadi6, en cambio, dos
trozos del ballet: la Berceuse y el final.

*

Preludio de “Lohengrin” WAGNER

Ricardo Wagner nacié en Leipzig en 1813; murié en Venecia en 1883

WAGNER comenz6 a escribir el libreto de su épera Lobengrin en el
verano de 1845 y terminé la instrumentacién en marzo de 1848.
Fué estrenada en agosto, en Weimar, gracias a la influencia de Liszt, que
se habia convertido en el mas fiel amigo de Wagner y entusiasta propa-
gandista de sus obras.

Como en todos sus dramas, Wagner, que tenfa predileccién por los
asuntos que le ofrecia la mitologia, no se atuvo en Lobengrin a una versién
especial de la leyenda tratada. Tomé el asunto como lo relatan los her-
manos Grim (Deutsche Sagen), pero lo enriquecid con algunos rasgos to-
mados de otras leyendas, y condens6 todo lo que sabia de la historia de los
caballeros del cisne.

Segiin los romanceros de la Edad Media, habia, alli por el fondo del
Oriente, una alta montafa llamada Montsalvat, en cuya cispide se levan-
taba, por encima de un bosque de cedros y cipreses, una blanca fortaleza
de mirmol. En el interior habia un templo radiante, y en el fondo de sus
arcadas luminosas se ofan las voces etéreas de un coro invisible. En ese
magnifico santuario, solitario e inaccesible, vivia una orden de caballeros
dedicados a cuidar un vaso sagrado, el Santo-Graal, fuente de grandes ma-
ravillas.

El drama de Wagner se desarrolla en el siglo X, en un lugar cercano
a Amberes:

En una barca tirada por un cisne, llega Lohengrin de Moncsalvar a
defender a Elsa, acusada injustamente de un crimen. En recompensa por
haberla salvado, obtiene la mano de Elsa, que lo ama; pero él no debe
hacer saber su nombse ni de dénde ha venido. Influenciada por la intri-

gante Ortruda, Elsa desea a toda costa penetrar el secreto y saber quién es.

el salvador a quien debe entregarse. Su indiscrecién hace desvanecer su fe-
licidad y causa su pérdida.

Wagner vi6 en este asunto un simbolo profundo. Desarroll el con-
flicto entre el deseo de saber y la pasién de amar; ;significa esto que el

amor debe permanecer ingenuo, confiado e ignorante, bajo pena de des-
truirse a si mismo? "Quiza convenga, dice Combarien, no tratar de pro-
fundizar demasiado en la idea de la obra, y dejarla con esa poesia un poco
vaga que la musica ha hecho tan penetrante”.

El Preludio es una admirable exposicion del tema mistico del Santo-
Graal. En los primeros compases, los violines lo cantan pianissimo, y en la
parte mas aguda de su registro, como si viniera de una region etérea y lu-
minosa. De aquellas alturas desciende, poco a poco, y vuelve a subir a ellas
en un crescendo y decrescendo inmenso, como manifestando la radiacién
brillante que del vaso sagrado se extiende sobre la tierra y los hombres.

*

Preludio y Muerte de Amor de “Tristdn’e Isolda” WAGNER

E N poco menos de dos afos, entre 1857 y 59, Wagner escribi6 el poema

y la musica de Tristdn e Isolda, después de haber avanzado bastante
en la composicion de la Tetralogia. La primera representacion de Tristan
no se efectud sino hasta junio de 1865, en Munich, bajo la direccién de
Hans Bulow.

La leyenda de Tristin e Isolda, originada en Gales por €l siglo VI,
relata las numerosas aventuras del caballero Tristan, sobrino del rey Mark,
y sus amores con Isolda; la cruel separacion de los amantes debida al des-
tierro de Tristin, la travesia de Isolda para reunirse con él y, por ultimo,
la muerte, que los unié. “El fondo de esta leyenda —dice Edouard Schuré—
es ese amor fatal, irresistible, que une irrevocablemente a dos seres, el amor
vencedor de todo: del honor, de la familia, de la sociedad, de la vida y
de la muerte, pero que se ennoblece por su grandeza y por su fidelidad,
pues lleva en si mismo su castigo y su justificacion, su religién y su uni-
verso, el infierno y el cielo, el supremo dolor y el consuelo supremo”.

Segiin su costumbre, Wagner hizo a un lado las aventuras accesorias
€ interminables de la leyenda. Se coloco desde el primer momento en el
centro mismo del asunto y desde alli creé los caracteres y el organismo de su
drama, cuyos puntos esenciales pueden resumirse asi:

Las leyes del honor separan imperiosamente a Tristin e Isolda, que
se aman apasionadamente. Impiden a Isolda amar al matador de su novio
Morolt. Mas imperiosamente atn, prohiben a Tristin codiciar a la prome-
tida de su rey, que ha sido confiada a su lealtad. De esa situacién sin salida,
los amantes no pueden escapar sino por medio de la muerte. Isolda invita
a Tristin a beber el filtro fatal que los unira, al menos, en la muerte y los
libertard del suplicio de vivir separados. Pero la sirvienta Brangania, para
salvarlos, substituye el filtro de la muerte por el del amor. El ardid resulta
inttil, pues de todos modos los amantes han bebido la muerte con el filtro.
No la muerte ripida que deseaban y que ¢l celo irreflexivo de la sirvienta



les frustrd, sino la muerte lenta e inexorable, la muerte por angustia de
amor. Torturados por una pasién devoradora, Tristin e Isolda se abando-
nan a la fatalidad que los arrastra. Ya no piensan en renunciar a la vida;
solo el amor los guia, lo obedecen sin resistencia. Pero en el momento
mismo en que se dejan llevar por el éxtasis, la realidad reclama sus dere-
chos. Tristin es sorprendido por el rey Mark; no pudiendo soportar la idea
de pasar por desleal y seguro de que Isolda sabri seguirlo hasta en la
muerte, se deja herir por Melot, €l traidor que lo denuncié ante el rey.
En el dltimo acto, Kurvenaldo, el fiel servidor de Tristin, lo ha llevado
al castillo paterno a curarlo de su herida mortal. Puesto que Isolda estd
lejos, la vida de Tristin no es sino una larga y dolorosa agonia; solamente
la esperanza de verla lo sostiene. Llega, por fin, Isolda, pero en los mo-
mentos en que los amantes van a unirse otra vez, muere Tristan. A Isolda
solo le queda el deseo de morir y entona su ultimo canto en donde se unen
la Muerte y el Deseo para la liberacién suprema.

Como en otras Gperas wagnerianas, el Preludio es un resumen del dra-
ma, pero en lugar de concretarse a hacer una exposicién abreviada de la
accién que va a desarrollarse, nos da el sentido intimo de la obra. Expresa,
como dice Romain Rolland, “ese deseo eterno que se queja, se arroja y se
rompe interminablemente, como el mar”. De alli ese cromatismo tenaz y
ardiente, esos arranques que traducen todas las fases de amor —sufrimiento
de amar, ternura de la mirada, deseo exacerbado por la soledad, presenti-
miento de la muerte— para constituir una cadena melédica sin fin que
termina en la incertidumbre de un acorde sin resolucién.

La escena final de la 6pera, que hay la costumbre de llamar Muerte
de Amor y de encadenar en los conciertos sinfénicos con el Preludio, es
como una sinfonia inmaterial en donde se disuelve la voz de la moribunda,
para expresar la transfiguracién y el desvanecimiento supremo de la amante,

x

Obertura de “Guillermo Tell” ROSSINI

Gioacchino Rossini naci6 en Pesaro, Ttalia, en 1792;
murié en Passy, cerca de Paris, en 1868

OSSINI fué el sucesor, como soberano del arte italiano, de Cimarosa,

muerto en 1801, y de Paisiello, muerto en 1816. En su pais, un solo
genio, muy superior al suyo, hubiera podido opacar sus triunfos: el de
Mozart, conocido en Italia desde 1803. Sin esfuerzo aparente, con una
especie de negligencia escéptica para el arte mismo, Rossini llegd a ser el
idolo de un pueblo y conocié la gloria a una edad en que, generalmente,
los grandes artistas deben armarse de paciencia y esperar.

Rossini es representativo del arte italiano puro. La mayor parte de
los grandes muisicos anteriores a €l se habian formado en escuelas diversas

sufriendo las influencias que venian de todas partes. El caso del autor del
Barbero es muy distinto; en €l s6lo obraba el genio de su raza y, mis par-
ticularmente, el genio napolitano. Siendo nifio, conoci6é los cuartetos de
Haydn y de Mozart; pero de ese breve contacto de escolar con los maestros
de la sinfonfa y de la misica de cimara, ninguna impresién duradera que-
dé en el espiritu del hombre. Su gran fuerza, asi como el secreto de su en-
canto, fué la espontaneidad.

Del gran nimero de Gperas que compuso Rossini, la Gltima fué Gui-
llermo Tell, estrenada en Paris en 1829. El estudio de las sinfonias de
Beethoven, al que Rossini se habia dedicado desde el afio anterior, no fué
una mala preparacién para su dltima y quizd mds hermosa obra para tea-
tro. La musica alemana probablemente no le ensefié nada nuevo en lo que
se reficre a la composicién de melodias, puesto que él, mejor que nadie,
sabia lo mucho que los grandes musicos alemanes debian en ese sentido
a Italia; lo que aprendié de Alemania fué quiza el tratamiento de la or-
questa y el arte de construir trozos musicales en estilo sinfénico.

El éxito de Guillermo Tell en su primera representacion, fué muy
mediano. La indiferencia del piblico fué una de las causas que decidieron
al compositor a no volver a escribir para el teatro, cuando apenas tenia
treinta y siete afios. En los cuarenta que todavia le quedaban de vida, so-
lamente escribié una obra digna de su pasado: el Stabat Mater.
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NOTAS

Por Francisco AGEA

Obertura de “Las Bodas de Figaro” MOZART

Wolfgang Amadeus Mozart nacié en Salzburgo en 1756; murié en Viena en 1791

LAS Bodas de Figaro, 6pera cémica en cuatro actos, fué compuesta en
1786 sobre ua argumento cn italiano de Lorenzo Da Ponte, tomado de
la célebre comedia de Beaumarchais. Mozart se habia dado cuenta de que la
obra de Beaumarchais contenia los elementos para un excelente librero de
épera y pidié a Da Ponte que lo hiciera. La proposicién agrad a éste, e
inmediatamente comenzé a trabajar. Poco antes el Emperador José II habfa
prohibido las representaciones de la picza de Beaumarchais, por conside-
rarla inmoral y revolucionaria, de modo que era un poco arfncsgado tra-
bajar en una obra cuando no habia la seguridad de que seria puesta en
escena. Sin embargo, mientras Da Ponte iba escribiendo ¢l texto, Mozart
componia la musica, y en seis semanas la dpera qued6 completamente ter-
minada. Da Ponte se encargd de entrevistar al Emperador para explicarle
que, al convertirla en Gpera, habia eliminado de la pieza todo lo que pu-
diera ir contra las convenciones y el buen gusto. Convencido José II, mds
que por las razones de Da Ponte, por ¢l placer que le causé escuchar frag-
mentos de la misica, did su consentimiento.

La ptimera representacién de Las Bodas de Figaro se llevé a cabo el 1°
de mayo de 1786, en el Teatro Nacional de Viena. Fué recibida con ova-
ciones que rara vez han sido igualadas y muchos de los trozos fueron repe-
tidos. La Opera es una obra maestra ¢n su género; la Obertura, otra obra
maestra, es de tipo clisico: un primer trozo de sonata con dos temas que no
tienen ninguna relacién con los motivos de la Opera, pero que prepararan
admirablemente el ambiente en que va a desarrollarse.

Sinfonia Nim. 5, en Do menor, Op. 67 BEETHOVEN

Ludwig van Beethoven nacid en Bonn en 1770; murié en Viena en 1827

FNTRE las nueve sinfonias de Beethoven, la Quinta, en Do menor, es
4 sin duda alguna, la que mis se ha popularizado y la mds universal-
mente reconocida como expresion caracteristica del genio del compositor en
el terreno de la sinfonfa. Corresponde al periodo de plena madurez de Bee-
thoven, durante el cual escribi, ademds, las sinfonias Cuarta y Sexta, ¢l
Conceerto en Sol mayor para piano, tres Cuartetos, el Concerto de violin y
la Fantasia para piano, coro y orquesta, obras que estrend en Viena en la
misma época. Aunque 1o terminé la Quinta Sinfonia hasta 1808, algunos ele-
mentos tematicos de la obra estaban en la mente del compositor desde 1795
(cosa que comprueban sus cuadernos de apuntes), de modo que el proceso
de elaboracién fué muy largo, a pesar de la impresion de gran espontaneidad
que produce. La composicién de la Quinta Sinfonia, comenzada inmediata-
mente después de la Eroica, fué interrumpida por la de la 6pera Fidelio, cuyo
final tiene algunas analogias con el de la sinfonfa. El estreno se llevé a cabo,
junto con el de la Pastoral, en diciembre de 1808, en el teatro de Viena.

Es muy conocida la respuesta que di¢ Beethoven a Schindler cuando
éste le pidié una “explicacién” del tema inicial de la Quinta Sinfonia; la
famosa frase “Asi llama el destino a nuestra puerta”, puede haber sido una
evasiva del compositor, impaciente con la indiscreta pregunta. Otros comen-
tadores suponen que dicho motivo es una imitacién del canco de un péjaro,
o bien un eco lejano de antiguas danzas populares. Sea como sea, lo impor-
tante es darse cuenta de las posibilidades puramente musicales de este tema.
En toda Ia historia de la misica no hay quizis ningtn otro tan famoso como
éste, ni que se grabe en el oido en una forma tan directa y definitiva. Tam-
poco hay otro que sea tan especificamente beethoveniano, tanto por su acento
enérgico cuanto por su inagotable fecundidad como germen del desarrollo
sinfénico. Por otra parte, no era la primera vez que Beethoven lo usaba;
en muchas de sus obras anteriores lo habia empleado, aunque en estado
fragmentaric o con cardcter episédico. Pero después de la Quinta Sinfonia
no volvié a aparecer en ninguna de las obras posteriores, como si en ella
hubiera llenado ya su objeto y agotado sus recursos.

El primer trozo de esta sinfonia muestra la gran abundancia y diver-
sidad de recursos de ese famoso tema, que por si solo proporciona rodo el
material sinfénico del Allegro con brio. Segin que termine ab2jo o arri-
ba de las tres notas repetidas, su cardcter es de afirmacién o de interro-
gacién, gracias a lo cual el trozo en su conjunto tiene a su vez el cardcrer
de un didlogo nutrido. El tema inicial de esta obra no es, pues, solamente ¢]
mas sinfénico que Beethoven inventd, sino el mis caracteristico. Como no
hay en ella ninguna intencién alegérica, descriptiva o literaria, como sucede
con la Eroica, la Pastoral o la Novena, el tema de esta sinfonfa muestra en
un estado puro y tipico ese caricter sinfénico y beethoveniano. Una vez




lanzado por los clarinetes y las cuerdas, el tema llena no menos de quinien-
tos compases, sometido a diversos tratamientos de contrapunto y de or-
questacion.

A la vehemencia ritmica del primer Allegro, sigue, en el Andante con
moto, la calma y la serenidad melédica mas perfectas. La forma misma del
trozo, ¢l empleo de la variacién, con sus repeticiones de un motivo que solo
cambia en su aspecto exterior, aumentan el sentimiento apacible de la me-
lodia. El tema, anunciado primero por los violoncellos y las violas sobre un
sencillo acompafiamiento pizzicato de los contrabajos, se detiene un ins-
tante, como para escuchar su propio eco. Ese efecto, que se presenta varias
veces, es esencial, tanto para la contextura musical del andante como a su
cardcter expresivo. A pesar de que el caricter melodico domina en todo
este movimiento, hay también en él algunos elementos ritmicos que le ase-
guran un papel mis importante que el de un simple episodio meditativo;
lo ligan orgénicamente al caricter ritmico y tonal de toda la sinfonia, a la
que no solamente estd adherido, sino realmente incorporado.

Ia caracteristica principal de la estructura de los dos tltimos movi-
mientos es su encadenamiento. No hay ninguna interrupcién después del
scherzo y, por medio de la interpolacién de un fragmento del mismo en cl
centro del trozo final, Ja fusién de los dos movimientos se hace atin mis
estrecha. Este movimiento mixro es un ejemplo notable de la relacién orgd-
nica que Beethoven logté establecer entre Jas diversas partes de la sinfoniz,
relacién que Schumann, Liszt, y sobre todo, César Franck, habian de adop-
tar mis tarde. El elemento unificador de los diferentes trozos de la Oninta
Sinfonia es la repeticién persistente de ciertas notas en grupo de ritmos
variados. El lazo de unién entre el scherzo y el final se establece principal-
met;;e por medio de un do que durante cincuenta compases repiten los
timbales.

Volviendo al scherzo hay que hacer notar su #rio en forma fugada libre;
el tema es anunciado por un tumultoso pasaje de los contrabajos y es un
ejemplo excelente de todos los recursos caprichosos de que el estilo fugado
es capaz. Al final de este movimicnto, €l lazgo pasaje pianissimo, con sus
elementos ritmicos reducidos al minimo, impresiona mas a la imaginacién
que los conjuntes orquestales més ruidosos.

El Allegro final, que comienza vigorosamente con una marcha, ticne
una gran riqueza de elementos y estd concebido con un espiritu de alegre
optimismo y de libertad. Después de la exposicién de los temas y su des-
arrollo viene la repetici6n, en forma muy libre, del scherzo anterior; vuel-
ven los temas victoriosos del Allegro y termina el movimiento con una
brillante coda.

Hace notar Chantavoine la semejanza tonal, ritmica y melédica que
existe entre este Final y el de la 6pera Leonora, cuya composicion data de
Ja misma época que la de la sinfonia. “Mientras més se estudia la obra
de Beethoven —dice— mis claramente se distingue y se reconoce el pa-

e

pel de primera importanciz que desempefid Leonora-Fidelio. En este caso
¢l parentesco del final dramitico con el final sinfénico es un elemento
precioso para la interpretacién psicolgica de este ultimo. La semejanza
musical de las dos péginas no puede explicarse més que por una semejan-
za de sentimiento o de intencién. En una obra teatral como Leonora, el sen-
timiento y la intencién no dan lugar a duda ni a ambigiiedad. El final de
Leonora ¢s un canto triunfal; ¢l de la sinfonia también lo es, y, gracias al
ritmo marcial del principal motivo y a la importancia excepcional que tie-
nen los metales, adquiere un acento casi guerrero’.

*

Huapango , MONCAYO

José Pablo Moncayo nacié en Guadalajara, Jalisco, en 1912

JOSE Pablo Moncayo hizo sus estudios musicales en México; sus profeso-
res fueron Carlos Chavez y Candelario Huizar, en composicion, y Eduar-
do Herndndez Moncada, en piano. Junto con otros tres compositores de su
generacién: Daniel Ayala, Salvador Contreras y Blas Galindo, Moncayo per-
tenece al llamado “Grupo de los Cuatro”, que desde el aio de 1934 ha orga-
nizado periddicamente algunos conciertos para dar a conocer sus propias
composiciones. Con el loable propésito de estimular sus facultades inventi-
vas por medio de un tenaz trabzjo de creacién, los cuatro jovenes misicos
mexicanos se agruparon para estudiar juntos, escribir musica y presentarla
en publico. Con la prictica la personalidad de cada uno de cllos se ha ido
perfilando poco a poco a través de las inevitables influencias. Sus obras
no solo han sido dadas a conocer en México, sino también en el extranjero,
donde han sido recibidas con creciente interés.

El Huapango de Moncayo se toc6 por primera vez €l 15 de agosto de
1941, en un concierto de misica mexicana dirigido por el maestro Carlos
Chévez, con la Orquesta Sinfénica de México. Después ha sido tocado con
éxito en Lima, Perd, y en Fstados Unidos.

Se da el nombre de “huapango” a las fiestas populares de la regién
costeia de los Estados de Veracruz y Tamaulipas, asi como de la Huasteca,
que comprende parte de los anteriores y de los de Hidalgo y San Luis Po-
tosi. Segtn algunas autoridades en la materia, la palabra “huapango” se de-
riva del nahuatl y quiere decir “sobre el tablado”; en tal caso quedarfan
comprendidos dentro del huapango los bailes de tarima de las dos costas
mexicanas, pero ese nombre solo se aplica a los de la del Golfo. Otros afir-
man que la palabra huapango es una contraccién de “huaxtecas”, los abori-
genes de la regibn, y “"Pango”, el antiguo nombre del tio Panuco.

El clemento mas importante del son de huapango es €l ritmo, suma-
mente rico y variado. El tiempo es muy vivo, en compases de 2/4, 3/4 6



6/8, a veces combinados o alternando ripidamente. Las melodias varian
segin la localidad, y aun en el mismo lugar cada quien las canta a su mo-
do; tienen el caricter de improvisaciones y, de hecho, los mismos cancione-
ros las modifican constantemente. Las armonias son igualmente variables
segin las distintas regiones. Los conjuntos instrumentales que tocan el acom-
panamiento se componen generalmente de arpa y jarana, a las que a veces
se afiaden violines y guitarras.

El huapango se baila en plataformas o tarimas de madera, construidas
especialmente para el efecto. Hay bailes para una o mais parejas de hom-
bres y mujeres, y otros para mujeres solas. Cuando sube a la tarima una
sola pareja, es porque se trata de verdaderos virtuosos del taconeo que han
adquirido un grado increible de perfeccién en el baile; del taconeo tan in-
finitamente variado de los bailadores proviene la riqueza ritmica del hua-
pango, cuya tradicién se estd perdiendo desgraciadamente, pues los bailes
y las canciones comerciales de moda estin invadiendo los lugares mds apar-
tados.

En la obra de Moncayo figuran tres huapangos procedentes del puerto
de Alvarado, que es el lugar en donde ¢l huapango consetva su estilo mis
puro y legitimo. La forma de la pieza es ternaria; en la parte principal, los
temas primero y segundo corresponden a los huapangos “Ziqui Ziri” y
“Balaju”, respectivamente. La parte central estd hecha con “El Gavilan”,
que contrasta con los anteriores por su caricter mis tranquilo y melodioso.

*

Sinfonia India CHAVEZ

Carlos Chévez naci6 en México en 1899

LA Sinfonia India fué compuesta por Carlos Chévez durante uno de sus
viajes a Estados Unidos, en diciembre de 1935, y estrenada en un
concierto por radio de la Columbia Broadeasting Co., el 23 de enero de
1936, bajo la direccién del compositor. Poco después fué incluida en los
programas de dos conciertos regulares de la Orquesta Sinfénica de Boston.
La primera ejecucién en México fué el 31 de julio del mismo afio.

La Sinfonia India es la primera obra en que Chivez usa melodias
autdctonas. Una de ellas es de los indios series de Sonora, otra de los hui-
choles de Nayarit y otra més de los yaquis de Sonora. El compositor es-
cogi6 estas melodias porque le parecié que formaban una unidad; después
se dié cuenta de que las tres venian de la costa norte del Pacifico. Hay que
distinguir entre misica mestiza y musica indigena pura; se ha dicho que la
segunda no existe, pero alli esta la musica de los indios contemporineos
que todavia conservan, en muchas regiones del pafs, la manera de ejecucién

y las formas de las tradiciones mds antiguas. En la partitura hay incluidos,
ademis de los instrumentos usuales en la orquesta sinfénica, varios instru-
mentos indigenas de percusidn, tales como cascabeles, jicara de agua,
giiiro, etcétera.

La siguiente nota del autor se publicé en los programas de las prime-
ras ejecuciones de la obra:

“La miisica indigena de México es una realidad de la vida presente,
y es, ademds, una realidad como misica; no es, como pudiera pensarse, un
buen motivo solamente para satisfacer una mera curiosidad de los intelec-
tuales o para suministrar datos e informes mis o menos importantes a la
etnografia. El arte indigena de México es, en nuestros dias, la (inica ma-
nifestacién viviente de la raza, que forma, aproximadamente, las tres cuartas
partes de la poblacién. del pais. Las caracteristicas esenciales de la musica
indigena han podido resistir cuatro siglos de contacto con las expresiones
musicales europeas. Es decir, si bien es cierto que el contacto del arte euro-
peo ha producido en México un arte mestizo en constante evolucion, esto
no ha impedido que el arte indigena puro siga existiendo. Este hecho es un
indice de su fuerza.

“La fuerza del arte indigena radica en una serie de condiciones esen-
ciales: obedece a un impulso creador natural del individuo y a una necesi-
dad de expresién legitima y exenta de afectacién. En términos musicales,
la gran fuerza expresiva del arte indigena radica en su variedad ritmica;
en la libertad y amplitud de sus escalas y modos; en la riqueza del elemento
sonoro instrumental; en la sencillez y pureza de las melodias y en su con-
dicién moral.

"Ahora, las condiciones morales de este arte son otra razén de su fuer-
za. Es un arte optimista; si sufre a veces de la tirania de las férmulas ma-
gicas, esto no lo coloca en la posicidn mistica, quejumbrosa, de quien suplica
e implora humillindose, sino por el contrario, en la posicién del hombre
que influye y ordena con decisién a las fuerzas superiores e invisibles. Por
otro lado, este arte participa de la salud de toda accién combativa; musica
para danzas de caceria, cantos guerreros. Otras veces, cuando la misica va
unida a la palabra, las imigenes poéticas revelan mas que nada el seatido
y ¢l conocimiento de los fenémenos naturales en su profunda sencillez: la
conducta de los animales, el crecimiento de las plantas, floracién y repro-
duccién. Nunca un sentimiento morboso o denigrante; nunca un sentido
negativo hacia los otros hombres o a la nawraleza toda, pueden hallarse
en esta musica de nuestros ancestros inmediatos de América. Es la musica
fuerte del hombre que lucha y trata siempre de dominar su medio.

“Escribi ésta y otras sinfonias indias porque ésta es la primera musica
que of en mi vida, y la que mis ha nutrido mi gusto y mi sentido musical”.



“La Valse”, Poema coreografico RAVEL

Maurice Ravel nacié en Ciboure, Bajos Pirineos, en 1876; muri6 en Paris en 1937

CON la intencién de hacer un ballet, pero sin tener una idea exacta
de la coreografia, Ravel escribié La Valse, poco antes de que ter-
minara la primera guerra mundial. La obra se tocd, por primera vez, el
12 de diciembre de 1920, en los conciertos Lamoureux, de Paris, y se pu-
blic6 el afio siguiente. Para precisar el caricter de su obra y la época que
tratd de evocar, ¢l compositor tuvo el cuidado de indicar en la partitura:
“Movimiento de vals vienés”, y de escribir el siguiente programa ilustra-
tivo: “Entre brumas que remolinean, se entrevén, a intervalos, las parejas
bailando el vals. Poco a poco la bruma se desvanece y se distingue una
sala inmensa, llena de una multitud en movimiento. La escena se ilumina
progresivamente; al llegar al fortissimo, la luz de los candiles resplandece
en toda su intensidad. Es una corte imperial hacia 1855".

Como sucede con frecuencia en las obras de Ravel, en las que buscé
su inspiracién en Ja musica misma, este “poema coreografico” es como una
imagen o una sintesis del vals vienés, expresada a través de la sensibilidad
y la imaginacidon del autor. Con un refinamiento muy francés, Ravel logré
evocar el ambiente de un baile en la corte del Segundo Imperio y la mi-
sica mis caracteristica de la dinastia de los Strauss.

El plan estructural de la obra puede dividirse en tres partes: Naci-
miento del vals, el vals, apoteosis del vals. Las primeras notas se oyen
en el registro més grave de la orquesta, como un rumor confuso que ape-
nas puede distinguirse. El canto comienza a destacarse en el duodécimo
compis, también en el registro grave, pero ya con un ritmo bien determi-
nado que vuelve a oirse, con frecuencia, en el curso de la obra. Algunos
giros melédicos tratan de abrirse paso por entre la bruma, sin conseguirlo,
pues no es todavia sino un preludio destinado a establecer el ambiente
deseado. La orquestacion es deliberadamente obscura, hasta que se van
precisando y aclarando, poco a poco, las notas que permiten distinguir la
inmensa sala llena de una multitud en movimiento. El motivo inicial se
ilumina, intervienen otros temas, elegantes y graciosos; un contraste se es-
tablece entre una linea melédica ondulante y un tema de ritmo muy mar-
cado. Continfia la serie de valses de diverso cardcter: el vals linguido y
sensual, el vals juguetdn, el sentimental, el brillante, embellecidos con el
ropaje instrumental que les dié el compositor. Las escalas cromiticas as-
cendentes y descendentes colaboran también como elementos vitales del
vals, que a ratos parece languidecer, pero sélo para tomar nuevos impulsos.
El movimiento s¢ va haciendo cada vez mds ripido, arrastrando consigo a
todos los temas anteriores, hasta que el acorde final interrumpe bruscamente
la danza desenfrenada. El tratamiento de los temas y de los ritmos, la refi-
nada inspiracién del compositor y los recursos de su rica instrumentacion,
hacen de esta obra una verdadera aporeosis del vals.

Obertura de “Tannhauser” WAGNER

Ricardo Wagner nacié Leipzig en 1813; murié en Venecia en 1883

LA épera Tannhinser, en la que Wagner venia trabajando desde hacia
tiempo, qued6 terminada de componer en abril de 1845 y se representd
por primera vez en octubre del mismo afo, en Dresde, bajo la direccién
del compositor. La Obertura se tocd por primera vez como obra de con-
cierto en 1846, dirigida por Mendelssohn.

El argumento de esta Opera, escrito por el mismo Wagner, estd to-
mado de la siguiente leyenda: No lejos del castillo de Wartzburgo, en Tu-
ringia, que fué Jugar de cita de los mis ilustres poetas y cantores del siglo
XIII, hay una montafa llamada “Venusberg”. Segin la tradicion popular,
esa montana estaba habitada por una deidad peligrosa. En otro tiempo ha-
bia sido una diosa bienhechora que recorria los campos sembrando flores a
su paso; pero, maldita por el cristianismo, habia sido relegada a las entra-
fias de la tierra y se habfa convertido en Venus, la diosa de los placeres
sensuales. Rodeada de ninfas y sirenas sostenia una corte en su palacio
feérico. Todo aquel que, animado por descos impuros, se acercaba a la
montafia, escuchaba voces seductoras que por caminos desconocidos lo lle-
vaban & la morada de perdicién eterna. Nadie volvia a verlo. Solamente
por la grieta de una caverna se ofan a veces los gemidos de las almas con-
denadas. El caballero Tannhiuser entré a la montafia y durante siete afios
fué el esposo de Venus, después de lo cual, lleno de arrepentimiento, logré
desprenderse de los brazos de la diosa y salic de la morada subterranea.
Fué a Roma a pedir perddén al Papa, pero éste le dijo que, habiendo dis-
frutado de los placeres del infierno, seria condenado para siempre. Sin
embargo, como prucha de que la gracia celestial es mis grande que la de
un Pontifice, Tannhiuser fué perdonado a la hora de la muerte.

Wagner modificé en su drama la leyenda, haciendo que Tannhiuser
obtuviera el perdén gracias a su arrepentimiento y al amor puro de Elisa-
beth; mezclé también la tradicién del concurso de trovadores en Wartz-
butgo.

La Obertura es, mis que un simple preludio, una verdadera siatesis
del drama y una descripcién del medio en que va a desarrollarse. Comienza
con el tema religioso de los Peregrinos, que se acerca poco a poco en un
crescendo de gran amplitud y luego se va alejando hasta perderse. Se oye
entonces el motivo fantistico de la “Venusberg”, la montafia de Venus, lleno
de sugestiones voluptuosas y en el que la riqueza de timbres y el colo-
rido orquestal demuestran que Wagner tenia ya pleno dominio de sus
materiales. Al motivo de la “Venusberg” se une el de la bacanal, y viene
después el Himno a Venus. La repeticién del coro de los Peregrinos con
que termina brillantemente la Obertura, representa el triunfo del espiritu
sobre la mareria. Toda la Gpera se basa en esa oposicion entre ¢l tema de
la “Venusberg” y el de los Peregrinos, simbolo de la lucha entre el deseo
sensual del hombre y ¢l amor puro y noble.
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NOTAS

Por Francisco AGEA

Obertura de “Anacreonte” CHERUBINI

Marfa Luigi Zenobio Carlo Salvatore Cherubini, nacié en Florencia, en 1760;
muri6 en Paris, en 1842

EN la primera época de su carrera artistica, Cherubini escribié casi
exclusivamente misica religiosa. Gracias a una generosa pension habia
estudiado con Sarti, en Bolonia, el estilo palestriniano, y llegb a tener tal
maestria en el arte polifénico, que pocos compositores postetiores a ¢l han
logrado igualarlo. En 1780 comenzé a escribir para el teatro; sus prime-
ras 6peras estin concebidas en el estilo italiano mds ligero, pero desde que
se establecié en Parfs, en 1788, se transformé completamente. Tomando a
Gluck como modelo, sacé més partido de su propio talento y puso mayor
cuidado en la escritura de sus obras. En aquella época el atractivo de la
épera comica comenzaba a declinar, y Cherubini obruvo grandes triunfos
en ¢l dominio de la épera seria. Fué muy estimado por la abundancia y
seriedad de sus obras y puede decirse que realizd, con bastante autoridad,
una especie de sintesis del arte italiano y el francés. Sin embargo, sus
épetas no siempre fueron bien recibidas por el piblico: Amacreonte, estre-
nada en 1803, fué tachada de “miisica alemana” y de que, al oirla, no habia
tiempo de respirar y de gozar de las arias.

Cherubini fué un maestro escribiendo para los conjuntos y para el
coro, pero sus piginas puramente instrumentales conservan un interés mu-
cho mis serio que su misica vocal. En sus Obermsas, que no dejaron de
tener cierta influencia sobre algunos maestros del siglo XIX, fué uno de los
primeros que se apartaron del modelo fijado por Mozart; puede decirse
que marcan el punto de transicién entre la simetria regular del estilo de
éste y los desarrollos efecruados més tarde por Beethoven. Se anticipé tam-
bién a uno de los recursos favoritos de Rossini: el efecto dramitico con-
seguido por medio de un crescendo prolongado y gradual, que se puede ob-
servar en la Obertura de Anacreonte.

En la muisica de Cherubini hay cualidades muy dignas de tomarse
en cuenta: riqueza arménica, técnica excelente, verdad en la expresién dra-
mitica y ciertos contrastes que —lo mismo que en el caso de Beethoven—
fueron clasificados de “rarezas”, una poesia un poco austera inclinada a
la elegfa grave y la expresién melancélica, cierta independencia que evoca
la idea de un romanticismo en germen, andlogo al de ciertos literatos del
Imperio. El arte de Cherubini es complejo: debe algo a Gluck, a Haydn
por la instrumentacién, a Mozart por la forma de tratar las voces, a Mehul
y a los musicos franceses. Su lugar estd entre la antigua tradicién de Ya
musica italiana y las obras brillantes del siglo XIX, pero mas cerca de las
tltimas que de la primera. La impresién que domina es la de un talento
inspirado, fuerte, que se impone a la admiracién, mis que por la gracia
melédica por sus cualidades serias.

*

Sinfonia No. 8, en Si menor “Inconclusa” SCHUBERT

Franz Peter Schubert nacié en Viena en 1797; murié en la misma cindad en 1828

N el afio de 1822 Schubert fué nombrado miembro honorario de la

Sociedad Musical de Gratz, Estiria, y como una demostracién de gra-
titud, empezé a componer su Sinfonia en Si menor, de la que solamente
termind el Allegro y el Andante, mas nueve compases de un scherzo. Es
falsa la creencia, muy extendida, de que Schubert no terminé de escribir
esta Sinfonia porque la muerte lo sorprendié antes de que pudiera hacerlo.
Simplemente sucedié que el compositor perdié interés en ella, y se dedico
a componer otras obras. La Sinforia en Do, nimero 7, fué escrita seis
afios después de la de Si menor, que lleva el nimero 8 porque fué publi-
cada mucho después que la Séptima. La Sociedad Musical de Gratz no se
ocupd de ejecutar la Sinfomia llamada “Inconclusa”, que quedd en poder de
un amigo de Schubert, Anselm Huttenbrenner. En 1865, cuarenta y tres
afios después de la composicién de los dos trozos de esta obra, Johann Her-
beck los obtuvo de Huttenbrenner para estrenarlos en Viena en un con-
cierto de la Sociedad de Amigos de la Misica. Schubert no oyé nunca
ejecutar esta musica, de modo que los delicados efectos y las nuevas com-
binaciones orquestales de que estd llena, fueron exclusivamente producto
de su imaginacién.

El primer ensayo de Schubert en el género sinfénico fué hecho cuan-
do apenas tenia dieciséis afios, en 1813, o sea un afio después de la Octava
Sinfonia de Beethoven. En los cinco afios siguientes, escribié cinco sinfo-
nias mas. Todas ellas son palidos reflejos de las sinfonias de Haydn y de
Mozart, o de las de la primera época de Beethoven. Sus temas no siempre
son originales y en la elaboracién hay muestras de una educacién musical



deficiente. Tal parece que al escribir para la orquesta, la personalidad de
Schubert se paralizaba en cierto modo, pues en esa época habia ya escrito
sus mas hermosas y originales canciones. Pero a pesar de sus defectos, hay
en esas obras espontaneidad y fluidez, aunque en ciertos momentos €l au-
tor se acuerde inconscientemente de sus predecesores.

Ninguna de esas primeras sinfonfas puede compararse en interés y
original belleza a las dos Gldmas: la Séptima, en Do mayor, y la Octava, en
i menor. Schubert empled en ellas un estilo absolutamente suyo, sin in-
fluencias de sus predecesores, tanto en lo que se refiere a las ideas musi-
cales, como a la forma y a la orquestacién. Se revela ahi el mismo espiritu
que se encuentra en sus incomparables canciones o en los mejores ejemplos
de su musica de cimara.

Los dos movimientos de la Sinfonta en Si menor estan en forma de
sonata, regular en el primero y modificada en el segundo. Pero la calidad
de los temas es completamente distinta a la acostumbrada en las sinfonias
clésicas. Tn vez de motivos cortos y bien delineados (casi siempre de una
gran simplicidad, peto que impresionan més a medida que sus riquezas
latentes se van revelando), caracteristicos de la sinfonia clasica, encon-
tramos en esta Sinfonia una serie de melodias liricas que desde la primera
vez que se presentan aparecen en toda su plenitud. En Schubert todo es
cancién. Asi, por ejemplo, la primera parte de la exposicién del Allegro
comprende tres melodias distintas: la frase de la introduccion, el acom-
pafamiento, que tiene un dibujo melédico particular, y el primer tema
propiamente dicho. Para introducir el segundo tema, y en vez de una larga
serie de modulaciones rutinarias, basta una nota del corno, que comienza
fuerte y va disminuyendo poco a poco.

El desatrollo no presenta grandes elaboraciones polifénicas, pero el
intesés se mantiene gracias a la variedad de la armonia y por medio de los
toques de color de la instrumentacién. No hay que pedir a Schubert el
desarrollo de un plan complicado; hay que gozar sin reservas con los ma-
tices delicados de sus dibujos melbdicos.

El encanto del Andante com moto proviene también de su calidad li-
rica, a la que contribuye el colorido de los solos (oboe, clarinete y corno).
Los instrumentos usados en esta Sinfonia son los acostumbrados, pero en
el empleo que Schubert hace de ellos hay muchos efectos completamente
nuevos, indicando la tendencia de la época hacia el colorido instrumental
y su aprovechamiento para conseguir mayor intensidad de expresién. En
las obras de Mozart y Haydn los elementos formales predominaban abso-
lutamente sobre los emotivos. Pero a lo largo de la vida de Becthoven, el
equilibrio fué cambiando, haciendo predominar en las obras musicales de
mis alta calidad a los elementos emortivos. Entre los compositores de prin-
cipios del siglo XIX, Schubert fué uno de los primeros en dar una im-
portancia extraordinaria a la parte expresiva de la misica, en comparacién
con el aspecto externo y estructural. Fué el principio del romanticismo.

Obertura Republicana CHAVEZ
Carlos Chavez nacié en México en 1899

EN la Obertura Republicana, escrita en 1935 y estrenada el 18 de octubre
del mismo afo, Carlos Chévez reunié tres piczas mexicanas famosas: la
marcha "Zacatecas”, el vals “Club Verde” y la cancion revolucionaria “La
Adelita”, respetando las melodias originales, Ja armonia, la forma y el caric-
ter de estas composiciones genuinamente mexicanas, populares y mestizas.
Sin alterar en nada sus caracteristicas propias, e instrumentindolas con ver-
dadera maestria, el compositor solamente tratd de aprovechar los miltiples
recursos y el rico colorido de la orquesta sinfonica para dar relieve a estas
piezas que forman un conjunto homogéneo por la identidad de su origen,
al mismo tiempo que contrastan por el cardcter particular de cada una de
ellas. ?

Por lo demis, el compositor ha explicado claramente su intencién al
componer esta obra; en up articulo que se publicé en los programas de la
0.8.M,, cuando la Obertura Republicana se tocd por primera vez, escribié lo
que sigue: “Yo no sé por qué el publico de auestra Sinfénica ha de pri-
varse de la pristina verdad de piezas tan lindas como las que ahora, reunidas,
he llamado Obertura Republicana. Ni sé tampoco por qué razén ha de ser
cierto que la escritura sinfénica resulte demasiado “elevada' para esta nuestra
miisica republicana y no ha de serlo para las otras piezas o misas coloniales.
Antes bien, estoy cierto de que nuestra orquesta cumple con un deber que
habfa quedado pendiente de cumplir al traer a nuestro miultiple publico de
la Sinfonica esta nuestra musica tan legitima y tan ficl a si misma y a su
cuna, vestida en su propio “percal” y su “avalorio”.

“Por todo un siglo, la raza mestiza de México se nutrié con esta musica,
sencilla y pueblerina, en que el sentimentalismo sano e-inocente de Jos Valses
contrastaba con 12 osadia valentona de las Marchas: marchas y valses hacen
Ia linea de la musica mexicana mestiza que recreé en la fiesta casera y en la
plaza provinciana 2 las generaciones inmediatamente anteriores a NOSOTIQS.
Nadie podra dudar, al oir estas deliciosas armonias propias de nuestro Mé-
xico, de que la musica pertenece 2 un tiempo y 4 un lugar: ahi esta esta
musica “nacional”, pero de la nacionalided mexicana del siglo XIX. Nada
mejor podemos hacer que recogerla en su pureza y en su real legitimidad y
ofrecerla entre las verdades que la misica de todos los tiempos y todos los
paises es capaz de decir a las generaciones presentes y venideras.

“T'ambién, querido lector, al oir las melodias de esta nuestra musica,
encontraris que la préctica de cualquier tesis nacionalista conservatoriana, de
esas que pretenden mejorar, 0 modernizar, 0 “desarrollar” nuestras melodias
o nuestra musica mexicana, deberia ser penada, cuando menos con circel.



“No se piense que al presentar hoy esta picza bajo el nombre de “"Ober-
tura”, se pretende dar a este vocablo su acepcién formalista. He escogido este
nombre, porque la palabra misma suena bien. Por lo demas, la obra, en su
forma particular, es un proceso de la marcha gallarda al vals sentimental de
nuestra vida republicana que se resuelve en el canto obstinado, porfiado y
belicoso de nuestra Gltima revolucién”.

*

En las Estepas del Asia Central BORODIN

Alexander Borodin naci6 en San Petersburgo en 1833; muri6 alli moymo en 1887
& ; 3

LEXANDER Borodin, uno de los miembros de la escuela rusa cono-
cida por el “Grupo de los Cinco”, no se dedicé por entero a la mi-

sica, a pesar de que fué un verdadero maestro de la orquesta y un compo-
sitor de lo més delicado y distinguido. Su principal ocupacién fué la
ciencia; hizo la carrera de Medicina y como quimico hizo importantes in-
vestigaciones que le dieron fama internacional. Sus actividades como
miembro de diversas sociedades cientificas y de beneficencia y sus cursos
de quimica en la Academia de Medicina le impideron producir todo lo
que su temperamento artistico le hubiera permitido, de haber contado con
tiempo para ello. No logré terminar su tnica Opera, El Principe Igor, a
pesar de que trabajé en ella casi toda su vida. Terminada por Rimsky-
Korsakoff y Glazunof, esta 6pera cs una de las mis caracteristicas de la mi-
sica rusa. Borodin escribié, ademis, tres sinfonias (la tercera sin ter-
minar), varias obras para piano y para canto, dos cuartetos de cuerda, y,
su obra méas famosa, el poema sinfénico En las Estepas del Asia Central.

Segin refiere Rimsky-Korsakoff en sus memorias, esta obra fué escri-
ta a peticién de dos extrafios personajes que visitaron a Borodin, Mussorgs-
ky, Cui, el propio Rimsky y otros compositores proponiéndoles celebrar
en 1880 el vigésimoquinto aniversario del reinado del Zar Alejandro IL
Para ello habian escrito un poema muy aparatoso que consistia en un did-
logo entre el Genio Ruso y la Historia, e iba acompafiado de cuadros plis-
ticos para glorificar ciertos episodios del reinado del libertador. Dichos
cuadros requerfan musica, que debfan escribir los compositores menciona«
dos. A pesar de que aquellos dos individuos no les produjeron muy buena
impresion, su poema fué aprobado oficialmente y, como los cuadros esta-
ban bien pensados, los compositores consintieron en encargarse de la mi-
sica. Los dos misteriosos personajes no volvieron a aparecer por ningiin
lado; y de todo el proyecto sélo quedé la misica, escrita precipitadamente.

Este fué el origen de En Jas Estepas del Asia Central, que al poco tiempo
interpretaban todas las orquestas importantes europeas.

La partitura de este poema sinf6nico contiene el siguiente programa:

“En el silencio de las 4ridas estepas del Asia Central se oye el estribillo
de una tranquila cancién rusa. Se oye también el sonido melancélico de un
canto oriental y las pisadas de caballos y camellos que se acercan. Una
caravana, escoltada por soldados rusos, atraviesa el inmenso desierto, prosi-
guiendo tranquilamente su interminable camino, bajo la proteccién de la
guardia rusa.

“La caravana sigue adelante con firmeza. Las canciones de los rusos y
las de los nativos asiaticos se mezclan armoniosamente, v sus estribillios se
van perdiendo poco a poco a lo lejos”.

El plan musical no puede ser mas sencillo: los dos temas se presentan
primero sucesivamente, después se superponen y, por Gltimo, vuclven a se-
pararse. La monotonfa y Ia inmensidad de la estepa es sugerida por una
larga y persistente nota de los violines. El clarinete, primero, y después el
corno, cantan el tema ruso, siempre acompaiiados por la nota persistente de
Jos violines. El corno inglés tiene encomendada Ja cancién oriental. Cuando
las dos canciones se superponen los violines tocan el tema ruso y el oboe
el oriental. La semejanza entre la intencién descriptiva y Ia forma propia-
mente musical es perfectamente clara. Es notable ¢l poder evocador de la
obra, pero su belleza es patente aun cuando se ignore su programa.



Sinfonia Ntm 5, Op. 47 SHOSTAKOVICH

Dimitri Shostakovich nacié en San Petersburgo, hoy Leningrado, en 1906

AS obras de Shostakovich, asi como sus escritos que se han publicado

en numerosos periédicos, han atraido poderosamente la atencién del
piiblico musical sobre este destacado compositor soviético. Shostakovich
comenzé a componer desde muy temprana edad, pues el trabajo de creacién
ha sido siempre una necesidad orginica de su naturaleza. Comenzé sus es-
wdios musicales en 1915 e ingresé al Conservatorio de Leningrado en
1919; sus profesores fueron Nikolaiev, Steinberg y Sokolov, de quienes re-
cibié las tradiciones de Rimsky-Korsakoff y de Glazunof. Desde un princi-
pio demostré una notable precocidad y un sentido innato de la técnica; sus
primeras composiciones, escritas antes de que terminara sus estudios en el
Conservatorio, naturalmente reflejan el espiritu académico, pero su magni-
fica Primera Sinfomia, que pertencce a esa época, es una obra de sorpren-
dente madurez que se aparta bastante del tradicionalismo. Estrenada en
1926 significé ¢l punto de partida de Shostakovich y confirmé las esperan-
zas que en €l habian puesto sus compatriotas.

Desde su Segunda Sinfonia, titulada "Octubre” y compuesta para ce-
lebrar el décimo aniversatio de Ja Revolucién Rusa, Shostakovich traté de
dar un sentido social a su musica, relacionandola con las doctrinas politicas
de su pais. La misma tendencia se revela en la Sinfonia Primero de Mayo,
que tiene al final un coro en donde se expresan los anhelos del mundo so-
cialista. Ninguna de estas dos sinfonias ha llegado a formar parte del
repertorio universal, y lo mismo sucede con la Cwarta, retirada por el pro-
pio compositor después de que la 0y6 en un ensayo.

Con motivo de las acaloradas controversias que siguieron al estreno de
su opera Lady Macketh, calificada por la critica como sepresentativa de un
“formalismo burgués y falso”, Shostakovich confesé que se habia apartado
momentineamente de los propésitos artisticos que lo guiaban y expresd
su deseo de modificar su estilo musical. A su Quinta Sinfonia, destinada a
conmemorar el vigésimo aniversario de la Revolucién, le puso como subti-
rlo: “Replica de un artista soviético a la critica justa”

El estreno de la Quinta Sinfonia, en noviembre de 1937, constituyé un
gran acontecimiento en la vida musical de Mosci. Los boletos para los tres
conciertos en que se toco se agoraron antes de que se publicara el anuncio
oficial; la sala de conciertos del Conservatorio se llené a reventar y el triun-
fo de Shostakovich fué completo, a juzgar por las ovaciones que recibié
y por los articulos elogiosos que se publicaron en la prensa. Los criticos
consideraron que era la primera obra en donde Shostakovich se revelaba co-
mo un artista maduro y capaz de expresarse en un lenguaje comprensible
universalmente.

El escritor soviético Grigori Schneerson ha dicho que el primer movi-
miento de esta sinfonia “revela el concepto filoséfico de la obra, el des-
arrollo de la personalidad del compositor paralelamente a los acontecimientos
revolucionarios de nuestra época”. Pero Shostakovich no ha dado a conocer
ningln programa detallado de la obra, aunque se sabe que la escribié con
una intencién francamente politica. Por lo demis, la energia y la fuerza
expresiva de esta musica hablan por si mismas y puede decirse que se trata
de una obra puramente musical, rica en elementos melédicos y no exenta de
cierto romanticismo. El conjunto se distingue por su homogeneidad, al
contrario de otras obras, en que Shostakovich evita toda repeticién y parece
buscar que cada fragmento sea diferente del resto.

El primer movimiento, Moderato, se caracteriza por la amplitud de sus
temas melédicos y por su riqueza armoénica. El cardcter general es lirico,
pero no sentimental. ‘En el “desarrollo” aumenta la intensidad emotiva; la
a{monia es mucho méis compleja y el ritmo mas vivo, pero no por eso se
pierde la claridad de las lincas melédicas. La calma del principio vuelve
en la seccién final de este primer movimiento.

El segundo tiempo, Allegretto, estd construido en forma de danza, con
temas sencillos y alegres; es un trozo muy corto que trae un descanso nece-
sar.it’) después de la tensién del primer movimiento y que sirve de lazo de
union entre éste y el tercero. Tanto el movimiento lento, hondamente ex-
presivo, como el enérgico final, son muy ricos en ideas musicales y estin
llenos de contrastes y de novedades en la orquestacién.



PUBLICACIONES DE LA O. S. M.

PROGRAMAS DE LA ORQUESTA SINFONICA DE MEXico, con Notas de Fran-
cisco Agea. Temporadas 1937 a 1943. (%)

LA ROsA DE LOs VIENTOS EN LA MUsica EUROPEA, Conceptos fundamen-
tales en la Historia del Arte Musical, por Adolfo Salazar, 1940. (*)

BoLETIN DE LA O. S. M., Vol. 1, 1940. (*)

BoLeTiN DE LA O. S. M., Vol. 11, 1941.

Los GRANDES PERiODOS EN LA HISTORIA DE LA MUsicA, Diez Conferen-
cias por Adolfo Salazar, 1941.

INTRODUCCION A LA MUSICA ACTUAL, Curso de 15 Conferencias por Adol-
fo Salazar, 1942.

BoLETIN DE LA O. 8. M., 1943.

Las JiRAS NACIONALES DE LA O. S. M. Resefia informativa de Otto Mayer-
Serra, 1943.

DISCOS

“Music oF CHAVEZ", por la Orquesta Sinfonica de México dirigida por
Carlos Chivez: Sinfonia de Antigona, Sinfonia India, Chacona de Bux-
tehude (orquestada por C. Chévez). Album Victor M-503.

DIvVERTIMIENTO DE "EL BEso DEL HADA”, Stravinsky; por la Orquesta Sin-
fénica de México dirigida por Igor Stravinsky. Album Victor M-931.

“A PROGRAM OF MEXICAN MUSIC®, por una orquesta de musicos norte-
americanos y mexicanos y el Coro de la “National Music League”, de
Nueva York, bajo la direccién de Carlos Chavez. Album Columbia
M-414.

*

{1) De venta en Central de Publicaciones, S. A, Avenida Juirez, 4, México, D. F.

(2) Disuibuido por el Fondo de Culrura Econdémira, Pinuco, 63, México, D. F.

(3) Esta y las siguientes publicaciones, de veum en las oficinas de la Orques Sinfonica
de México, Av. Isabel la Catdlica 30, México, D. F.
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BEEEEEE! UIIDBISI MAURICIO RAVEL
CORTES'A DE Muaricic Ravel podemos aseguiar -que o3

una de las figuras més destacadas y notables

1 musica contemporinea y el compositic
Casimires y Articulos para
Caballero.

« e mas representacion csn la musica france-
sa cuenta. Posterior a la generacién delos De.
bussy, d' Indy, Paul Dukas y Fauré, Mauricia
Ravel siguié la inclinacién musical de este u:.
timo que para ¢l significaba la encarnacion
del genip musical francés. Se ha escrito y dis-
cutido mucho acerca de la influencia Debus-
siana en la musica de Ravel, pero ello es to-
talmente incierto, cosa que puede apreciarse

CEPEDA 320 SUR.

TEL. 6-57 claramente en la diferencia de las composi-

BIE jl— clones de ambos artistas. En toda su structura

'@....m...aj .U intima, armoénica y de meelodja, €l iupresis-

- — nismo musical es esencialmente diferente, y

gﬁ@h@@ @K@@@ tan solo una cbservaciéon superficial podria .
ﬁ gerir un juicio tan (ciesafortunado.

Dentro de su abundante y variada produc-

cién, tuvo una inclinacién marcada por aas

JUYEHIA Y RELGJEHIA & cosas de Espaia, lo cual puede deberse, quizis,
a la proximidad de su pueblo natal, o bién,

@L‘ posiblemente, a la atracciéon que siempre viao
: ejerciendo en la imaginacién de los artistas la
tierra delos Rinconete y Cortadillo; pero la

cierto es que ahi estan “La Habanera”. la

: A “Rapsodia Fspafola”, “L’ Hi Espagnole”
?Imllllnll-lunulllll:lIllDllDIIll9% B @ Montana[A b s e

“L O S Pr e Gl O S d e M e XI G O Para el fteatro posiblemente su méas impor-
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DE PRIMER ORDEN.

DX X B

& tante obra es “La Valse”, precisamente la que

= g‘ yrﬁ E‘W S, el Maestro Chavez con finjsimo acierto ha ce-
@mK b @@ ““K m leccionado para su fercer conciereto y en la
cual el culto plblico de Torreéon habra ce

@@@@&@@S@@ @imirar, aparte de la genial direccién y eje-
@ cucion, los procedimientos inéditos en la téeni-
Lot -
5 Fabricas Unidas S. A,

E&

ca del piano, en la armcnia, en la orguesta-
ciébn y habra de apreciar, ademdés, las in-
fluencias que se desprenden de la obra de
Ravel para otros compositores conocidos.
Mauricio Ravel nacié en Ciboure, pueblecito
fronterizo con Espana, el 7 de marzs de 1875
e ingreso a los trece anos en el Conservatorio
de Musica y Declamacién de Paris donde hizo
sus primeros estudios con los mejores maes
tros de la época. Pasé mas tarde a Roma pa
ra completar sus estucfos y conpcer la Es.
cuela Italiana y regres6 a su Patria donde con
los conocimientos adquiridos hubo de pro.
dueir geniales y magnifica partitura que han
deleitado a los publicos del munio
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Perfumeria Iduate
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Av. Juarez 1426 Pte.
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LAS SONATAS
DE
BEETHOVEN

@&

La sonata ha sido considerada por los mejo-
res criticos musicales como la forma mas per-
fecta de misica para piano. Explicanido la
evolucién de las diversas composicionss, que
partiendo del estudio. Marx las sitta en erden
orgénics, pasa por la fantasia, la variacién y
¢l rondé, para terminar en la sonta, punto de
confluencia y coronacién de todas las oiras
tormas. Por otro camino, Kruger llega al mis.
mo resultado, estableciends un sistemna de Jor
mas que la precedieron, como el preludio. ia
tocata y la fantasia; Juego de la propia mo.
dalidal de la canci6n, variaciones, rondds y
fugas; y por fin, del desarrollo de 11 cancién,
que leva a la perfecta fusibn de las formas
anteriores en la sonata.

De esta composicion, el maximo exponen-
te &2 la musica para piano, Ludwig van Hee.
theven fué el maestro supremo. Aungue las
primeras sonatas aparecieron en 1681, y poco
después Corelli eseribié doce de ellas, que le
siguieron primero  JohannKuhnau v luego
Scarlatti y mis tarde Bach, Haydn y Mozart,
la Sonata continuaba esperando el geenio que
debia galvanizarla, Beethoven fué el artista
que encerrg en ella su alma enorme: didle tal
resonancia y la levé a tal perfeccién, aue
muchos los que, tal vez exagerando, creen en.
contrar en sus Sonatas lo mejor de su genio.
Explicando la popularidad de las Sonatas, un
critico como Eiterlein dira ‘gue es donde pue-

" de seguirse mejor el proceso de madurez del

espiritu de Beethoven. Kntre sus otras obras
hay veces fallas y vacios que las sonatas le.
nan y ligan; forman el puente, nivelan las
diferencias y dan unidad a las etapas de la
musica beethoveniana.

iPero quien necesitard una explicacién pa-
ra amar las Sonatas de Beethoven, para o'r
siempre y sin cansancio La Patética, La Apa.
sienala, la Sonata del Claro de Luna?
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SHOSTAKOVICH

Dimitri Shostakovich, el mds popular y, pro.
bablemente, mejor dotado de todos los com-
positores soviéticos, tenfa escasamente unos
veinte afnos cuando estrend la Primera de
sus Sinfonias que causd gran sorpresa por la
fuerza, brillantez y frescura de esta obra juve-
nil. A partir de aguel momento las composi-
ciones de Shostakovich ge suceden sin inte-
rrupeién. En las obras de la primera etapa
destaca un mayor vigor mental y una ener-
gia nerviosa sobre las concesiones al sentimen
talismo y a la emocién apasionad. En ocasini-
n¢s también wn afan de sensacionalismo y un
deseo de llamar la atencién con recursos y
cfectos rebuscs ‘os. Kl estilo de Shostakovich
viene siendo elobjeto de muchas y pro fundas
discusiones enlre musicos, criticss y publico,
lo cual fué el motivo de gue el maestro per.
maneciese todo un afio sin producir nada ab-
solutamente. Hasta que en el mes de abril du
1840 estrené su Quinta Sinfonia.

Esta obra, interpretada solamente en Moscti

mis de cien veces en un ano, es simple v
rte, y aunque su inspiracién sea sombria

y Cramaética, revela una vitalidad poderosa

v una sinceridad profunia —en cuanto a lo

musical— y representa un grande avance en
carrera artistica.

Desde entonces Shostakovich, ha compuesto
la Sexta Sinfenfa, dedicada a la memoria de
Lenin, y, tltimamente, La Séptima Sinfonia
que se estrené en el Teatro del Pucblo, en
Kuibyshev, en el mes de marzo de 1942. Em-
pezd a componerla en Leningrado durante el
sitio de la ciudad, en los intervalos que le 2.
jaban libres sus deberes de miembro de la
Defensa Civil y organizador de conciertos pa-
ra los soldados en el frente.

Refiriéndose a esta Sinfonia, decia el autor
en una emisién radiofénica:

“Os estoy ‘hablando desde la ciudad de Le.
ningrado, en un momento en que la batalla
llega a sus puertas y €l cielo trepida de avio-
nes. Os estoy hablando desde el mismo fren.
te. Acabo de terminar la segunda parte ge
una obra, oue si llego a completarla sera mi
mejor y mayor composicion sinfénica’,

Y asi lo ha sido. Conofrme a los deseos del
musico soviético,

o

walsAg wlt.
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EL PRINCIPE IGOR.

Lo mas curioso de estas operas russs es
cue fueron siempre escritas por una persona
ajena al autor, dijo wn critico musical lleno
de gran meordacidad durante la gran 103
de musica rusa. Y ello es particuiar ife
cierto en 2l caso de la 6pera El Princips Igor,
puesto que aparentemente el autor fu? Boro-
din; pero, fiel a @se antiguo habito ruso, ae-
j0 gran parte de la obra para que la ccepclu.
yeran otros.

Rimzky-Korsakoy completé la partitura pac
ra el prélogo, el primero, ¢l segundo y ¢l
cuarto.actos y la Marcha Polovtesiana. Gla-
zuney  orquesté gl resto del acto tercers. e
cecir la parte gque sigue a la marcha men.
cionada, y completé la obra de acuerd. ¢ a
los designios péstumos de su autor.

Fué el critico Stassov, colaborador o
compositores rusos en lantos de sus trahaj

el que sugirig a Borodin la historia del prin: =

cipe Tgor como - asunto para unadpera.
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Nacionalismo de la
Musica Rusa.

La reaccién rusg contra el italianison en
la masica surgié como una tevuelta engen-
drada por las garras napolednicas, y se ligo
al renacimiento literario, imiciado por el no-
velista y poeta Alejandro Pushkin, sobre ocu
yas obras se basan varias. dperas.

El ponto de partida de la reaccid

-"bo_

driamos Hamar naclonalista, es el regrezs de

Glinka después de pasar tres afios en lialia
escuchando solamente miisica italiana. Conen-
76 a sentir nostalgia de los aires de su tieerra
y después dee una breve temporaim ea Bor.
Iin, regresd a su pais para eseribir solamente
I']H\LC'I rusa.

Ls semilla lanzada por Gaunka pronto en-
contro fecundo campo en un grupo de Gve.
nes compositores, eonocidos por  Les (inen:
Balakiref, Cui, Borodin, Mussorgsky y I(.lrm-
ki_Korsakof.
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PROGRAMA DE LOS

PDla - 1%
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Obertura de “Coriolano” ...

Sinfonia No. 1, en Do Mayor, On, 21 ..
Adagio Molto; allegro con brio
Andante ecantabile con moto
Manueto (allegro molio e vivace)

Buite el “Pijaro de Fuego” ... ... ... ..
Introduccién — Danza del Pijaro de Fue.
go—Ronda de las Princesas—Danza infer.
nal del Rey Kastchei—Berceuse—Final.

x

Preludie de “Lohengrin” ... ... ... ... ...

Preludio y Muerte de Amor de
STEiatn e ISolAN 05 e a o ina v St

Obertura de “Guillermo Tell” ... ... ... ...

. Beethonyen

. Beethonven

. Stransvinsky

Wagner

Wagner

Rossini

I1.
Obertura de Anacreonte” Cherubini

Sinfonia No. 8. en Si menor “Incompleta” Schubert
Allegro moderatto
Andarnte con moto

Chertura Republicana ... ... .,. ... ... ... Chavez
Marcha, Vals, Cancion
X

“En las Estepas del Asia Central” ... .. ... Borodin

Binonfia No: 5. 0D 410V ool . ooy Shostakovich
Moderato !
Allegretto

ERTEGT T HSEOUE S PRSI . csimdGarnin
Allegro non troppo A

CONCIERTOS

DIA 23
i1

Cbertura de “Las Bodas de Figaro”.., ..., ... Mozart

Sinfonia No, 5, en Do menor, Op. 67 ... ... Beethonven

Allegro con brio
Andante con moto
Allegro; Allego

HUSPANES. .-« Assl dle (saisi raloe 3 e e e NEOTICAYO
x

T TR 7 N A e o . . Chavez

La Valse, Poema Coreografico ... ... ... ... Ravel

Obertura de “Tannhauser” ... ... ... ... ... Wagner

MUEBLERIA

JOSE S. SADA.

“EL SIGLO XX". - Ramos Arizpe 314 Sur,

TORREON, COAH.
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de Torreon, S. A.

Unicos Distribuidores
de las Famosas Telas ATOYAC

Hiualgo y J. A. de la Fuente
Apartade No. 180
Tel. Eric. 11-40
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LA SORIANA

Almacén de Ropa y Novedades

Ofrece: el Mejor Surtido en Mantas de Viaje,
Cobertores y Articulos de la presente Temporada




STRAVINSKI
i
DIAGHILEFF

Es coriuletamente imposible leer una histo.
ria de Stravinski sin encontrarse con Diasghi.
loff; como es imposible leey una blografia de
Diaghilheff sin que aparezca el gran mi
mogerno.

Duran e los ultimos anos en que vivio el
dictador del ballet Tuso, Stravinski no esta-
ba en muy bueenas relaciones con él. Pern
al eseribir las memorias ‘e su vida, el autor
de “Petrouchka” dedicé unas lineas lenas
gratitud a Diahhileff, que fug de los primeros
en comprender su musica Hena G2 estriden-
cias y abrirle el camino de la celebridad.

Circuansiancias particularmeente pintorescas
concurrieron en €l encuentro en Roma, en cl
afio 1017, de Stravinski y Diaghileff. Tste se
preparaba @ dar comienzo a la Gran Tempo.
rada de Ballet Ruso, y pidié a Stravinski gua
dirigiese “El Pajaro de Fuego™ y “Fuego Ar-
fificiales”, Como de costumbre, Diaghelef{ s
hallaba redeado pPOr Un DUMErosd  grups ¢e
amigos y admiradores, En la atmosfera e
pril anterior al estreno habia una yerdadora
explosion o ideas raevas y audacias o s
licas, expuas.tas por Anscumet, Bakst. Pirass.,
Jean Cocteau, el fututrista italiano Bolla. L 3
Berners, Massine y otros nombres, zlgunos
ya famosos, y otros que lo serian mas td.de.

El estreno debia celebrarse en el “Ta2afro
Constanzi”. De pronto Diaghilefl recordo un
preblema y no de escasa importancia, En el
mes de febrero habia estallado una cevoluzién
ene Rusia, ¢ra en ese momento murio ¥y Hh-
tes de empezar el esepecticulo debia nece-
sitarse los Himnos Nacionales Ruso e Ialiano.
Pero .Cuil himno ruso? Diaghileif no se preo
cupaba mucho e estos problemas. El espec-
thculo comenzaria con una cancién popular
russ, la tan conocida Los bateleros del Volga.
Fero la orquesta habia de tocarla y. faltaban
las partifuras. Entences Diaghileff volvidse
hacia Stravinski y le encargdé que en Un 10~
che instrumentase la cancién.
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Distribuidor Exclusivo en la
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3

e

3

L3

B LUIS P. FRISHIE Jr.
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Misico y Quimico

El compositor Alejandro Borodin era hijo
Jegitimo el Principe Luke Ghedeanov, des-
cendiente de los antiguos Reyes de Imeretia
en el Céucaso. y cle Euxodia Kleineke, sefiora
Lurguesa casa en segundas nupeias con un
médico militar, Para salvar las apariencias se
regisir6 a la criatura como hijo de orphyiri
Borodin, siervo del padre. El principe Ghe.
ceanov tenia entonces la modesta edad de se.
senta afos, Buxolia, veinticuatro.

.Bl nifio quedé al cuidado e la madre ¥
vivié sus primeros afos rodeado de seforas:
~U ma.re, las ayas y su prima Maria, Al de.
cir de sus bi6grafos, Alejandro era delgado y
enfermizo, décil, de una sensibilidad enorme,
soador y aprendia facilmente lo ‘que le in-
teersaba. Pronto hablaba correctamente inglss
francés, alemin y mds tarde italiano. Mos-
tré simultaneamente un vivo interés por la
musica y las ciencias naturales. Oia muy
irccuentemente los coneiertos <dados por as
Lencas militares, y su curiosidad le llev
2 platicar con los musicos, a examinar lcs di.
versog instrumentos e intentar descubrir comi)
funcionaban. A los nueve afnos tuvo su pri-
mera pasién, por una mujer wmamada Elena,
tan fugrte cumo 3bil era él, y compuso una
polka en su honor. La pequefia partitura,
conservada en manugerito, impresiona mas
por su originalidad que por lo que tiene de
pueril. Sus caracteristicas recuerdan la mu-
sica de Glinka, pero también otras que hacen
prever ya al Borcdin maduro.

En vista de todo esto, le buscaron unN pro.
fesor de masica, miembro de una banida mi.
litar, quien le ensefié a tocar la flauta. Mas
tarde, ¢l y su compaiero de la infancia Mi.
guel Schiglef, tomaron lecciones de piano con
un tal Gormann, y descubrieron & Haydn,
Beethoven y Meendelssohn ecuyas obras to-
caban en arreglos especiales para cuatrg ma-

. Después, sin maestro, Borodin aprendio
a manejar el violoncello y Schiglef el violin
para hacer misica de camara juntos., En

(VUELTA)
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1847, a los 14 afce de edad, presenid Borodin,
que no conocia ni los prigneros elementos deo
la comgposicion, un- concierto para flauta vy
piano y un trjo para dos violines y violencelld
cobre un tema sacado de la Opera Roberio el
Diable.

Qimultaneamente estuldiaba la quimica con
verdadero entusiasmo también y en esta di
1¢cion es pea donde ¢l debfa dirigir sus pa
c0s durante todo el resto e su vida. En el
cho 1850 se matriculé e nla Academia de Me-
gicina v Cirugia. logré el doctorado ocho afos
méas tarde, y se dedicé a la investigacion cien-
lifica. En sus ratos lbres se reunia con sus
amigos, hablaban sobre musica y tocaban jun.
tos.

Ear un ki publicaba estudios cientificos
en las revistas técnicas de Rusia, Francia o
italia; por ofro escribia composiciones para
peguenins conjuntos musicales.

11 1867 comenzd a eseribir su Principe Igor
v no 1o habia terminado aiin en la fecha de si
.n:uerte acacicida veinte afos mas tarde, Es.
tsba compliia, pero faltaban algunos detall 5
de los que se encangaron Rimsky Korsakof y
Glazunov. Durante esos veinte afios Borocta,
tuvo algunas ideas gque guiso incorporat en
la 6pera, pero gue, por no ajustarse a ella,
srrovechd para formar la base de su seg.mn-
da sinfonia.

Un gran critico musical, Gerald Abraham,
cehala que esta gran sinfonia fué el resultado
de la desesperacion de Borodin al no po er
crear ¢l Principe Igor. Posiblemente, cabe de-
cir: que es en realicad el Igor de sus sue.
fios, -observacion que esta justificada por el
caracter épico de la sinfonia.

Borodin fué hasta el ultimo momento sola.

mente aficionado a la musica, su profesion o
dejé i ser la de hombre de ciencias, pero sin

cmbargo fué el primer Tuso que eseribid L
obra nacional de fama mundial,

SALVADOR CHERUBINI

Diseipulo de Alexandrop Feliei y de Bartho.
lomeo, de Bizarri y de Castrucei, musicos 1ta.
iz s hey pocs menos gue desconocidos, Che.

ubini, comenzé sus estudios musicales en su
ciudad natal, Florencia, alla por el afio 1770,
o sca cuando contaba diez de eddd, y dio fin
a coos estudios al llegar a la veintena, en cuyo
momento rl Gran Dugue de Toscana, Leopol-
do IT, le tomd bajo su especial proteccion.

oHiz diversos viajes al extranjero y en uno
de elles, hallnddose en Inglaterra compuso su
famioso “Finta Principessa” y “Julio Sabino”
y anog después reaparece en Torino con gran
éxito *Ifigenia in Culide”. Luego de dar “Fe.
niska” en Viena, Cherubini regresé a Inglate.
rra para dirigir los Conciertos de la Sociedad
Filarménica. Regreso luego a Francia y «a
amigo Viotto que estaba en ese momento muy
en boga le relacioné con el mundo elegante
¥ leintrofujo en los mejores salones capi-
talin:s,

Llamadio a su pairia se le encargé la di-
reccion de la Opera Real Italiana y llevd a ca
bo una obra felicisima, escribiendo hermosas
partituras y estudiando simultdneamente a
lgs mejores musicos franceses y austriacos. Al
gUn tiempo después su obra “Lodoiska” pro-
ducia en la captal francesa una pofunda sen.
sacion en el mund de la musica, y el movi.
miento que imprimié el arte, secundado por
los esfuerzos casi paralelos de los franceses
Mehul, Berton y Lesceur, llevaron a la Es-
cuela francesa a una era de gloria a la que
podia dudarse de que llegase alguna vez.

Pocos afios antes del estreno 'de “Las dos
Jornadas” Cherubini fué nombrado inspector
de ensehanza en el Conservatorio parisiense y
durante largo tiempo fué ese el unico cargo
que desempefiara, pues. Napoleén Bonaparte
tenia verdadera gnlipatia por él; antipatia que
Cherubini le reciprocaba y son muy conocidas
las respuestas mortificantes gue daba siempre
<ue podia al Emperader corso. En una oca-
sion y como quiera que Napoleén le hiciera sl
guna objecién con respeecto a determinada

musica, Cherubini le respondié rapidamente:’

“iCuidado Napoledn, cuiddos vos ice ganar ba.
tallas y dejad que yo me ocupe de esto ya
que vos no entendeis ni palabra!™,
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El Pdjaro de Fusgo

Igor Stravinski es en la sinfonia un com-
positor de vastas rescnancias y cuyo arte ha
venido provocando coniroversias en el munio
e miisicos y criticos. A partir de su infancia,
Stravinski, fué ya un verdadero motivo de
apasionadas discusiones familiares. Nino foZa.
via, se consideraba a si msmo como un mu-
sico, cosa que indignaba a los padres, quienes
creian que la musica no era suficiente para
llenar la vida de un muchacho gue crecia Mos-
trando una tan destacada persomalidad: y es
el caso que todo parecia darles la razén, pucs
Jgor era un mal alumno y poco prometia se.
gin el (dictdimen de sus primeros profesores:
pero contra toda oposicién, Stravinski se afe-
rraba al piano y continuaba su lucha a ultran-
za contra las blancas teclas con ese fatalisnwo
que va empujando a los genios y les conZuce
hasta el triunfo:

Mas tarde, en los bancos de la Universidad.
se hizo muy amigo deuno de los hijos de Rim.
sky-Kocrsakov, y esto vino a reforzar so deci
dida vocacién musical. El camino se ofrecia
entonces mas abierto para €l; sus nUevos macs
tros en el Conservatorio encaminaban al joyen
hacia los estudios regulares de la armonia v
del contrapunto, Pero de todas sus amista
des, la mas decisiva para su carvera fué la
gue establecié con Sergio Diaghilev, un genio
fde facetas multiples, que tuvo una verdadera
influencia en el arte contemporaneo.

Y, precisamente, a instancias de Diaghiley
terminé, Stravinski, El Pajare de Fuego, en la
ciudad de San Petersburgo el mes de mayo de
1910, algo menos de ocho semanas antes del
Hia en gque su estreno se hallama anunciado
en la Opera de Paris.

El argumento del Pijaro de Fuego es fan-
tastico y legendario. “Las leyendas rusas —
observa el propio Stravinski— acostumkbran a
tener como héroes a caracteres sencillos, al-
gunas veces hasta bobalicones o 1I°
simplicidad infantil, sin malicia alguns; pe
ro a pesar de todo ello, acaban siempre ga-
nando la pertida a sus adversarios mas as-
tutos. complejos, engafiadores, crueles y PO-
derosos’.
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Algo sobre Mozart

En aguella época en que Wolfgang Mozart,
en eu calidad de nifio prodigio. recorria toda
Luropa de uno a otro confin, los eplausos '?
recibian en cuanto lugar visitaba. Cuando se
piesents en la capital inglesa, Londr
ejemplo, una persona se interesd por ¢l exira
oviinariamente: El Honorable Daines Barring-
{on. Este ilustre caballero, después de una ac.
tuacion oscura, escondida, como juez en i
Pais de Gales, se dié cuenta iz pronto del in-
terés que para él tenfa otras cosas muy aje-
nas a wy carrera y la abandon6é. No podin
imaginar ccsa alguna fuera de lo comin o
ver un fendmeno cualquiera sin quedar total.
mente dominado por un intenso sentido de 24
miracién.

Al escuchar todas las historias que se con-
tuban sobre el asombroso nifio de Salzburgoe,
el Hen, sefior Barrington decidio verle con
sus propios ojos y escucharle con sus propios
oédos Fué a visitarle y lellevé lase musicas
mas absurdas para hacer que el nifio.musicH
las tocara a primera vista, le hizo compones
canciones en su presencia y cantar como SO.
prano, cosa que le deleitaba. Hino 1> quedar
se pasmado al observar que Mozart, pasadus
los instantes magicos de su creacién musical,
se dedicaba a trotar por los salones monta-
do a caballo en una escoba como cualquier
otro nifio y jugaba por el suelo con el galo.
Pero, en fin, el hecho es gue Barrington, des_
pués de haber visitado repetidamente, al jo-
ven Mozart, envié a la Real Sociedad en Lom-
Gres, un libro lleno de ensayos & cual mis
variod, como: De la torpesa de las de golon-
drinas cuando emigran y ofros, pero la lista
terminaba con una Informacion sobre Mozart
joven musicoo verdaderamente notable.

(VUELTA)



¥n final de cuentas Barrington, tenfa ra-
76n. pues nadie ignora guien fué el jéven m i-
pico verdaderaménte notable cuando crecio.
Mazart, efectivamente constituia un fendme-

no tan extrafo como las golondrinas 1o

cuando emigran. Tan exirano, pero muchi -

mo mas interesante, pues nos legd unas
il{simas composiciones, como Conciertos en -
o la Oertura de las Bodas de Figaro qu¢ o
smantes e la buena musica escucharemss €
¢1 tercer cencierto de la Orquesta Sinfonie
o Chavez.

dirigida notablemente por el Maest
Y al referirme a Mozart y a su. OB«
Bodas de Figaro, recuerdo algo verdajerame’
¢ curioso gue me contaron hace tiempo
.

Hay un director de orguesta escoces, fan
Whyte, que ademas de ser un formidable mi
sico tiene del humor un finfsimo sentido coma
lc demuestra en la anécdota siguiente: Una
vez la orquesta que el dirije, 1516 un concic--
to en Glasgow, la bella capital escosc=a y lan
Whyte, con grave solemnidag y Vvoz €nz
inform¢ al auditorio guehabia descubierta,” m-
dio escondicio en un antiguo coserdn, un viejo
inanuserito de Mozart, fechado en el afio 1792
Nadie advirtié en aguel momento, auve Mozart
habia muecrto afics antes, 1791, asi como tan.

poco adyirtieron que el titulo de la cbra Cra-
gif, no_era otro que €l de Figaro, al revés. Y
cn efecto lo que la crquesta tocd aquella no-
che fueren las principales melodias del Figaro,
pero ejecutadas en sentido inverso. Y lo me.
jor del caso es que la audicién tuve un éxi-
{0 enorme, y fueron muy Ppocos los asistentos
que adivinaron la broma del director humoris-

ta.
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NOTAS

Por Francisco AGEA

Obertura de “Las Bodas de Figaro” MOZART

Wolfgang Amadeus Mozart nacié en Salzburgo en 1756; murid en Viena en 1791

AS Bodas de Figaro, épera comica en Cuatfo actos, fué compuesta en
L 1786 sobre ua argumento en italiano de Lorenzo Da Ponte, tomado de
la célebre comedia de Beaumarchais. Mozart se habia dado cuenta de que la
obra de Beaumarchais contenia los elementos para un .e,xcelente hbrgto de
6pera y pidi6 a Da Ponte que lo hiciera. La proposicién agradélﬂ estel,)'e
inmediatamente comenzé a trabajar. Poco antes el Emperador José I h:fdm
prohibido las representaciones de la pieza de Beaumarchais, por c((j)nsx e-
rarla inmoral y revolucionaria, de modo que cra un poco arriesgado tra-
bajar en una obra cuando no habia la segundadAd.e que seria puesta en
escena. Sin embargo, mientras Da Ponte 1'ba escribiendo €l texto, Mozart
componia la musica, y en seis semanas la Opera quedé completamente tc;.--
minada. Da Ponte se encargd de entrevistar al Empefado: para explicarle
que, al convertirla en Gpera, habfa eliminado de la pieza Fodo lo’que pu-
diera ir contra las convenciones y el buen gusto. Convencido José II, mis
que por las razones de Da Ponte, por 'el placer que le causé escuchar frag-
mentos de la musica, dié su consentimiento.

La primera representacion de Las Bodas de‘F:'garo se lleYé_a cabo el 1°
de mayo de 1786, en el Teatro Nacional de Viena. Fué recibida con ova-
ciones que rara vez han sido igualadas y muchos de los trozos fueron rege-
tidos. La épera es una obra maestra en su género; la Obertura, otra obra
maestra, es de tipo clasico; un primer trozo de sonata con dos temas que no
tienen ninguna relacion con los motivos de la Gpera, pero que prepararan
admirablemente el ambiente en que va a desarrollarse.

Sinfonfa Nim. 5, en Do menor, Op. 67 BEETHOVEN

Ludwig van Beethoven nacié en Bonn en 1770; murié en Viena en 1827

ENTRE las nueve sinfonias de Beethoven, la Quinta, en Do menor, es
sin duda alguna, la que mis se ha popularizado y la mis universai-
mente reconocida como expresién caracteristica del genio del compositor en
el terreno de la sinfonia. Corresponde al periodo de plena madurez de Bee-
thoven, durante el cual escribié, ademds, las sinfonfas Cuarta y Sexta, el
Concerio en Sol mayor para piano, tres Cuartetos, el Concerto de violin y
la Fantasia para piano, coro y orquesta, obras que estrené en Viena en la
misma época. Aunque no terminé la Quinta Sinfonia hasta 1808, algunos ele-
mentos tematicos de la obra estaban en la mente del compositor desde 1795
(cosa que comprueban sus cuadernos de apuntes), de modo que el proceso
de elaboracién fué muy largo, a pesar de la impresién de gran espontaneidad
que produce. La composicion de la Quinta Sinfonia, comenzada inmediata-
mente después de la Eroica, fué interrumpida por la de la 6pera Fidelio, cuyo
final tiene algunas analogias con el de la sinfonfa. El estreno se llevé a cabo,
junto con el de la Pastoral, en diciembre de 1808, en el teatro de Viena.

Es muy conocida la respuesta que dié Beethoven a Schindler cuando
éste le pidié una “explicacién” del tema inicial de la Quinte Sinfonia; la
famosa frase “Asi [lama el destino a nuestra puerta”, puede haber sido una
evasiva del compositor, impaciente con la indiscreta pregunta. Otros comen-
tadores suponen que dicho motivo es una imitacién del canto de un pajaro,
o bien un eco lejano de antiguas danzas populares. Sea como sea, lo 1mpor-
tante es darse cuenta de las posibilidades puramente musicales de este tema.
En toda la historia de la masica no hay quizds ningin otro tan famoso como
éste, ni que se grabe en el 0ido en una forma tan directa y definitiva. Tam-
poco hay otro que sea tan especificamente beethoveniano, tanto por su acento
enérgico cuanto por su inagotable fecundidad como germen del desarrollo
sinfénico. Por otra parte, no era la primera vez que Beethoven Jo usaba;
en muchas de sus obras anteriores lo habia empleado, aunque en estado
fragmentario o con caricter episédico. Pero después de la Quinta Sinfonia
no volvi6é a aparecer en ninguna de las obras posteriores, como si en ella
hubiera llenado ya su objeto y agotado sus recursos.

El primer trozo de esta sinfonia muestra la gran abundancia y diver-
sidad de recursos de ese famoso tema, que por si solo proporciona todo el
material sinfonico del Allegro con brio. Segin que termine abajo o arri-
ba de las tres notas repetidas, su caricter es de afirmacién o de interro-
gacion, gracias a lo cual el trozo en su conjunto tiene a su vez el cardcter
de un didlogo nutrido. El tema inicial de esta obra no es, pues, solamente €]
mis sinfénico que Beethoven inventd, sino el mds caracterfstico. Como no
hay en ella ninguna intencién alegérica, descriptiva o literaria, como sucede
con la Eroica, la Pastoral o la Novena, el tema de esta sinfonia muestra en
un estado puro y tipico ese caricter sinfénico y beethoveniano. Una vez




lanzado por los clarinetes y las cuerdas, el tema llena no menos de quinien-
tos compases, sometido a diversos tratamientos de contrapunto y de or-
questacion,

A la vehemencia ritmica del primer Allegro, sigue, en el Andante con
moto, la calma y la serenidad melédica mas perfectas. La forma misma del
trozo, el emplco de la variacion, con sus repeticiones de un motivo que sélo
cambia en su aspecto exterior, aumentan el sentimiento apacible de la me-
lodia. El tema, anunciado primero por los violoncellos y las violas sobre un
sencillo acompafiamiento pizzicato de los contrabajos, se detiene un ins-
tante, como para escuchar su propio eco. Ese efecto, que se presenta vatias
veces, es esencial, tanto para la contextura musical del andante como a su
cardcter expresivo. A pesar de que el caricter melédico domina en todo
este movimiento, hay también en él algunos elementos ritmicos que le ase-
guran un papel méis importante que el de un simple episodio meditativo;
lo ligan orgénicamente al caricter ritmico y tonal de toda la sinfonia, a la
que no solamente estd adherido, sino realmente incerporado.

La caracteristica principal de la estructura de los dos tltimos movi-
mientos es su encadenamiento. No hay ninguna interrupcién después del
scherzo y, por medio de la interpolacién de ua fragmento del mismo en el
centro del trozo final, la fusién de los dos movimientos se hace ain mis
estrecha. Este movimiento mixto es un ejemplo notable de la relacion orgd-
nica que Beethoven logré establecer entre las diversas partes de la sinfonia,
relacién que Schumann, Lisze, y sobre todo, César Franck, habian de adop-
tar més tarde. El clemento unificador de los diferentes trozos de la Quinta
Sinfonia es la repeticién persistente de ciertas notas en grupo de ritmos
variados. El lazo de unidn entre el scherzo y el final se establece principal-
mex;)tc1 por medio de un do que durante cincuenta compases repiten los
timbales.

Volviendo al seherzo hay que hacer notar su trio en forma fugada libre;
el tema es, anunciado por un tumultuoso pasaje de los contrabajos y es un
ejemplo excelente de todos los recursos caprichosos de que el estilo fugado
es capaz. Al final de este movimiento, el largo pasaje pianissimo, con sus
elementos ritmicos reducidos al minimo, impresiona mis a la imaginacion
que los conjuntos orquestales més ruidosos.

El Allegro final, que comienza vigorosamente con una marcha, ticne
una gran riqueza de elementos y estd concebido con un espiritu de alegre
optimismo y de libertad. Después de la exposicién de los temas y su des-
arrollo viene la repeticién, en forma muy libre, del seherzo anterior; vuel-
ven los temas victoriosos del Allegro y termina el movimiento con una
brillante coda.

Hace notar Chantavoine la semejanza tonal, ritmica y melédica que
existe entre este Final y el de la 6pera Leonora, cuya composicién data de
la misma época que la de la sinfonia. “Mientras mis se esmdia la obra
de Beethoven —dice— mds claramente se distingue y se reconoce el pa-

[T

pel de primera importancia que desempefié Leonora-Fidelio. En este caso
el parentesco del final dramitico con el final sinfénico es un elemento
precioso para la interpretacién psicologica de este Gltimo. La semejanza
musical de las dos paginas no puede explicarse mis que por una semejan-
22 de sentimiento o de intencién. En una obra teatral como Leonrora, el sen-
timiento y la intencién ne dan lugar a duda ni a ambigiiedad. El final de
Leonora es un canto triunfal; el de la sinfonfa también lo es, y, gracias al
ritmo marcial del principal motivo y a la importancia excepcional que tie-
nen los metales, adquiere un acento casi guersero”.

*

Huapango MONCAYO

José Pablo Moncayo nacié en Guadalajara, Jalisco, en 1912

JOSE Pablo Moncayo hizo sus estudios musicales en México; sus profeso-
res fueron Carlos Chavez y Candelario Huizar, en composicion, y Eduar-
do Hernandez Moncada, en piano. Junto con otros tres compositores de su
generacién: Daniel Ayala, Salvador Contreras y Blas Galindo, Moncayo per-
tenece 2l llamado “Grupo de los Cuatro”, que desde el aio de 1934 ha orga-
nizado periddicamente algunos conciertos para dar a conocer sus propias
composiciones. Con el loable propésito de estimular sus facultades inventi-
vas por medio de un tenaz trabajo de creacidn, los cuatro jovenes musicos
mexicanos se agruparon para estudiar juntos, escribir musica y presentarla
en ptiblico. Con la préctica la personalidad de cada uno de ellos se ha ido
perfilando poco a poco a través de las inevitables influencias. Sus obras
no sélo han sido dadas a conocer en México, sino también en el extranjero,
donde han sido recibidas con creciente interés.

Tl Huapango de Moncayo se tocd por primera vez el 15 de agosto de
1941, en un concierto de musica mexicana dirigido por ¢l maestro Carlos
Chévez, con la Orquesta Sinfénica de México. Después ha sido tocado con
éxito en Lima, Pertl, y en Estados Unidos.

Se da el nombre de “huapango” a las fiestas populares de la regién
costefia de los Estados de Veracruz y Tamaulipas, asi como de la Huasteca,
que comprende parte de los anteriores y de los de Hidalgo y San Luis Po-
tosi. Segtn algunas autoridades en la materia, la palabra "huapango” se de-
riva del nahuatl y quiere decir “sobre el tablado”; en tal caso quedarian
comprendidos dentro del huapango los bailes de tarima de las dos costas
mexicanas, pero ese nombre s6lo se aplica a los de la del Golfo. Orros afir-
man que la palabra huapango es una contraccién de “huaxtecas”, los abori-
genes de la region, y "Pango”, el antiguo nombre del rio Pinuco.

El elemento més importante del soz de huapango es el ritmo, suma-
mente rico y vatiado. El tiempo es muy vivo, en compases de 2/4, 3/4 6



6/8, a veces combinados o alternando répidamente. Las melodias varian
segin la localidad, y aun en el mismo lugar cada quien las canta a su mo-
do; tienen el caricter de improvisaciones y, de hecho, los mismos cancione-
ros las modifican constantemente. Las armonias son igualmente variables
segin las distintas regiones. Los conjuntos instrumentales que tocan ¢l acom-
pafiamiento se componen generalmente de arpa y jarana, a las que a veces
se anaden violines y guitarras.

El huapango se baila en plataformas o tarimas de madera, construidas
especialmente para el efecto. Hay bailes para una o mis parejas de hom-
bres y mujeres, y otros para mujeres solas. Cuando sube a la tarima una
sola pareja, es porque se trata de verdaderos virtuosos del taconeo que han
adquirido un grado increible de perfeccién en el baile; del taconeo tan in-
finitamente variado de los bailadores proviene la riqueza ritmica del hua-
pango, cuya tradicién se esti perdiendo desgraciadamente, pues los bailes
¥ éas canciones comerciales de moda estin invadiendo los lugares mis apar-
tados.

En la obra de Moncayo figuran tres huapangos procedentes del puerto
de Alvarado, que es el lugar en donde el huapango conserva su estilo mis
puro y legitimo. La forma de la pieza es ternaria; en la parte principal, los
temas primero y segundo corresponden a los huapangos “Ziqui Ziri” y

Balaju”, respectivamente. La parte central estd hecha con “El Gavildn”,
que contrasta con los anteriores por su caricter mas tranquilo y melodioso.

*

Sinfonia India CHAVEZ

Carlos Chévez nacid en México en 1899

LA Sinfonia India fué compuesta por Carlos Chévez durante uno de sus
viajes a Estados Unidos, en diciembre de 1935, y estrenada en un
concierto por radio de la Columbia Broadcasting Co., el 23 de enero de
1936, bajo la direccién del compositor. Poco después fué incluida en los
programas de dos conciertos regulares de la Orquesta Sinfénica de Boston.
-La primera ejecucién en México fué el 31 de julio del mismo afno.

La Sinfonia India es la primera obra en que Chivez usa melodias
autéctonas, Una de ellas es de los indios series de Sonora, otra de los hui-
choles de Nayarit y otra més de los yaquis de Sonora. El compositor es-
cogié estas melodias porque le parecié que formaban una unidad; después
se di6 cuenta de que las tres venian de la costa norte del Pacifico. Hay que
distinguir entre miisica mestiza y musica indigena pura; se ha dicho que la
segunda no existe, pero alli estd la musica de los indios contemporineos
que todavia conservan, en muchas regiones del pafs, la manera de ejecucién

y las formas de las tradiciones mds antiguas. En la particura hay incluidos,
ademés de los instrumentos usuales en la orquesta sinfénica, varios instru-
mentos indigenas de percusion, tales como cascabeles, jicara de agua,
giiiro, etcétera.

La siguiente nota del autor se publicé en los programas de las prime-
ras ejecuciones de la obra:

“La musica indigena de México es una realidad de la vida presente,
y es, ademas, una realidad como musica; no es, como pudiera pensarse, un
buen motivo solamente para satisfacer una mera curiosidad de los intelec-
tuales o para suministrar datos e informes més o menos importantes a la
ctnografia. Fl arte indigena de México es, en nuestros dias, la dnica ma-
nifestacién viviente de la raza, que forma, aproximadamente, las tres cuartas
partes de la poblacién del pais. Las caracteristicas esenciales de la misica
indigena han podido resistir cuatro siglos de contacto con las expresiones
musicales curopeas. Es decir, si bien es cierto que el contacto del arte euro-
peo ha producido en México un arte mestizo en constante evolucion, esto
no ha impedido que el arte indigena puro siga existiendo. Este hecho es un
indice de su fuerza.

“La fuerza del arte indigena radica en una serie de condiciones esen-
ciales: obedece a un impulso creador natural del iadividuo y a una necesi-
dad de expresion legitima y exenta de afectacién. En términos musicales,
la gran fuerza expresiva del arte indigena radica en su variedad ritmica;
en la libertad y amplitud de sus escalas y modos; en la riqueza del elemento
sonoro instrumental; en la sencillez y pureza de las melodias y en su con-
dicién moral.

“Ahora, las condiciones morales de este arte son otra razén de su fuer-
za. Es un arte optimista; si sufre a veces de la tiranfa de las férmulas ma-
gicas, esto no lo coloca en la posicién mistica, quejumbrosa, de quien suplica
e implora humillindose, sino por ¢l contratio, en la posicién del hombre
que influye y ordena con decisién a las fuerzas superiores e invisibles. Por
otro lado, este arte participa de la salud de toda accién combativa; misica
para danzas de cacerfa, cantos guerreros. Otras veces, cuando la musica va
unida a la palabra, las imigenes poéticas revelan mis que nada el sentido
y el conocimiento de los fenémenos narurales en su profunda sencillez: la
conducta de los animales, el crecimiento de las plantas, floracién y repro-
duccién. Nunca un sentimiento morboso o denigrante; nunca un sentido
negativo hacia los otros hombres o a la naturaleza toda, pueden hallarse
en esta musica de nuestros ancestros inmediatos de América. Es la midsica
fuerte del hombre que lucha y trata siempre de dominar su medio.

“Escribi ésta y otras sinfonfas indias porque ésta es la primera musica
que of en mi vida, y la que més ha nutrido mi gusto y mi sentido musical”.



“La Valse”, Poema coreografico RAVEL

Maurice Ravel naci6 en Ciboure, Bajos Pirineos, en 1876; murié en Paris en 1937

CON la intencién de hacer un ballet, pero sin tener una idea exacta
de la coreografia, Ravel escribié Ls Valse, poco antes de que ter-
minara la primera guerra mundial. La obra se tocd, por primera vez, el
12 de diciembre de 1920, en los conciertos Lamoureux, de Paris, y se pu-
blic ¢l afo siguiente. Para precisar el caricter de su obra y la época que
traté de evocar, el compositor mvo el cuidado de indicar en la partitura:
“Movimiento de vals vienés”, y de escribir el siguiente programa ilustra-
tivo: "Entre brumas que remolinean, se entrevén, a intervalos, las parejas
bailando el vals. Poco a poco la bruma se desvanece y se distingue una
sala inmensa, llena de una multitud en movimiento. La escena se ilumina
progresivamente; al llegar al fortissimo, la luz de los candiles resplandece
en toda su intensidad. Es una corte imperial hacia 1855”.

Como sucede con frecuencia en las obras de Ravel, en las que buscd
su inspiracién en la misica misma, este “poema coreogrifico” es como una
imagen o una sintesis del vals vienés, expresada a través de la sensibilidad
y la imaginacién del autor. Con un refinamiento muy francés, Ravel logré
evocar el ambiente de un baile en la corte del Segundo Imperio y la mu-
sica més caracteristica de la dinastfa de los Strauss.

El plan estructural de la obra puede dividirse en tres partes: Naci-
miento del vals, el vals, apoteosis del vals. Las primeras notas se oyen
en el registro mas grave de la orquesta, como un rumor confuso que ape-
nas puede distinguirse. El canto comienza a destacarse en ¢l duodécimo
compas, también en el registro grave, pero ya con un ritmo bien determi-
nado que vuelve a oirse, con frecuencia, en el curso de la obra. Algunos
giros melédicos tratan de abrirse paso por entre la bruma, sin conseguirlo,
pues no es todavia sino un preludio destinado a establecer el ambiente
deseado. La orquestacion es deliberadamente obscura, hasta que se van
precisando y aclarando, poco a poco, las notas que permiten distinguir Ja
inmensa sala llena de una multitud en movimiento. El motivo inicial se
ilumina, intervienen otros temas, elegantes y graciosos; un contraste se es-
tablece entre una linea melédica ondulante y un tema de ritmo muy mar-
cado. Contintia la serie de valses de diverso cardcter: el vals linguido y
sensual, ¢l vals juguetdn, el sentimental, el brillante, embellecidos con el
ropaje instrumental que les dié el compositor. Las escalas crométicas as-
cendentes y descendentes colaboran también como elementos vitales del
vals, que a ratos parece languidecer, pero sélo para tomar nuevos impulsos.
Ll movimiento se va haciendo cada vez mas ripido, arrastrando consigo a
todos los remas anteriores, hasta que el acorde final interrumpe bruscamente
la danza desenfrenada. El tratamiento de los temas y de los ritmos, la refi-
nada inspiracién del compositor y los recursos de su rica instrumentacion,
hacen de esta obra una verdadera apoteosis del vals.

Obertura de “Tannhauser” WAGNER

Ricardo Wagner nacié Leipzig en 1813; murié en Venecia en 1883

LA Opera Tannbhduser, en la que Wagner venia trabajando desde hacia
tiempo, qued6 terminada de componer en abril de 1845 y se representd
por primera vez en octubre del mismo afio, en Dresde, bajo la direccion
del compositor. La Obertura se tocé por primera vez como obra de con-
cierto en 1846, dirigida por Mendelssohn.

El argumento de esta Gpera, escrito por el mismo Wagner, esta to-
mado de la siguiente leyenda: No lejos del castillo de Wartzburgo, en Tu-
ringia, que fué lugar de cita de los més ilustres poetas y cantores del siglo
XIII, hay una montaia llamada “Venusberg”. Segin la tradicién popular,
esa montafia estaba habitada por una deidad peligrosa. En otro tiempo ha-
bia sido una diosa bienhechora que recorria los campos sembrando flores a
su paso; pero, maldita por el cristianismo, habia sido relegada a las entra-
fas de la tierra y se habia convertido en Venus, la diosa de los placeres
sensuales. Rodeada de ninfas y sirenas sostenia una corte en su palacio
feérico. Todo aquel que, animado por deseos impuros, se acercaba a la
montafia, escuchaba voces seductoras que por caminos desconocidos lo lle-
vaban a la morada de perdicidn eterna. Nadie, volvia a verlo. Solamente
por la grieta de una caverna se ofan a veces los gemidos de las almas con-
denadas. El caballero Tannhiiuser entré a la montafia y durante siete afios
fué el esposo de Venus, después de lo cual, lleno de arrepentimiento, logrd
desprenderse de los brazos de la diosa y salic de la morada subterrinea.
Fué a Roma a pedir perdén al Papa, pero éste le dijo que, habiendo dis-
frutado de los placeres del infierno, seria condenado para siempre. Sin
embargo, como prueba de que la gracia celestial es més grande que la de
un Pontifice, Tanohiuser fué perdonado a la hora de la muerte. ’

Wagner modificé en su drama la leyenda, haciendo que Tannhduser
obtuviera el perdon gracias a su arrepentimiento y al amor puro de Elisa-
beth; mezclé también la tradicién del concurso de trovadores en Wartz-
burgo.

La Obertura es, mis que un simple preludio, una verdadera sintesis
del drama y una descripcién del medio en que va a desarrollarse. Comienza
con el tema religioso de los Peregrinos, que se acerca poco a poco en un
crescendo de gran amplitud y luego se va alejando hasta perderse. Se oye
entonces el motivo fantistico de la "Venusberg”, la montaiia de Venus, lleno
de sugestiones voluptuosas y en el que la riqueza de timbres y el colo-
rido orquestal demuestran que Wagner tenia ya pleno deminio de sus
materiales. Al motivo de la “Venusberg” se une el de la bacanal, y viene
después €l Himno a Venus. La repeticién del coro de los Peregrinos con
que termina brillantemente la Obertura, representa el triunfo del espiritu
sobre la materia. Toda la Gpera se basa en esa oposicion entre el tema de
la “Venusberg” y el de los Peregrinos, simbolo de la lucha entre el deseo
sensual del hombre y el amor puro y noble.
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NOTAS

Por Francisco AGEA

Obertura de “Anacreonte” CHERUBINI

Marfa Luigi Zenobio Carlo Salvatore Cherubini, nacié en Florencia, en 1760;
murié en Parfs, en 1842

EN la primera época de su carrera artistica, Cherubini escribié casi
exclusivamente misica religiosa. Gracias a una generosa pensién habia
estudiado con Sarti, en Bolonia, €l estilo palestriniano, y llegd a tener tal
maestria en el arte polifénico, que pocos compositores posteriores a €l han
logrado igualarlo. En 1780 comenzé a escribir para el teatro; sus prime-
ras Gperas estin concebidas en ¢l estilo italiano més ligero, pero desde que
se establecié en Parfs, en 1788, se transformé completamente. Tomando a
Gluck como modelo, sacé mis partido de su propio taleato y puso mayor
cuidado en la escritura de sus obras. En aquella ¢ el atractivo de la
6pera cémica comenzaba a declinar, y Cherubini obtuvo grandes triunfos
en el dominio de la 6pera seria. Fué muy estimado por la abundancia y
seriedad de sus obras y puede decirse que realizd, con bastante autoridad,
una especie de sintesis del arte italiano y el francés. Sin embargo, sus
éperas no siempre fueron bien recibidas por el publico: Anacreonte, estre-
nada en 1803, fué rachada de “misica alemanz” y de que, al oirla, no habia
tiempo de respirar y de gozar de las arias.

Cherubini fué un maestro escribiendo para los conjuntos y para el
coro, pero sus phginas puramente instrumentales conservan un interés mu-
cho mids setio que su musica vocal. En sus Oberturas, que no dejaron de
tener cierta influencia sobre algunos maestros del siglo XIX, fué uno de los
primeros que se apartaron del modelo fijado por Mozart; puede decirse
que marcan el punto de transicién entre la simetria regular del estilo de
&ste y los desarrollos efectuados mis tarde por Beethoven. Se anticipd tam-
bién a uno de los recursos favoritos de Rossini:. el efecto dramatico con-
seguido por medio de un crescendo prolongado y gradual, que se puede ob-
servar en la Obertura de Anacreonte.

En la misica de Cherubini hay cualidades muy dignas de tomarse
en cuenta: riqueza arménica, técnica excelente, verdad en la expresién dra-
mitica y ciertos contrastes que —lo mismo que en el caso de Beethoven—
fueron clasificados de “rarezas”, una poesia un poco austera inclinada a
la elegia grave y la expresion melancdlica, cierta independencia que evoca
la idea de un romanticismo en germen, analogo al de ciertos literatos del
Imperio. El arte de Cherubini es complejo: debe algo a Gluck, a Haydn
por la instrumentacién, a Mozart por la forma de tratar las voces, a Mehul
y a los misicos franceses. Su lugar estd entre la antigna tradicién de Ya
musica italiana y las obras brillantes del siglo XIX, pero mds cerca de las
iltimas que de la primera. La impresién que domina es la de un talento
inspirado, fuerte, que se impone a la admiracién, mds que por la gracia
melédica por sus cualidades serias.

*

Sinfonfa No. 8, en Si menor “Inconclusa” SCHUBERT

Franz Peter Schubert naci6 en Viena en 1797; murié en la misma ciudad en 1828

N el afio de 1822 Schubert fué nombrado miembro honorario de la

Sociedad Musical de Gratz, Estiria, y como una demostracién de gra-
titud, empezé a componer su Sinfonia en Si menor, de la que solamente
termind el Allegro y el Andante, mis nueve compases de un scherzo. Es
falsa la creencia, muy extendida, de que Schubert no terminé de escribir
esta Sinfonia porque la muerte lo sorprendi6 antes de que pudiera hacetlo.
Simplemente sucedié que el compositor perdio interés en ella, y se dedicd
a componer otras obras. La Sinfoniz en Do, nimero 7, fué escritd seis
afios después de la de Si menor, que lleva el numero 8 porque fué publi-
cada mucho después que la Séptima. La Sociedad Musical de Gratz no se
ocupd de ejecutar la Sinfonia llamada “Inconclusa”, que quedd en poder de
un amigo de Schubert, Anselm Huttenbrenner. En 1865, cuarenta y tres,
afios después de la composicion de los dos trozos de esta obra, Johann Her-
beck los obtuvo de Huttenbrenner para estrenarlos en Viena en un con-
cierto de la Sociedad de Amigos de la Misica. Schubert no oyé nunca
cjecutar esta musica, de modo que los delicados efectos y las nuevas com-
binaciones orquestales de que estd llena, fueron exclusivamente producto
de su imaginacion.

El primer ensayo de Schubert en el género sinf6énico fué hecho cuan-
do apenas tenfa dieciséis afios, en 1813, o sea un afio después de la Ocrava
Sinfonia de Beethoven. En los cinco afos siguientes, escribié cinco sinfo-
nias mis. Todas ellas son palidos reflejos de las sinfonias de Haydn y de
Mozart, o de las de la primera época de Beethoven. Sus temas no siempre
son originales y en la elaboracién hay muestras de una educacién musical




deficiente. Tal parece que al escribir para la orquesta, la personalidad de
Schubert se paralizaba en cierco modo, pues en esa época habia ya escrito
sus més hermosas y originales canciones. Pero a pesar de sus defectos, hay
en esas obras espontaneidad y fluidez, aunque en ciertos momentos el au-
tor se acuerde inconscientemente de sus predecesores.

Ninguna de esas primeras sinfonias puede comparasse en interés y
original belleza a las dos tltimas: la Séptima, en Do mayor, y la Octava, en
Si menor. Schubert empleé en ellas un estilo absolutamente suyo, sin in-
fluencias de sus predecesores, tanto en lo que se refiere a las ideas musi-
cales, como a la forma y a la orquestacién. Se revela ahi el mismo espiritu
que se encuentra en sus incomparables canciones o en los mejores ejemplos
de su musica de cimara.

Los dos movimientos de la Sinfonia en Si menor estin en forma de
sonata, regular en el primero y modificada en el segundo. Pero la calidad
de los temas es completamente distinta a la acostumbrada en las sinfonias
clasicas. En vez de motivos cortos y bien delineados (casi siempre de una
gran simplicidad, pero que impresionan mds a medida que sus riquezas
latentes se van revelando), caracteristicos de la sinfonia cldsica, encon-
tramos en esta Sinfonia una serie de melodias liricas que desde la primera
vez que se presentan aparecen en toda su plenitud. En Schubert todo es
cancién, Asi, por ejemplo, la primera parte de la exposicién del Allegro
comprende tres melodfas distintas: la frase de la introduccién, el acom-
pafiamiento, que tiene un dibujo melédico particular, y el primer tema
propiamente dicho. Para introducir el segundo tema, y en vez de una larga
serie de modulaciones rutinarias, basta una nota del corno, que comienza
fuerte y va disminuyendo poco a poco.

El desarrollo no presenta grandes elaboraciones polifénicas, pero el
interés se mantiene gracias a la variedad de la armonfa y por medio de los
toques de color de la instrumentacién. No hay que pedir a Schubert el
desarrollo de un plan complicado; hay que gozar sin reservas con los ma-
tices delicados de sus dibujos melédicos.

El encanto del Andante con moto proviene también de su calidad li-
rica, a la que contribuye el colorido de los solos (oboe, clarinete y corno).
Los instrumentos usados en esta Sinfomia son los acostumbrados, pero en
el empleo que Schubert hace de ellos hay muchos efectos completamente
nuevos, indicando la tendencia de la época hacia el colorido instrumental
y su aprovechamiento para conseguir mayor intensidad de expresién. En
las obras de Mozart y Haydn los elementos formales predominaban abso-
lutamente sobre los emotivos. Pero a lo largo de la vida de Beethoven, el
equilibrio fué cambiando, haciendo predominar en las obras musicales de
mis alta calidad a los elementos emotivos. Entre los compositores de prin-
cipios del siglo XIX, Schubert fué uno de los primeros en dar una im-
portancia extraordinaria a la parte expresiva de la musica, en comparacién
con el aspecto externo y estructural. Fué el principio del romanticismo.

Obertura Republicana CHAVEZ
Carlos Chavez nacié en México en 1899

N la Oberiura Republicana, escsita en 1935 y estrenada el 18 de octubre

del mismo afo, Carlos Chévez reunié tres piezas mexicanas famosas: la
marcha “Zacatecas”, el vals “Club Verde” y la cancién revolucionaria “La
Adelira”, respetando las melodias originales, la armonia, la forma y el carac-
ter de estas composiciones genuinamente mexicanas, populares y mestizas.
Sin alterar en nada sus caracteristicas propias, e instrumentindolas con ver-
dadera maestria, el compositor solamente traté de aprovechar los maltiples
recursos y ¢l rico colorido de la orquesta sinfénica para dar relieve a estas
piczas que forman un conjunto homogénco por la identidad de su origen,
al mismo tiempo que contrastan por el caricter particular de cada una de
ellas. ;

Por lo demds, el compositor ha explicado claramente su intencién al
componer esta obra; en un articulo que se public en los programas de la
0.8.M,, cuando la Oberiura Republicana se tocd por primera vez, escribi6 lo
que sigue: “Yo no sé por qué el piblico de nuestra Sinfénica ha de pri-
varse de la pristina verdad de piezas tan lindas como las que ahora, reunidas,
he llamado Obertura Republicana. Ni sé tampoco por qué razén ha de ser
cierto que la escritura sinf6nica resulte demasiado “elevada” para esta nuestra
muisica republicana y no ha de serlo para las otras piezas o misas coloniales.
Antes bien, estoy cierto de que nuestra orquesta cumple con un deber que
habia quedado pendiente de cumplir al traer a nuestro muldiple publico de
la Sinfénica esta nuestra misica tan legitima y tan fiel a si misma y a su
cuna, vestida en su propio “percal” y su “avalorio”. ‘

“Por todo un siglo, la raza mestiza de México se nutrié con esta musica,
sencilla y pueblerina, en que el sentimentalismo sano e inocente de los Valses
contrastaba con la osadia valentona de las Marchas: marchas y valses hacen
la linea de la musica mexicana mestiza que recred en la fiesta casera y en la
plaza provinciana a las generaciones inmediatamente anteriores a NOSOLros.
Nadie podré dudar, al ofr estas deliciosas armonfas propias de nuestro Mé-
xico, de que la misica pertenece a un tiempo y a un lugar: ahi estd esta
misica “nacional”, pero de la nacionalidad mexicana del siglo XIX. Nada
mejor podemos hacer que recogerla en su pureza y en su real legitimidad y
ofrecerla entre las verdades que la misica de todos los tiempos y todos los
paises es capaz de decir 2 las generaciones presentes y venideras.

“También, querido lector, al oir las melodias de esta nuestra musica,
encontrards que la prictica de cualquier tesis nacionalista conservatotiana, de
esas que pretenden mejorar, o modernizar, o “desarrollar” nuestras melodias
o nuestra musica mexicana, deberfa ser penada, cnando menos con cércel.



"No se piense que al presentar hoy esta pieza bajo el nombre de "Ober-
tura”, se pretende dar a este vocablo su acepcién formalista. He escogido este
nombre, porque la palabra misma suena bien. Por lo demis, la obra, en su
forma particular, es un proceso de la marcha gallarda al vals sentimental de
nuestra vida republicana que se resuelve en el canto obstinado, porfiado y
belicoso de nuestra tltima revolucién”.

*

En las Estepas del Asia Central BORODIN

Alexander Borodin nacié en San Petersburgo en 1833; murié alli moymo en 1887

ALEXANDER Borodin, uno de los miembros de la escuela rusa cono-

cida por el "Grupo de los Cinco”, no se dedicé por entero a la mu-
sica, a pesar de que fué un verdadero maestro de la orquesta y un compo-
sitor de lo més delicado y distinguido. Su principal ocupacién fué la
ciencia; hizo la carrera de Medicina y como quimico hizo importantes in-
vestigaciones que le dieron fama internacional. Sus actividades como
miembro de diversas sociedades cientificas y de beneficencia y sus cursos
de quimica en la Academia de Medicina le impideron producir todo lo
que su temperamento artistico le hubiera permitido, de haber contado con
tiempo para ello. No logr6 terminar su Gnica Opera, El Principe Igor, a
pesar de que trabajé en ella casi toda su vida. Terminada por Rimsky-
Korsakoff y Glazunof, esta épera es una de las més caracteristicas de la mu-
sica rusa. Borodin escribi6, ademas, tres sinfonias (la tercera sin ter-
minar), varias obras para piano y para canto, dos cuartetos de cuerda, y,
su obra mas famosa, el poema sinfénico En las Estepas del Asia Central.

Segtin refiere Rimsky-Korsakoff en sus memorias, esta obra fué escri-
ta a peticién de dos extrafios personajes que visitaron a Borodin, Mussorgs-
ky, Cui, el propio Rimsky y otros compositores proponiéndoles celebrar
en 1880 el vigésimoquinto aniversario del reinado del Zar Alejandro II
Para ello habian escrito un poema muy aparatoso que consistia en un dia-
logo entre el Genio Ruso y la Historia, e iba acompanado de cuadros plis-
ticos para glorificar ciertos episodios del reinado del libertador. Dichos
cuadros requerian musica, que debian escribir los compositores mencionas
dos. A pesar de que aquellos dos individuos no les produjeron muy buena
impresion, su poema fué aprobado oficialmente y, como los cuadros esta-
ban bien pensados, los compositores consintieron en encargarse de la mu-
sica. Los dos misteriosos personajes no volvieron a aparecer por ningin
lado; y de todo el proyecto sélo quedd la musica, escrita precipitadamente.

Este fué el origen de En las Estepas del Asia Central, que al poco tiempo
interpretaban todas las orquestas importantes europeas.

La partitura de este poema sinfénico contiene el siguiente programa:

“En el silencio de las iridas estepas del Asia Central se oye el estribillo
de una tranquila cancién rusa. Se oye también el sonido melancélico de un
canto oriental y las pisadas de caballos y camellos que se acercan. Una
caravana, escoltada por soldados rusos, atraviesa el inmenso desierto, prosi-
guiendo tranquilamente su interminable camino, bajo la proteccién de la
guardia rusa.

“La caravana sigue adelante con firmeza. Las canciones de los rusos y
las de los nativos asidticos se mezclan armoniosamente, y sus estribillos se

van perdiendo poco a poco a lo lejos™.

El plan musical o puede ser més sencillo: los dos temas se presentan
primero sucesivamente, después se superponen y, por ultimo, vuelven a se-
pararse. La monotonfa y la inmensidad de la estepa es sugerida por una
larga y persistente nota de Ios violines. El clarinete, primero, y después el
corno, cantan el tema ruso, siempre acompaiiados por la nota persistente de
los violines. El corno inglés tiene encomendada la cancién oriental. Cuando
las dos canciones se superponen los viclines tocan el tema ruso y el oboe
el oriental. La semejanza entre la intencién descriptiva y la forma propia-
mente musical es perfectamente clara. Es notable el poder evocador de la
obra, pero su belleza es patente aun cuando se ignore su programa.



Sinfonfa Ndam 5, Op. 47 SHOSTAKOVICH

Dimitri Shostakovich nacid en San Petersburgo, hoy Leningrado, en 1906

LAS obras de Shostakovich, asi comd sus escritos que se han publicado
en numerosos peribdicos, han atraido poderosamente la atencion del
plblico musical sobre este destacado compositor soviético. Shostakovich
comenz6 a componer desde muy temprana edad, pues el trabajo de creacién
ha sido siempre una necesidad orginica de su naturaleza. Comenzd sus es-
tudios musicales en 1915 e ingresé al Conservatorio de Leningrado en
1919; sus profesores fueron Nikolaiev, Steinberg y Sokolov, de quienes re-
cibi6 las tradiciones de Rimsky-Korsakoff y de Glazunof. Desde un princi-
pio demostzé una notable precocidad y un sentido innato de la técnica; sus
primeras composiciones, escritas antes de que terminara sus estudios en el
Conservatorio, naturalmente reflejan el espiritu académico, pero su magni-
fica Primera Sinfonia, que pertenece a esa época, es una obra de sorpren-
dente madurez que se aparta bastante del tradicionalismo. Estrenada en
1926 signific6 el punto de partida de Shostakovich y confirmé las esperan-
zas que en €l habian puesto sus compatriotas.

Desde su Segunda Sinfonia, titulada "Octubre” y compuesta para ce-
lebrar el décimo aniversario de la Revolucion Rusa, Shostakovich traté de
dar un sentido social a su musica, relacionandola con las doctrinas politicas
de su pais. La misma tendencia se revela en la Sinfonia Primero de Mayo,
que tiene al final un coro en donde se expresan los anhelos del mundo so-
cralista. Ninguna de estas dos sinfonias ha llegado a formar parte del
repertorio universal, y lo mismo sucede con la Cwarta, retirada por el pro-
pio compositor después de que la oyé en un ensayo.

Con motivo de las acaloradas controversias que siguieron al estreno de
su Opera Lady Macheth, caliticada por Ja critica como representativa de un
“formalismo burgués y falso”, Shostakovich confesé que se habia apartado
momentineamente de los propésitos artisticos que lo guiaban y expresé
su deseo de modificar su estilo musical. A su Qwinta Sinfonia, destinada a
conmemorar el vigésimo aniversario de la Revolucién, le puso como subti-
tulo: “Replica de un artista soviético a la critica justa”

El estreno de la Quinta Sinfonia, en noviembre de 1937, constituyé un
gran acontecimiento en la vida musical de Mosci. Los boletos para los tres
conciertos en que se tocd se agoraron antes de que se publicara el anuncio
oficial; la sala de conciertos del Conservatorio se llené a reventar y el triun-
fo de Shostakovich fué completo, a juzgar por las ovaciones que recibié
y por los articulos elogiosos que se publicaron en la prensa. Los criticos
consideraron que era la primera obra en donde Shostakovich se revelaba co-
mo un artista maduro y capaz de expresarse en un lenguaje comprensible
universalmente.

El escritor soviético Grigori Schneerson ha dicho que el primer movi-
miento de esta sinfonia “revela el concepto filoséfico de la obra, el des-
arrollo de la personalidad del compositor paralelamente a los acontecimientos
revolucionarios de nuestra época”. Pero Shostakovich no ha dado a conocer
ningln programa detallado de la obra, aunque se sabe que la escribié con
una intencién francamente politica. Por lo demas, la energia y la fuerza
expresiva de esta musica hablan por si mismas y puede decirse que se trata
de una obra puramente musical, rica en elementos melédicos y no exenta de
cierto romanticismo. El conjunto se distingue por su homogeneidad, al
contrario de otras obras, en que Shostakovich evita toda repeticién y parece
buscar que cada fragmento sea diferente del resto.

El primer movimiento, Moderato, se caracteriza por la amplitud de sus
temas melédicos y por su riqueza armonica. El caricter general es lirico,
pero no sentimental. 'En el “desarrollo” aumenta la intensidad emotiva; la
armonia es mucho mds compleja y el ritmo mas vivo, pero no por eso se
pierde la claridad de las lincas melédicas. La calma del principio vuelve
en la seccién final de este primer movimiento.

El segundo tiempo, Allegrerto, estd construido en forma de danza, con
temas sencillos y alegres; es un trozo muy corto que trac un descanso nece-
sario después de la tensién del primer movimiento y que sirve de lazo de
unién entre éste y el tercero. Tanto el movimiento lento, hondamente ex-
presivo, como el enérgico final, son muy ricos en ideas musicales y estin
llenos de contrastes y de novedades en la orquestacion.
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NOTAS

Por Francisco AGEA

Obertura de “Las Bodas de Figaro” MOZART

Wolfgang Amadeus Mozart nacié en Salzburgo en 1756; murié en Viena en 1791

LAS Bodas de Figaro, Gpera comica en cuatro actos, fué compuesta en
1786 sobre un argumento en italiano de Lorenzo Da Ponte, tomado de
la célebre comedia de Beaumarchais. Mozart se habia dado cuenta de que la
obra de Beaumarchais contenia los elementos para un excelente libreto de
6pera y pidi6 a Da Ponte que lo hiciera. La proposicién agradd a éste, e
inmediatamente comenz6 a trabajar. Poco antes el Emperador José II habia
prohibido las representaciones de la pieza de Beaumarchais, por conside-
rarla inmoral y revolucionaria, de modo que era un poco arriesgado tra-
bajar en una obra cuando no habia la seguridad de que seria puesta en
escena. Sin embargo, mientras Da Ponte iba escribiendo el texto, Mozart
componia la musica, y en seis semanas la épera quedé completamente ter-
minada. Da Ponte se encargé de entrevistar al Emperador para explicarle
que, al convertirla en Opera, habia eliminado de la pieza todo lo que pu-
diera ir contra las convenciones y el buen gusto. Convencido José II, mas
que por las razones de Da Ponte, por el placer que le causd escuchar frag-
mentos de la misica, dié su consentimiento.

La primera representacion de Las Bodas de Figaro se llevé a cabo el 1°
de mayo de 1786, en el Teatro Nacional de Viena. Fué recibida con ova-
ciones que rara vez han sido igualadas y muchos de los trozos fueron repe-
tidos. La dpera es una obra maestra en su género; la Obertura, otra obra
maestra, es de tipo cldsico: un primer trozo de sonata con dos temas que no
ticnen ninguna relacién con los motivos de la épera, pero que prepararan
admirablemente el ambiente en que va a desarrollarse.

Sinfonia Ndm. 5, en Do menor, Op. 67 BEETHOVEN

Ludwig van Beethoven nacid en Bonn en 1770; murié en Viena en 1827

NTRE las nueve sinfonias de Beethoven, la Quinta, en Do menor, es
sin duda alguna, la que mas se ha popularizado y la mas universal-
mente reconocida como expresion caracteristica del genio del compositor en
el rerreno de la sinfonia. Corresponde al periodo de plena madurez de Bee-
thoven, durante el cual escribié, ademis, las sinfonias Cuarta y Sexta, el
Concerto en Sol mayor para piano, tres Cuartetos, €l Concerto de violin y
la Fantasia para piano, coro y orquesta, obras que estrené en Viena en la
misma época. Aunque no termind la Quinta Sinfonia hasta 1808, algunos ele-
mentos temdticos de la obra estaban en la mente del compositor desde 1795
(cosa que comprucban sus cuadernos de apuntes), de modo que ¢l proceso
de elaboracion fué muy largo, a pesar de la impresién de gran espontaneidad
que produce. La composicién de la Quinta Sinfonia, comenzada inmediata-
mente después de la Eroica, fué interrumpida por la de la dpera Fidelio, cuyo
final tiene algunas analogias con el de la sinfonia. El estreno se llevé a cabo,
junto con el de la Pastoral, en diciembre de 1808, en el teatro de Viena.
Es muy conocida la respuesta que dié Beethoven a Schindler cuando
éste le pidi6 una “explicacién” del tema inicial de la Quinta Sinfonia; la
famosa frase “Asi llama el destino a nuestra puerta”, puede haber sido una
evasiva del compositor, impaciente con la indiscreta pregunta. Otros comen-
tadores suponen que dicho motivo es una imitacién del canto de un pajaro,
o bien un eco lejano de antiguas danzas populares. Sea como sea, lo impor-
tante es darse cuenta de las posibilidades puramente musicales de este tema.
En toda Ia historia de la misica no hay quizds ningin otro tan famoso como
éste, ni que se grabe en el oido en una forma tan directa y definitiva. Tam-
poco hay otro que sea tan especificamente beethoveniano, tanto por su acento
enérgico cuanto por su inagotable fecundidad como germen del desarrollo
sinfénico. Por otra parte, no era la primera vez que Beethoven lo usaba;
en muchas de sus obras anteriores lo habia empleado, aunque en estado
fragmentario o con caricter episédico. Pero después de la Quinta Sinfonia
no volvié a aparecer en ninguna de las obras posteriores, como si en ella
hubiera llenado ya su objeto y agotado sus recursos.

El primer trozo de esta sinfonia muestra la gran abundancia y diver-
sidad de recursos de ese famoso tema, que por si solo proporciona todo el
material sinfénico del Allegro con brio. Segin que termine abajo o arri-
ba de las tres notas repetidas, su caricter es de afirmacién o de interro-
gacién, gracias a lo cual el trozo en su conjunto tiene a su vez el caricter
de un diglogo nutrido. El tema inicial de esta obra no es, pues, solamente el
mas sinfénico que Beethoven inventd, sino el mads caracteristico. Como no
hay en ella ninguna intencién alegérica, descriptiva o literaria, como sucede
con la Eroica, la Pastoral o la Novena, el tema de esta sinfonfa muestra en
un estado puro y tipico ese caricter sinfénico y beethoveniano. Una vez



lanzado por los clarinetes y las cuerdas, el tema llena no menos de quinien-
tos compases, sometido a diversos tratamientos de contrapunto y de or-
questacion.

A la vehemencia ritmica del primer Allegro, sigue, en el Andante con
moto, la calma y la serenidad melodica més perfectas. La forma misma del
trozo, el empleo de la variacién, con sus repeticiones de un motivo que sélo
cambia en su aspecto exterior, aumentan el sentimiento apacible de la me-
lodia. El tema, anunciado primero por los vicloncellos y las violas sobre un
sencillo acompanamiento pizzicato de los contrabajos, se detiene un ins-
tante, como para escuchar su propio eco. Ese efecto, que se presenta varias
veces, es esencial, tanto para la contextura musical del andamte como a su
cardcter expresivo. A pesar de que el caricter melédico domina en todo
este movimiento, hay también en €l algunos elementos ritmicos que le ase-
guran un papel mis importante que el de un simple episodio meditativo;
lo ligan organicamente al cardcter ritmico y tonal de toda la sinfonia, a la
que no solamente esti adherido, sino realmente incorporado.

La caracteristica principal de la estructura de los dos tltimos movi-
mientos es su encadenamiento. No hay ninguna interrupcién después del
scherzo y, por medio de la interpolacién de un fragmento del mismo en el
centro del trozo final, la fusién de los dos movimientos se hace atin mas
estrecha. Este movimiento mixto es un ejemplo notable de la relacién orga-
nica que Beethoven logrd establecer entre las diversas partes de la sinfonia,
relacién que Schumann, Liszt, y sobre todo, César Franck, habfan de adop-
tar més tarde. El elemento unificador de los diferentes trozos de la Quinta
Sinfonia es la repeticién persistente de ciertas notas en grupo de ritmos
variados. El lazo de unién entre el scherzo y el final se establece principal-
mente por medio de un do que durante cincuenta compases repiten los
timbales.

Volviendo al scherzo hay que hacer notar su #rio en forma fugada libre;
el tema es anunciado por un tumultuoso pasaje de los contrabajos y es un
cjemplo excelente de todos los recursos caprichosos de que ¢l estilo fugado
es capaz. Al final de este movimiento, el largo pasaje pianissimo, con sus
elementos ritmicos reducidos al minimo, impresiona mas 2 la imaginacién
que los conjuntos orquestales mis ruidosos.

El Allegro final, que comienza vigorosamente con una marcha, tiene
una gran riqueza de elementos y esta concebido con un espiritu de alegre
optimismo y de libertad. Después de la exposicién de los temas y su des-
arrollo viene la repeticién, en forma muy libre, del scherzo anterior; vuel-
ven los temas victoriosos del Allegro y termina el movimiento con una
brillante coda.

Hace notar Chantavoine la semejanza tonal, ritmica y melédica que
existe entre este Final y €l de la Opera Leonora, cuya composicién data de
la misma ¢época que la de la sinfonia. “Mientras mis se estudia la obra
de Becthoven —dice— mds claramente se distingue y se reconoce el pa-

pel de primera importancia que desempefié Leonora-Fidelio. En este caso
el parentesco del final dramético con el final sinfénico es un elemento
precioso para la interpretacién psicolégica de este ultimo. La semejanza
musical de las dos paginas no puede explicarse mas que por una semejan-
za de sentimiento o de intencién. En una obra teatral como Leonora, el sen-
timiento y la intencién ne dan lugar a duda ni a ambigiiedad. El final de
Leonora es un canto triunfal; el de la sinfonia también lo es, y, gracias al
ritmo marcial del principal motivo y a la importancia excepcional que tie-
nen Jos metales, adquiere un acento casi guerrero”.

*

Huapango : MONCAYO

José Pablo Moncayo nacié en Guadalajara, Jalisco, en 1912

OSE Pablo Moncayo hizo sus estudios musicales en México; sus profeso-

res fueron Carlos Chévez y Candelario Huizar, en composicion, y Eduar-
do Hernandez Moncada, en piano. Junto con otros tres compositores de su
generacién: Daniel Ayala, Salvador Contreras y Blas Galindo, Moncayo per-
tenece al llamado "Grupo de los Cuatro”, que desde el afio de 1934 ha orga-
nizado peridédicamente algunos conciertos para dar a conocer sus propias
composiciones. Con el Joable propésito de estimular sus facultades inventi-
vas por medio de un tenaz trabajo de creacidn, los cuatro jévenes miisicos
mexicanos se agruparon para estudiar juntos, escribir misica y presentarla
en publico. Con la prictica la personalidad de cada uno de ellos se ha ido
perfilando poco a poco a través de las inevitables influencias. Sus obras
no sélo han sido dadas a conocer en México, sino también en el extranjero,
donde han sido recibidas con creciente interés.

El Huapango de Moncayo se toc por primera vez el 15 de agosto de
1941, en un concierto de musica mexicana dirigido por el maestro Carlos
Chévez, con la Orquesta Sinfénica de México. Después ha sido tocado con
éxito en Lima, Perd, y en Estados Unidos.

Se da el nombre de “huapango” a las fiestas populares de la regién
costefia de los Estados de Veracruz y Tamaulipas, asi como de la Huasteca,
que comprende parte de los anteriores y de los de Hidalgo y San Luis Po-
tosi. Scgin algunas autoridades en la materia, la palabra “huapango” se de-
riva del nahuatl y quiere decir “sobre el tablado”; en tal caso quedarian
comprendidos dentro del huapango los bailes de tarima de las dos costas
mexicanas, pero ese nombre solo se aplica a los de la del Golfo. Otros afir-
man que la palabra huapango es una contraccién de "huaxtecas”, los abori-
genes de la region, y "“Pango”, el antiguo nombre del rio Pinuco.

El elemento mis importante del son de huapango es el ritmo, suma-
mente rico y variado. El tempo es muy vivo, en compases de 2/4, 3/4 6
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6/8, a veces combinados o alternando ripidamente, Las melodias varian
segin la localidad, y aun en el mismo lugar cada quien las canta a su mo-
do; tienen el caricter de improvisaciones y, de hecho, los mismos cancione-
ros las modifican constantemente. Las armonias son igualmente variables
segiin las distintas regiones. Los conjuntos instrumentales que tocan el acom-
pafiamiento se componen generalmente de arpa y jarana, a las que a veces
se afiaden violines y guitarras.

El huapango se baila en plataformas o tarimas de madera, construidas
especialmente para el efecto. Hay bailes para una o més parejas de hom-
bres y mujeres, y otros para mujeres solas. Cuando sube a la tarima una
sola pareja, es porque se trata de verdaderos virtuosos del taconeo que han
adquirido un grado increible de perfeccion en el baile; del taconeo tan in-
finitamente variado de los bailadores proviene la riqueza ritmica del hua-
pango, cuya tradicién se estd perdiendo desgraciadamente, pues los bailes
y las canciones comerciales de moda estin invadiendo los lugares mis apar-
tados.

En la obra de Moncayo figuran tres huapangos procedentes del puerto
de Alvarado, que es el lugar en donde el huapango conserva su estilo mis
puro y legitimo. La forma de la pieza es ternaria; en la parte principal, los
temas primero y segundo corresponden a los huapangos “Ziqui Ziri” y

“Balaju”, respectivamente. La parte central esta hecha con "El Gavilin”,
que contrasta con los anteriores por su caricter mas tranquilo y melodioso.

*

Sinfonia India CHAVEZ

Carlos Chévez naci en México en 1899

LA Sinfonia India fué compuesta por Carlos Chavez durante uno de sus
viajes a Estados Unidos, en diciembre de 1935, y estrenada en un
concierto por radio de la Columbia Broadcasting Co, el 23 de enero de
1936, bajo la direccién del compositor. Poco después fué incluida en los
programas de dos conciertos regulares de la Orquesta Sinfénica de Boston.
La primera ejecucién en México fué el 31 de julio del mismo afio.

La Sinfonia India es la primera obra en que Chévez usa melodias
aut6ctonas. Una de ellas es de los indios series de Sonora, otra de los hui-
choles de Nayarit y otra mis de los yaquis de Sonora. El compositor es-
cogi6 estas melodias porque le parecié que formaban una unidad; después
se di6 cuenta de que las tres venian de la costa norte del Pacifico. Hay que
distinguir entre musica mestiza y musica indigena pura; se ha dicho que la
segunda no existe, pero alli estd la musica de los indios contemporineos
que todavia conservan, en muchas regiones del pais, la manera de ejecucion

y las formas de las tradiciones mds antiguas. En la partitara hay incluidos,
ademis de los instrumentos usuales en la orquesta sinfénica, varios instru-
mentos indigenas de percusién, tales como cascabeles, jicara de agua,
giiiro, etcétera.

La siguiente nota del autor se publicé en los programas de las prime-
ras ejecuciones de la obra:

“La misica indigena de México es una realidad de la vida presente,
y es, ademds, una realidad como misica; no es, como pudiera pensarse, un
buen motivo solamente para satisfacer una mera curiosidad de los intelec-
tuales o para suministrar datos e informes mds o menos importantes a la
etnografia. El arte indigena de México es, en nuestros dias, la {nica ma-
nifestacién viviente de la raza, que forma, aproximadamente, las tres cuartas
partes de la poblacién del pais. Las caracteristicas esenciales de la musica
indigena han podido resistir cuatro siglos de contacto con las expresiones
musicales europeas. Es decir, si bien es cierto que el contacto del arte euro-
peo ha producido en México un arte mestizo en constante evolucién, esto
no ha impedido que el arte indigena puro siga existiendo. Este hecho es un
indice de su fuerza.

“La fuerza del arte indigena radica en una serie de condiciones esen-
ciales: obedece a un impulso creador natural del individuo y a una necesi-
dad de expresién legitima y exenta de afectacién. En términos musicales,
la gran fuerza expresiva del arte indigena radica en su variedad ritmica;
en la libertad y amplitud de sus escalas y modos; en la riqueza del elemento
sonoro instrumental; en la sencillez y pureza de las melodias y en su con-
dicién moral.

"Ahora, las condiciones morales de este arte son otra razén de su fuer-
za. Es un arte optimista; si sufre a veces de la tirania de las férmulas ma-
gicas, esto no lo coloca en la posicién mistica, quejumbrosa, de quien suplica
e implora humillindose, sino por el contrario, en la posicién del hombre
que influye y ordena con decision a las fuerzas superiores e invisibles. Por
otro lado, este arte participa de la salud de toda accién combativa; misica
para danzas de caceria, cantos guerreros. Otras veces, cuando la musica va
unida a la palabra, las imagenes poéticas revelan mis que nada el sentido
y el conocimiento de los fenémenos naturales en su profunda sencillez: la
conducta de los animales, el crecimiento de las plantas, floracién y repro-
duccién. Nunca un sentimiento morboso o denigrante; nunca un sentido
negativo hacia los otros hombres o a la nzturaleza toda, pueden hallarse
en esta musica de nuestros ancestros inmediatos de América. Es la musica
fuerte del hombre que lucha y trata siempre de dominar su medio.

“Escribi ésta y otras sinfonias indias porque ésta es la primera musica
que of en mi vida, y la que mas ha nutrido mi gusto y mi sentido musical”.



“La Valse”, Poema coreografico RAVEL

Maurice Ravel nacié en Ciboure, Bajos Pirinecs, en 1876; murié en Paris en 1937

CON la intencién de hacer un balletr, pero sin tener una idea exacta
de la coreografia, Ravel escribi6 La Valse, poco antes de que ter-
minara la primera guerra mundial. La obra se tocd, por primera vez, el
12 de diciembre de 1920, en los conciertos Lamoureux, de Paris, y se pu-
blic6 el afio siguiente. Para precisar el cardcter de su obra y la época que
traté de evocar, el compositor tuvo el cuidado de indicar en la partitura:
"Movimiento de vals vienés”, y de escribir el siguiente programa ilustra-
tivo: “Entre brumas que remolinean, se entrevén, a intervalos, las parejas
bailando el vals. Poco a poco la bruma se desvanece y se distingue una
sala inmensa, llena de una multitud en movimiento. La escena se ilumina
progresivamente; al llegar al forzissimo, la luz de los candiles resplandece
en toda su intensidad. Es una corte imperial hacia 1855".

Como sucede con frecuencia en las obras de Ravel, en las que buscé
su inspiracién en la mdsica misma, este “"poema coreogrifico” es como una
imagen o una sintesis del vals vienés, expresada a través de la sensibilidad
y la imaginacién del autor. Con un refinamiento muy francés, Ravel logré
evocar el ambiente de un baile en la corte del Segundo Imperio y la mi-
sica mis caracteristica de la dinastia de los Strauss.

El plan estructural de la obra puede dividirse en tres partes: Naci-
miento del vals, el vals, apotcosis del vals. Las primeras notas se oyen
en el registro mas grave de la orquesta, como un rumor confuso que ape-
nas puede distinguirse. El canto comienza a destacarse en el duodécimo
compis, también en el registro grave, pero ya con un ritmo bien determi-
nado que vuelve a oirse, con frecuencia, en el curso de la obra. Algunos
giros melédicos tratan de abrirse paso por entre la bruma, sin conseguirlo,
pues no es todavia sino un preludio destinado a establecer ¢l ambiente
deseado. La orquestacién es deliberadamente obscura, hasta que se van
precisando y aclarando, poco a poco, las notas que permiten distinguir la
inmensa sala llena de una multitud en movimiento. El motivo inicial se
ilumina, intervienen otros temas, elegantes y graciosos; un contraste se es-
tablece entre una linea melédica ondulante y un tema de ritmo muy mar-
cado. Continta la serie de valses de diverso caracter: el vals linguido y
sensual, el vals juguetén, el sentimental, el brillante, embellecidos con el
ropaje instrumental que les di6 el compositor. Las escalas cromdticas as-
cendentes y descendentes colaboran también como elementos vitales del
vals, que a ratos parece languidecer, pero solo para tomar nuevos impulsos.
El movimiento se va haciendo cada vez mas répido, arrastrando consigo a
todos los temas anteriores, hasta que el acorde final interrumpe bruscamente
la danza desenfrenada. El tratamiento de los temas y de los ritmos, la refi-
nada inspiracién del compositor y los recursos de su rica instrumentacién,
hacen de esta obra una verdadera apoteosis del vals.

Obertura de “Tannhauser” WAGNER

Ricardo Wagner naci6 Leipzig en 1813; murié en Venecia en 1883

LA_ épera Tannhanser, en la que Wagner venfa trabajando desde hacia
tiempo, quedd terminada de componer en abril de 1845 y se representd
por primera vez en octubre del mismo afio, en Dresde, bajo la direccién
del compositor. La Obertura se tocé por primera vez como obra de con-
cierto en 1846, dirigida por Mendelssohn.

El argumento de esta pera, escrito por el mismo Wagner, estd to-
mado de la siguiente leyenda: No lejos del castillo de Wartzburgo, en Tu-
ringia, que fué lugar de cita de los mis ilustres poetas y cantores del siglo
XIII, hay una montafa llamada “Venusberg”. Segiin la tradicién popular,
esa montaia estaba habitada por una deidad peligrosa. En otro tiempo ha-
bia sido una diosa bienhechora que recorria los campos sembrando flores a
su paso; pero, maldita por el cristianismo, habfa sido relegada a las entra-
fias de la tierra y se habia convertido en Venus, la diosa de los placeres
sensuales. Rodeada de ninfas y sirenas-sostenia una corte en su palacio
feérico. Todo aql;x:l que, animado por deseos impuros, se acercaba a la
montafa, escuchaba voces seductoras que por caminos desconocidos lo lle-
vaban a la morada de perdicién eterna. Nadie volvia a verlo. Solamente
por la grieta de una caverna se ofan a veces los gemidos de las almas con-
denadas. El caballero Tannhiuser entré a la montafia y durante siete afios
fué el esposo de Vernus, después de lo cual, lleno de arrepentimiento, logré
desprenderse de los brazos de la diosa y salir de la morada subterrénea,
Fué a Roma a pedir perdén al Papa, pero éste le dijo que, habiendo dis-
fratado de los placeres del infierno, seria condenado para siempre. Sin
embargo, como prucba de que la gracia celestial es mds grande que la de
un Pontifice, Tannhduser fué perdonado a la hora de Ja muerte.

Wagner modificé en su drama la leyenda, haciendo que Tannhiuser
obtuvieta el perdén gracias a su arrepentimiento y al amor puro de Elisa-
It;eth; mezclé también la tradicién del concurso de trovadores en Wartz-

urgo.

La Oberrura es, mis que un simple preludio, una verdadera sintesis
del drama y una descripcién del medio en que va a desarrollarse. Comienza
con ¢l tema religioso de los Peregrinos, que se acerca POco a poco en un
crescendo de gran amplitud y Inego se va alejando hasta perderse. Se oye
entonces el motivo fantistico de la “Venusberg”, la montafia de Venus, lleno
de sugestiones voluptuosas y en el que la riqueza de timbres y el colo-
rido orquestal demuestran que Wagner tenfa ya pleno dominio de sus
materiales. Al motivo de la “Venusberg” se une el de la bacanal, y viene
después el Himno a Venus. La repeticién del coro de los Peregrinos con
que termina brillantemente la Obertura, representa el triunfo del espiritu
sobre la materia. Toda la épera se basa en esa oposicién entre el tema de
la "Venusberg” y el de los Peregrinos, simbolo de la lucha entre el deseo
sensual del hombre y el amor puro y noble.
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PROGRAM NOTES

By Francisco AGEA

Overture to “William Tell” : ROSSIPN.I
Giaocchini Rossini, born in 1792 at Pesaro, Italy; died in 1868 at Passy, near Paris

INI was, as the king of Italian art, the succesor of Cimarosa, ?vho
?i?csdl:]n 1801 and of Paifiello, dead in 1816. There was only one geaious
who, in his country, might have dimmed his triumphs for being far superior
to him: Mozart, known in Italy since 1803. Rossini, apparently without atrkxly
effort and with a kind of sceptical negligence towards art itself, becamcd e
idol of a nation and knew glory at an age when great artists generally adopt
i opeful attitude. o
’ pat{;[};ﬁaa?: #elfl>c was the last one of the large n.umbeg of operas Rossn:ln
composed; in 1829 it was played for the first time in Paris. The sound study
of Beethoven's symphonies to which he had been giving himself since a yei_r
before enabled him to create his last and perhaps finest theatrical w;‘qr :
Regarding the composing of melodies, German music taught him nothing
original, for he knew better than anybody else how much great German
musicians owed Italy in this respect; what he perhaps learned from Germ-
any was the orchestral treatment and the art of composing musical pieces
in symphonic style. )
& syW};Iliam T?Il, at its first performance did not prove a success. The lfn-
difference of the public induced Rossini from any further composing fot
the theatre, when he was scarcely 37. There is only one work worthy of };tS
glorious past, written during the following forty years he still enjoyed life,
and that is the Stabat Mater.

*
Symphony No. 5, in C Minor, Op. 67 BEETHOVEN

Ludwig van Beethoven was born at Bonn 1770; he died in Vienna 1827

e nine symphonies by Beethoven, the Fifth in C minor is
lvxlz(:?dl\rofx;btr‘cbdly the mistppopula: oYle, and uni'versal!y ac_knowledgeq as the
characteristic expression of the great composer's genius in the province ;)If
the symphony. The Fifth belongs to the period, when Beethoven had reacl;
ed the stage of complete marurity, and during which he wrote the Fourt
and Sixth Symphonies, the Concerto in G major for piano, three quartes,
the Concerto for violin and besides, the Fantasia for piano, choir and or-
chestra, which altogether were firstly performed in Vienna at the same mem-

orable epoch.

The answer Beethoven gave Schindler, when the latter asked for an
explanation of the initial motive of the Fifth Symphonv is very well known;
the famous words: “Thus destiny calls ar our door”, may have been an
evasive reply of the composer for growing impatient ac his friend's indis-
crete question. Other commenters suppose the above mentioned motive is
the imitation of a bird’s song, or rather a remote echo of some antique
popular dances. However it may be, the important point is to realize of
how this theme lends itself to musical interpretations. Perhaps there is in
Music’s whole history no other motive as famous as this one, or can there
be found another one more easily or definitely be rerained by the sense of
hearing.

The first part of this symphony shows the large abundance and diver-
sity of means of this famous motive, which all of its own provides the com-
plete symphonic material for the Allegro con brio. According to how the
the repeated notes move, it is either of affirmative or interrogative character,
due to which the whole first part represents a full and rich dialogue. The
initial theme of this work is not only the most symphonical, but also the
most characteristic one Beethoven invented. As there does not exist any
allegorical descriptive or litterary intention, which on the contrary happens
with the Eroica, the Pastoral or the Ninth, the motive of this symphony
reveals in a pure and most typical way the aspect known as symphonic and
Beethovenian.

The most perfectly melodious tranquility and sereneness follow the
rthythmic vehemence of the first Allegro in the Andante com moto. The
form itself, the using of variations with repeatedly applying a motive, which
solely changes its exterior aspect, anugment the peaceful sentiments of the
melody.

The principal characteristic of the structure of the two last movements
is its enchainment. There is no interruption whatever after the scherzo, and
by means of the interpolation of a fragment in the centre of the final part
the fusion of these very two movements becomes ever so much closer. The
linking tie between the scherzo and the finale is principally attained by
means of the note C which is throughout fifty bars repeated by the tympany.

Going back to the scherzo, it is necessary to take notice of its trio com-
posed in free fugal style; the theme is announced by a tumultous passage
of the contrabasses; and so it is an excelent proof of how the fugue style
takes advantage of all its capricious means possible. A long pianissimo
part with its rhythmical elements reduced to a minimum, impresses more
deeply upon imagination than the loudest orchestral combinations.

The Finale which, vigorously commences with a march, shows a great
richness in elements and is conceived in a spirit of gay optimism and liberty.
After the exposition of the themes and its working out comes the repetition
of the former Scherzo, freely handled; the victorious themes of the Allegro
return and the movement concludes with a brilliant coda.




Huapango MONCAYO

Jose Pablo Moncayo was born at Guadalajara, Jalisco, in 1912

OSE Pablo Moncayo studied music in Mexico; his teachers for composi-
tion were Carlos Chavez and Candelario Huizar, for piano Eduardo Her-
nandez Moncada. He together with three other composers pertains to the
so-called “group of the Four”; his contemporaries are: Daniel Ayala, Sal-
vador Contreras and Blas Galindo; these four have since 1934 periodically
organized some concerts in orden to make known their compositions.

‘The Huapango by Moncayo was first performed on the 15th of August
1941 during a concert of Mexican Music conducting Carlos Chavez the
Mexico Symphony, Later on, it was successfully played at Lima, Peru and
in the United States.

The name “Huapango” is given to the popular feasts of the costal
regions of the States of Veracruz and Tamaulipas, as well as to that of the
Huasteca, which comprises part of the former and of the states of Hidalgo
and San Luis Potosi.

Moncayo's work consists of three Huapangos, coming from the Port
of Alvarado, which is the place, where the Huapango has been kept in all
its pure and genuine style. Its form is ternary; in the principal part the first
and second themes correspond to the Huapangos “Ziqui Ziri” and “Balaju”
respectively. The centre part is made up of “El Gavilan" which is different
from the two others on account of its calmer and more melodious character.

*

Sinfonfa India CHAVEZ
Carlos Chavez was born in Mexico in 1899

THE Sinfonia India was composed by Chavez during one of his trips to
the United States, in December 1935, and first performed in a radio
concert of the Columbia Broadcasting Co., on the 23rd. of January 1936,
under the leadership of the composer. A little after it was included in the
regular concerts of the Symphony Orchestra of Boston. The first perfor-
mance in Mexico took place on the 21st of July of the same year.

The “India” is the work in which Chavez for the first time employs
autochthonous tunes. One of them is thar of the “Seris Indian” of Sonora,
another one of the Huicholes of Nayarit, and still another one of the Yaquis
of Sonora. The composer chose these tunes because they seemed to reveal
a certain unity; later on he realized that the three came from the Northern
Coast of the Pacific.

The following outlines of the author were published in the programs
of the first performances of the work:

“The music of the Mexican natives is a reality of the present life, and
is further more a reality as music; it is not as one might think a good ground

to only satisfy the mere curiosity of some intellectuals or furnish more ot
less important data and informations to ethnography. In our days the native
art of Mexico is the only vivid manifestation of the race which forms about
three quarters of the population of the country. The essential characteristics
of native music have been able to resist four centuries of contact with the
musical expressions of Europe. That is to say, though the contact with
European music has produced a hybrid art in constaat evolution in Mexico,
this fact has not hindered pure indigenous art from still existing. This
fact is a proof of its strength.

“Now, the moral conditions of this art are a further argument of its
strength. Tt is an optimistic art; although it some times suffers from the
tyranny of magic formulas, it is not placed within the mystical, plaintive
position of a being who stoops begging and humiliating himself; on the
contrary, it finds itself in the situation of a man who has influence and
commands with decision over invisible and superior forces. There is ncver
a morbid or lowering sentiment; never can there be found a negative at-
titude towards other men or nature in the music of our direct ancestros in
America. It is a strong music of a man, who struggles and always tries to
command over his medium.

“T wrote this and other Indian symphonies, because this was the first
music I heard in my life and the one which most considerably has fostered
my taste and my musical sense”.

*

La Valse RAVEL
Maurice Ravel was born at Ciboure, Lower Pyrenees, in 1876; he died in Paris in 1957

WITH the intention of composing a ballet, but without having a precise
idea of choreography, Ravel wrote “La Valse”, just before the First
World War was about to end. For the first time, the work was played on
the twelfth of December in 1920 at the Lamoureux Concerts of Paris and
was published the following year. The author, in order to give an exact
idea of the character of his work and the period he tried to evoke, took
pains to point out this in his score: “Movement of a Viennese Vals”, and
to put down the following ilustrative remarks: “Couples, dancing a vals
are imperfectly scen ar intervals amidst whicling mise. Little by litdle the
mist disappears, and, an inmense hall, crowded with a large multitude in
perpetuzl motion can be distinguished. The scene is progresively illuminat-
ed; at the fortissimo, the light of the chandeliers is gleaming with all its
intensity. It is an imperial court about 1855".

The structural plan of the work can be divided up into three parts:
Rising of the vals, the vals itself, the apotheosis of the vals. The first notes
are heard in the gravest register of the orchestra, like an indistinct murmur,
scarcely to be distinguished. The song begins to come forth at the twelfth



bar in the grave register, but now at a well determined rhythm, which
frequently is to be heard in the course of the work. Some musical motives
try to come forth from out the mist without any succes hence it is nothing
but a prelude intended to create a certain atmosphere. The initial motive
shines up; other themes come between, elegant and graceful; a contrast
is noted berween a melodical, undulating line and a theme of precisely
marked rhythm. The series of valses of distinct character goes on: the
languid and sensual vals, the playful vals, the sentimental and the brilliant
one, all embellished with the instrumental apparel, the composer had best-
owed upon them.

The movement is growing more and more rapid, dragging with it all
the former mortives, until the final chord suddenly interrupts the unbridled
dance. The treatment of the themes and the rhythms, the refined inspiration
of the composer, and the means of his rich instrumentation blend this work
into a true apotheosis of the vals.

Overture to “Tannhauser” WAGNER
Richard Wagner was born at Leipzig in 1813; he died at Venice in 1883

THE opera “Tannhauser” at which Wagner had been working since a
long time ago, was finished in April 1845 and first performed in
October 1845 at Dresden under the leadership of the composer. In 1846
the Overture was played for the first time as concert music, conducted by
Mendelssoha. '

As almost usual, the subject of the opera “Tannhauser” was taken from
the medieval legends of Germany.

The Overture is more a typical synthesis of the drama and a descrip-
tion of the medium in which it plays than a simple prelude. It begins with
the religious motive of the Pilgrims, which litde by little approaches in a
vast crescendo and then draws back until completely disappearing. Im-
mediately thereupon the phantastical motive of the “Venusberg”, Venus'
mountain, full of voluptuous suggestions is to be heard, in which Wagner
proceeds to demonstrate to be completely master of his province, by skill-
fully handling an immense richness in timbres and the orchestral coloring.
The motive of the bacchanals is linked to that of the “Venusberg”, and then
follows the Hymn to Venus.

The repetition of the Pilgrims’ Choir with which the Overture con-
cludes most brilliantly, presents the triumph of the spirit over the flesh. The
whole opera is based upon the opposition between the theme of the “Venus-
barg” and that of the Pilgrims, a symbol of man’s struggle between his
sensual desires and a pure, noble love.

NOTAS

Por Francisco AGEA
Obertura de “Guillermo Tell” ROSSINI

Gioacchino Rossini nacié en Pesaro, Italia, en 1792;
muri6 en Passy, cerca de Paris, en 1868

OSSINI fué el sucesor, como soberano del arte italiano, de Cimarosa,

muerto en 1801, y de Paisiello, muerto en 1816. Ea su pais, un solo
genio, muy superior al suyo, hubiera podido opacar sus triunfos: el de
Mozart, conocido en Italia desde 1803. Sin esfuerzo aparente, con una
especie de negligencia escéptica para el arte mismo, Rossini llegd a ser el
idolo de un pueblo y conocié la gloria a una edad en que, generalmente,
los grandes artistas deben armarse de paciencia y esperar.

Del gran ntmero de éperas que compuso Rossini, la dltima fué Gui-
lermo Tell, estrenada en Paris en 1829. El estudio de las sinfonias de
Beethoven, al que Rossini se habfa dedicado desde el afio anterior, no fué
una mala preparacién para su dltima y quizd mis hermosa obra para tea-
tro. La musica alemana probablemente no le ensefié nada nuevo en lo que
se refiere a la composicién de melodias, puesto que €l, mejor que nadie,
sabia lo mucho que los grandes musicos alemanes debian en ese sentido
a Iralia; lo que aprendié de Alemania fué quiza el tratamiento de la or-
questa y el arte de construir trozos musicales en estilo sinfénico.

El éxito de Guillermo Tell en su primera representacibn, fué muy
mediano. La indiferencia del pablico fué una de las causas que decidieron
al compositor a no volver a escribir para el teatro, cuando apenas tenfa
treinta y siete afios. En Jos cuarenta que todavia le quedaban de vida, so-
lamente escribié una obra digna de su pasado: el Stabar Mater.

*
Sinfonia Ntém. 5, en Do menor, Op. 67 BEETHOVEN

Ludwig van Beethoven nacié en Bonn en 1770; muri6 en Viena en 1827

ENTRE las nueve sinfonfas de Beethoven, la Quinta, en Do menor, es
sin duda alguna, la que més se ha popularizado y la mds universal-
mente reconocida como expresién caracteristica del genio del compositor en
el terreno de la sinfonia. Corresponde zl periodo de plena madurez de Bee-
thoven, durante el cual escribié, ademés, las sinfonias Cuarta y Sexra, el
Concerto en Sol mayor para piano, tres Cuartetos, el Concerto de violin y
la Fantasia para piano, coro y otquesta, obras que estrené en Viena en la
misma €poca.



Es muy conocida la respuesta que di6 Beethoven a Schindler cuando
éste le pidi6 una “explicacién” del tema inicial de la Quinta Sinfonia; la
famosa frase “Asi llama el destino a nuestra puerta”, puede haber sido una
evasiva del compositor, impaciente con la indiscreta pregunta. Otros comen-
tadores suponen que dicho motivo es una imitacién del canto de un pajaro,
0 bien un eco lejano de antiguas danzas populares. Sea como sea, lo impor-
tante es darse cuenta de las posibilidades puramente musicales de este tema.
En toda la historia de la misica no hay quizés ningiin otro tan famoso como
éste, ni que se grabe en el oido en una forma tan directa y definitiva.

El primer trozo de esta sinfonfa muestra la gran abundancia y diver-
sidad de recursos de ese famoso tema, que por si solo proporciona todo el
material sinfénico del Allegro con brio. Segin que termine abajo o arri-
ba de las tres notas repetidas, su caricter es de afirmacién o de interro-
gacibn, gracias a lo cual el trozo en su conjunto tiene a su vez el caracter
de un didlogo nutrido. El tema inicial de esta obra no es, pues, solamente el
mis sinfénico que Beethoven inventd, sino el mas caracteristico.. Como no
hay en ella ninguna intencién alegérica, descriptiva o literaria, como sucede
con la Eroica, la Pastoral o la Novena, el tema de esta sinfonia muestra en
un estado puro y tipico ese caricter sinfénico y beethoveniano.

A la vehemencia ritmica del primer Allegro, sigue, en el Andante con
mot0, la calma y la serenidad melddica mas perfectas. La forma misma del
trozo, el empleo de la variacién, con sus repericiones de un motivo que sélo
cambia en su aspecto exterior, aumentan el sentimiento apacible de la me-
lodfa.

La caracteristica principal de la estructura de los dos tltimos movi-
mientos es su encadenamiento. No hay ninguna interrupcién después del
scherzo y, por medio de la interpolacién de un fragmento del mismo en el
centro del trozo final, la fusién de los dos movimientos se hace atn més
estrecha. El lazo de unién entre el scherzo y el final se establece principal-
mente por medio de un do que durante cincuenta compases repiten los
timbales.

Volviendo al scherzo hay.que hacer notar su ##io en forma fugada libre;
el tema es anunciado por un rumultuoso pasaje de los contrabajos y es un
cjemplo excelente de todos los recursos caprichosos de que el estilo fugado
es capaz. Al final de este movimiento, el largo pasaje pianissimo, con sus
elementos ritmicos reducidos al minimo, impresiona méds a la imaginacién
que los conjuntos orquestales mis ruidosos.

El Allegro final, que comienza vigorosamente con una marcha, tiene
una gran riqueza de elementos y esti concebido con un espiritu de alegre
optimismo y de libertad. Después de la exposicién de los temas y su des-
arrollo viene la repeticién, en forma muy libre, del scherzo anterior; vuel-
ven los temas victoriosos del Allegro y termina el movimiento con una
brillante coda.

Huapango MONCAYO

José Pablo Moncayo nacié en Guadalajara, Jalisco, en 1912

OSE Pablo Moncayo hizo sus estudios musicales en México; sus profeso-

res fueron Carlos Chavez y Candelario Huizar, en composicién, y Eduar-

do Hernindez Moncada, en piano. Junto con otros tres compositores de su

generacion: Daniel Ayala, Salvador Contreras y Blas Galindo, Moncayo per-

tenece al llamado “Grupo de los Cuatro”, que desde el afio de 1934 ha orga-

nizado periédicamente algunos conciertos para dar a comocer sus propias
composiciones.

El Huapango de Moncayo se tocd por primera vez el 15 de agosto de
1941, en un concierto de misica mexicana dirigido por el maestro Carlos
Chavez, con la Orquesta Sinfénica de México. Después ha sido tocado con
€éxito en Lima, Pert, y en Estados Unidos.

Se da el nombre de “huapango” a las fiestas populares de la regién
costefia de los Estados de Veracruz y Tamaulipas, asi como de la Huasteca,
que comprende parte de los anteriores y de los de Hidalgo y San Luis Po-
tosl. Segin algunas autoridades en la materia, la palabra “"huapango” se de-
riva del nahuatl y quiere decir “sobre el tablado”; otros afirman que es una
contraccion de “huaxrecas”, los aborigenes de la regién, y “Pango”, el anti-
guo nombre del rio Panuco.

En la obra de Moncayo figuran tres huapangos procedentes del puerto
de Alvarado, que es el lugar en donde el huapango conserva su estilo mis
puro y legitimo. La forma de la pieza es ternaria; en la parte principal, los
temas primero y segundo corresponden a los huapangos "Ziqui Ziri” y
“Balaju”, respectivamente. La parte central esti hecha con “El Gavilin”,
que contrasta con los anteriores por su cardcter més tranquilo y melodioso.

x
Sinfonia India CHAVEZ

Carlos Chévez nacié en México en 1899

LA Sinfonia India fué compuesta por Carlos Chavez durante uno de sus
viajes a Estados Unidos, en diciembre de 1935, y estrenada en un
concierto por radio de la Columbia Broadcasting Co., €l 23 de enero de
1936, bajo la direccién del compositor. Poco después fué incluida en los
programas de dos conciertos regulares de la Orquesta Sinfénica de Boston.
La primera ejecucion en México fué el 31 de julio del mismo afo.

La Sinfonia India es la primera obra en que Chivez usa melodfas
autéctonas. Una de ellas es de los indios series de Sonora, otra de los hui-
choles de Nayarit y otra mds de los yaquis de Sonora. El compositor es-
cogi6 estas melodias porque le parecié que formaban una unidad; después
se di6 cuenta de que las tres venian de la costa norte del Pacifico.

La siguiente nota del autor se publicé en los programas de las prime-
ras ejecuciones de la obra:



“La misica indigena de México es una realidad de la vida presente,
y es, ademds, una realidad como musica; no es, como pudiera pensarse, un
buen. motivo solamente para satisfacer una mera curiosidad de los intelec-
tuales 0 para suministrar datos e informes més o menos importantes a la
etnografia. El arte indigena de México es, en nuestros dias, la {inica ma-
nifestacion viviente de la raza, que forma, aproximadamente, las tres cuartas
partes de la poblacién del pais. Las caracteristicas esenciales de la misica
indigena han podido resistir cuatro siglos de contacto con las expresiones
musicales europeas. Es decir, si bien es cierto que el contacto del arte euro-
peo ha producido en México un arte mestizo en constante evolucion, esto
no ha impedido que el arte indigena puro siga existiendo. Este hecho ¢s un
indice de su fuerza.

“Ahora, las condiciones morales de este arte son otra razén de su fuer-
za. Es un arte optimista; si sufre a veces de la tiranfa de las formulas ma-
gicas, esto no lo coloca en la posicién mistica, quejumbrosa, de quien suplica
e implora humillindose, sino por el contrario, en la posicién del hombre
que influye y ordena con decision a las fuerzas superiores e invisibles. Nun-
ca un sentimiento morboso o denigrante; nunca un sentido negativo hacia
los otros hombres 0 a la naturaleza toda, pueden hallarse en esta misica
de nuestros ancestros inmediatos de América. Es la musica fuerte del hom-
bre que lucha y trata siempre de dominar su medio.

“Escribi ésta y otras sinfonias indias porque ésta es la primera musica
que of en mi vida, y Ja que mis ha nutrido mi gusto y mi sentido musical”.

*

“La Valse”, Poema coreogréfico RAVEL

Maurice Ravel nacié en Ciboure, Bajos Pirineos, en 1876; murid en Paris en 1937

( Y ON la intencién de hacer un ballet, pero sin tener una idea exacra
4 de la coreografia, Ravel escribi6 La Valse, poco antes de que ter-
minara la primera guerra mundial. La obra se toc6, por primera vez, el
12 de diciembre de 1920, en los conciertos Lamoureux, de Paris, y se pu-
blic6 el afio siguiente. Para precisar el cardcter de su obra y la época que
traté de evocar, el compositor tuvo el cuidado de indicar en la partitura:
“Movimiento de vals vienés”, y de escribir el siguiente programa ilustra-
tivo: “Entre brumas que remolinean, se entrevén, a intervalos, las parejas
bailando el vals. Poco a poco la bruma se desvanece y se distingue una
sala inmensa, llena de una multitud en movimiento. La escena se ilumina
progresivamente; al Hegar al for#issimo, la luz de los candiles resplandece
en toda su intensidad. Es una corte imperial hacia 1855”.

El plan estructural de la obra puede dividirse en tres partes: Naci-
miento del vals, el vals, apoteosis del vals. Las primeras notas se oyen
en el registro més grave de la orquesta, como un rumor confuso que ape-
nas puede distinguirse. El canto comienza a destacarse en el duodécimo

compis, también en el registro grave, pero ya con un ritmo bien determi-
nado que vuelve a oirse, con frecuencia, en el curso de la obra. Algunos
giros mel6dicos tratan de abrirse paso por entre la bruma, sin conseguirlo,
pues no es todavia sino un preludio destinado a establecer el ambiente
deseado. El motivo inicial se ilumina, intervienen otros temas, elegantes
Yy graciosos; un contraste s¢ establece entre una linea melédica ondulante y
un tema de ritmo muy marcado. Contintia la serie de valses de diverso
caricter: el vals linguido y sensual, el vals jugueton, el sentimental, el bri-
llante, embellecidos con ¢l ropaje instrumental que les di6 el compositor.
El movimiento se va haciendo cada vez mas rdpido, arrastrando consigo a
todos los temas anteriores, hasta que el acorde final interrumpe bruscamente
la danza desenfrenada. El tratamiento de los remas y de los ritmos, la refi-
nada inspiracion del compositor y los recursos de su rica instrumentacion,
hacen de esta obra una verdadera apoteosis del vals.

*
Obertura de “Tannhauser” WAGNER

Ricardo Wagner nacié Leipzig en 1813; murié en Venecia en 1883

LA 6pera Tannbduser, en la que Wagner venia trabajando desde hacia
tiempo, quedé terminada de componer en abril de 1845 y se representd
por primera vez en octubre del mismo afo, en Dresde, bajo la direccién
del compositor. La Obertura se tocé por primera vez como obra de con-
cierto en 1846, dirigida por Mendelssohn,

Como en la mayoria de las éperas de Wagner, el asunto de Tannbauser
esta tomado de las leyendas medioevales de Alemania.

Wagner modificé en su drama la leyenda, haciendo que Tannhiuser
obtuviera el perdén gracias a su arrepentimiento y al amor puro de Elisa-
beth; mezclé rambién la tradicién del concurso de trovadores en Wartz-
burgo.

La Oberrura es, mas que un simple preludio, una verdadera sintesis
del drama y una descripcién del medio en que va a desarrollarse. Comienza
con el tema religioso de los Peregrinos, que se acerca poco a poco en un
crescendo de gran amplirad y luego se va alejando hasta perderse. Se ove
entonces el mortivo fantdstico de la “Venusberg”, la montana de Venus, lleno
de sugestiones voluptuosas y en el que la riqueza de timbres y el colo-
rido orquestal demuestran que Wagner tenfa ya pleno dominio de sus
materiales. Al motivo de la “Venusberg” se une el de la bacanal, y viene
después el Himno a Venus. La reperticion del coro de los Peregrinos con
que termina brillantemente la Obertura, representa el triunfo del espiritu
sobre la materia. Toda la épera se basa en esa oposicion entre el tema de
la “Venusberg” y el de los Peregrinos, simbolo de la lucha entre el deseo
sensual del hombre y el amor puro y noble.
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FASHIONS

DISTINCTIVE STYLES AS SEEN
IN VOGUE AND HARPER’S . . .
FOR A MORE SMART “YOU”

Fashions you’ve admired on other women

and seen in the pages of the
nationally famous fashion magazines!
They’re here at the Popular . . . . . in
styles that enhance your womanly

loveliness.

CAROLYN FASHIONS

are Exclusive at the Popular
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CARLOS CHAVEZ - - CONDUCTOR
SYMPHONY ORCHESTRA OF MEXICO

Carlos Chavez, conductor of the Symphony Orchestra of Mexico has become one
of the best known composers and conductors in the concert world today.

The orchestra he has built in the past 16 years from a small beginning, has now
become an outstanding major orchestra. With it Chavez has taught musicians to play,
the public to listen, and himself to conduct superbly.

In December, 1928, Chavez was appointed director of the National Conservatory ;
of Music, a position he occupied until March, 1933, and again from May to Decem-
ber. 1934. He wholly recast the cirriculum, veered the conservatory away from the
academic character it had preserved and turned it toward a living usefulness to
citizens of Mexico and the art of music.

Continued



Continuation

In, March, 1933, Chavez was appointed chief of the Department of Fine Arts of the
Secretariat of Public Education. He brought to bear on education problems his intense
activating belief in the values of indigenous music, and in music as directly related
to life. He resigned that post in May, 1934. Since 1934 he had centered his efforts on
the work of the “Orquesta Sinfénica de México” (Symphony Orchestra of Mexico)
and on his own conducting and composing. Beginning with the “Third Piano Son-
ata.” this period has thus far produced three big choral works, Tierra Mojada, El
Sol, and Llamadas . . . the Sinfonia de Antigona, the Sinfonia India (which he will
play by request on his El Paso program) and many others.

In 1935, Chavez came to the United States, where he composed the Sinfonia
India, which he conducted for the first time in a broadcast from New York. Since
then he has returned to the United States every year, and has conducted the Phil-
adelphia and Boston Orchestra. the New York Philharmonic Symphony Orchestra,
NBC Symphony, Cleveland, Los Angeles Philharmonic, Pittsburgh Symphony, St.
Louis Symphony, National Symphony Orchestra in Washington, D. C,, San Francisco
and Chicago Symphony. He conducted the well-known Coolidge Festival in the Lib-
rary of Congress in 1937.

Slowly, but with triumphant success, Mr. Chavez has built up his orchestra to
the highest standard, and with programs of great interest has made the orchestra
one of many tourists' reasons for visiting Mexico.

In recent years, Chavez has invited many eminent soloists and conductors to

appear with the orchestra, and has shared the podium with such guest conductors as
Ansermet, Stravinsky, Monteux, Beecham, Stokowski, Reiner and others.
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EXTENDS A HEARTY

WELCOME TO THE

- SYMPHONY ORCHEBESTRA
OF MEXTICO
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It is a signal honor and a great pleasure for the people of El Paso to welcome
Carlos Chéavez and The Symphony Orchestra of Mexico. Especially
so, that Kl Paso, Texas was chosen for the first perfor-
mance of this orchestra in the United States

seiek@siciok
The performance tonight, October 20, 1944 at Liberty Hall, El Paso, Texas is under
the patronage of the:

K@K
CONSUL GENERAL OF MEXICO, RAUL MICHEL and the following Committee:
ARTURO CHAVEZ RASCON & TINOCO

ANTONIO BERMUDEZ FRANCISCO DE LA TORRE
JULIAN GOMEZ ROBERTO QUEVEDO
JUNTA PATRIOTICA MEXICANA MANUEL MORA
JESUS SILVA MANUEL VILLEGAS
OCTAVIO BERMUDEZ COTERA BROS.

RAFAEL CALDERON
CONCERT PRESENTED BY MRS. HALLETT JOHNSON

PROGRAM IN ORDER OF SELECTIONS
Listed On Following Pages

THE GUARANTEE SHOE CO.

220 N. MESA AVE. PHONE MAIN 3000

SINCE 1904
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SRk @Ik

FLORSHEIM AND JARMAN SHOES For MEN — Custom Craft, Florsheim, Rhythm

STeP, VITALITY StioEs FOR WOMEN — Rep Goose SHoEs FOrR Boys anp GIrRLs



ORCHESTRA PERSONNEL

VIoLINES PRIMEROS

Francisco Contreras
Ezequiel Sierra
Andrés Alba
Francisco Moncayo
Luis Guzmén

Luis A. Martinez
Jeslis Ruvalcaba

José G. Cortés
Cipriano Cervantes
Luis Sosa

Luis Alfonso Jiménez
Carlos Piantini
Balbino Cotter

José Medina Gutiérrez
José Herndndez Durfn
Benjamin Cuervo
Ruth Howell

Salvador Contreras
Elizabeth Cuemans
José Rodriguez

VIOLINES SEGUNDOS

Enrique Barrientos
José Trejo

Salvador Valdés Galindo
Martin Villasenor

José Noyola

Manuel Allende Quinto
Isaac Ivker

Ricardo Lbpez

Juan Estrada

Gloria Torres

Juan José Osorio

Rail Contreras Aleméin
Jorge Juirez

josé L. Villanueva
Daniel E4mano
Eduardo del Rio Ortiz
Othon Zirate

Fortino Veldzquez

VioLas

Miguel Bautista
Fernando Jordan
J. Jestlis Mendoza
David Saloma
Gilberto A. Garcia
Marcelino Ponce

A AT
SISOk

Rogerio Burgos
Manuel Torres
Francisco Contreras R.
Vicente Sinchez
Enrique Jiménez
Raymundo Apodaca
Marcelo Lépez B.

José Olaya

CeELLOS

Domingo Gonzélez
Tedfi'o Ariza

T nis G. Galindo
Manuel Garnica
Margarita Olalde
Jesiis Reyes

', irso Rivera Jr.

7. M. Téllez Oropeza
Pedro Angulo
Carlos Mejia B.
Pedro Garcia

Tvis Hernédndez Breton
J. José Archila

CONTRABA JOS

Jesis Camacho Vega
Isajas Mejia

Cruz Gérnica

José Luis Hernidndez
Braulio Robledo
Enrique Tovar
Ricardo Gonzilez
Miguel Lopez

Fraurin
Noé Fajardo

FrauTas
/ gustin Oropeza
José Islas

OBOES
BEert Gassman
Antonio Hernéndez
Pedro Moncada
CorNO INGLES

Jesiis Tapia
REQUINTO
Guillermo Robles

CLARINETES

Martin Garcia
Fernando Morales

CLARINETE Bajo

Guillermo Cabrera

FacoTs
Alfredo Bonilla
Gregorio Vargas
ConTtrA-FAGOT

Joaquin Palencia

CoORNOS

José Sanchez

Alberto Garefa Barroso

William A Namen

Sebastiin Rodriguez

Angel Zamora
TROMPETAS

Luis Fonseca
Fidel G. Rodriguez
Epifanio Cerda

TROMBONES

Fernando Rivas
Prospero Reyes
Felipe Escorcia
Tuea
Rosendo Aguirre

ARPA
Judith Flores Alatorre

TIMBALES
Carlos Luyando

Piano Y CELESTA
J. Pablo Moncayo

PERCUSIONES
Enrique Moedano
Julio Torres
Felipe Luyando

BIBLIOTECARIO
Candelario Huizar

JErE DE PErRsONAL
(G illermo Robles
AYUDANTE
Armando Echeverria

A TREASURED GIFT

€ You are the only one who can give your picture. It
will be a treasured gift to family or friends.” Make
an appointmunt with us for a sitting at your convenience.

BAKER - RAY STUDIO

Main 3020

501 Martin Bldg
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BODAS DE FIGARO
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COMPLIMENTS

State National Bank

Member Federal Deposit Insurance Corp.

EL Paso, Texas

COMPLIMENTS

104 PIONEER PLAZA

EL PASO, TEXAS

Beach’s Gift Shop

COMPLIMENTS

GUNNING-CASTEEL, INC.

EL PASO, TEXAS

Six NEIGHBORHOOD DRUG STORES



COMPLIMENTS

HARRIS DRUG CO.

ROBERTS-BANNER BLDG.

EL PASO. TEXAS

LCR
e

NEHI-ROYAL CRCWN

BOTTLING CGC

LOMPLEMENTS

GLASS APPAREL SHOP

219 East San Antonio through to 114 Texas St.

Tue New FasaioN STorRe For LADIES

“*CHARGE ACCOUNTS INVITED"

ENJOY
MISSION ORANGE
NATURALLY

BOTTLED BY:

EMPIRE PRODUCTS

600D

COMPLIMENTS
of
TONY LAMA

EXPERT & DEPENDABLE SHOE REPAIRING

109 E. Overland St. Main 3521
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DRESSMAKING AND ALTERATIONS

610 ABDOU BLDG. EL PASO, TEXAS

2 — PROGRAM —

SINFONIA NO. 5, EN DO MENOR, OP. ¢7 BeETHOVEN
Allegro con brio
Andante con moto
Allegro; Allegro

AUTOMOBILE

BODY AND FENDER WORK TRIMMING AUTO REFINISHING

A. BUSTAMANTE CO.

405 Santa Fe MAIN 2340
EL PASO, TEXAS

McKee's Prescription
Qur Best Wishes . . . . K pae

Rio Grande Pharmacy

Pharmacy

419-21 S. Stanton St. PHONE MAIN 2724

EL PASO, TEXAS

C. L. MeDow & Sons, Props. 10615 Texas St. El Paso, Texas
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HOTEL CORTEZ EL PASO, TEXAS

Remember

THE COMMUNITY CHEST CAMPAIGN

BUY MORE BONDS

BUY MORE BONDS

COMPLIMENTS Cafe CASA BLANCA
WARNER

DRUG COMPANY

In front of the Post Office

Ricut 1N THE HeArRT oF EL Paso

§

o

307 No. Oregon St. Mian 406§

) . "“We Aim To Please You”
El Paso’s Departmentized

FRED MARTINEZ

CoMPLIMENTS OF

Cut Rate DrUG STORE

oSy

S
10 COMPLETE DEPTS.

202 So. Florence St.

Free Delivery Main 731 EL PASO, TEXAS

NEIGHBORS, YES AND FRIENDS TOO

You don't have to be a foreign diplomat, or a Pollyanna, to find some good
coming of this war already. For in international life, as is so often the case in
perscnal life, it has taken a catastrophe to make neighbors real friends.

Mexico and the United States, two of the greatest republics in the Americas,
have now been tied together more closely than ever before. Diplomacy, co-op-
eration in the common cause of the United Nations, have played a part. Mutual
respect, brought about through a new urge for understanding between people,
has also been important.

For the duration, there is an increased flow of travelers on serious war busi-
ness, from north of the Rio Grande. Then when peace comes, these same travelers,
plus thousands of others, will find in Mexico a great country offering much com-
merce and modern comfort—packed with storybook adventure, and fascinating
things to see.

Because Mexico and the United States are being drawn closer and closer
together, we think you will want to know more about Mexico—its people, its cus-
toms. its resources and industries. the amazing character of the land itself and
the things that centuries have huilt upon it.

So that you may make friends with Mexico—whether your business takes you
there now, or you seek a restful siesta from the rigors of war days, visit Mexico.
From “American Airlines.”

COMPLIMENTS

E.S.JAGGERS ENGINEERING CO.

609 Montana

EL PASO, TEXAS

FREDDA VON ZELL

COMMERCIAL 2ND PORTRAIT PHOTOGRAPHER

CALL FOR APPOINTMENT M. 1863

303 Mills Street—Box 3088 Station “A”—El Paso, Texas

COMPLIMENTS OF

Oregon Beauty Parlor SANTA FE CAFE

JACK MIZRAHI'S PLACE

514 N. Mesa—Main 5413
AVE. JUAREZ 427 — TEL. NO. 422

Mas. V. L.
Vel Torrg C. JUAREZ CHIH., MEX.




Heartiest Congratulations

MEXICO CITY

R

High on the great central plateau of Mexico, hemmed in by giant mountain
ranges whose snow-capped peaks are sharply etched against the deep blue sky,
Mexico City welcomes the traveler at every season. A city of exciting contrasts,
of age-old traditions and historic monuments, yet modern just the same — a
gloriously beautiful city of splendid avenues, of tree-filled parks, of fine old
Spanish churches and inviting markets. A city of interesting peoples of Span-
ish families, of modern Mexicans, of sturdy Indians, all of them living the carefree
life of relaxation inspired by this land of eternal sunshine.

Long ago the Aztecs came here, following the empires of the Mayas and the
Toltecs; each of these great races contributed to Mexico's heritage-—awe-inspiring
monuments and temples, music and dance themes, ornaments and idols, craft
traditions still copied faithfully by the artisans of today. In 1519 the Spaniards
landed at Veracruz, bringing the culture and religion of the Old World with them;
soon they had conquered all of Mexico, building their stunning Spanish-Baroque
cathedrals, creating the fine palatial mansions whose wrought-iron grills, colorful
patios and carved-stone doorways stand as a monument to their craftsmanship.
Nowhere will you feel the impact of one civilization on another more than in
Mexico City; nowhere will you better appreciate the intermingling of two great
cultures.

To Tue SymrHONY OrcHEsTRA OF MEXico
TRI-STATE MUSIC CO.

Everything Musical For Quer 25 Years

209 Texas St. El Paso, Texas

San Pedro Pharmacy

4626 Alameda Ave.

COMPLIMENTS

P. B. LORD

EL PASO, TEXAS

COMPLIMENTS

R.D.BRADFORD

EL Paso, Trxas

CoMPLIMENTS OF

COMPLIMENTS OF

Abdou Produce &
Cold Storage Co.

EL PASO, TEXAS

No. 3

F. A, HErNANDEZ, PrOP.

Phone Main 3063

El Paso, Texas

Lo

Notice To American
Service Men Visiting
In Mexico

All military personnel visiting Mexico
City are required to register at the
American Embassy, office of the Mili-
tary attache, immediately upon arrival.

WARNING

Americans are not permitted to bring
in any money except $2.00 bills, travelers’
checks and bank checks and silver
money. The regulations regarding this
are strict.

NOTE:

An American in uniform in Mexico
City is NOT a common sight. Your uni-
form attracts a lot of attention, as if
YOU were THIE representative of the
Army.

In Mexico you will find a real wel-
come. The people, polite and courteous.
and they will go a long way to make
your visit a pleasant one.

Mission Drug Store

3201 Alameda Ave.

R. Ruiz De Esparza
Welcomes The Symphony

Orchestra of Mexico

ComrLIMENTS OF

West Texas Beer
Distributors

and

SECURITY FIREPROOF
STORAGE CO.

EL PASO, TEXAS

ENJOY

BOWLING

VISIT EL PASO’S ONLY

ALL MAPLE LANES

OPEN 18 HOURS

PER DAY

MESA BOWL

609 N. MESA

Canton Grocery
And Market

W. F. CHUCK

319 So. Stanton

Main 4646—FEl Paso, Texas

COMPLIMENTS

W. S. Crombie

EL PASO, TEXAS

ComprLIMENTS OF

EL PASO HOTEL SUPPLY CO.
112 So. Oregon, El Paso



COOPERATIVA CHIHUAHUENSE DE
AUTO-TRANSPORTES, S.C. L.

BUS LINE TO CHIHUAHUA CITY

Leaves 8:30 A. M. Second Class § 7.40
Leaves 9:30 A. M. First Class $11.10
Leave; 12:30 P. M. Second Class § 7.40
Leaves 5:00 P. M. Second Clas s § 7.40

Arrives Adres.
Av. Lerdo No 113

Telephone No. 22
C. Juarez, CHIH.

Vicente Guerro 616 — Teléfono 1654 in Chihuahua

COMPLIMENTS OF
ANDREWS CAFETERIA

204 MILLS ST

EL PASO. TEXAS

FLORES MARKET

CHOICE MEATS——VALLEY EGGS
POULTRY DRESSED WHILE YOU WAIT.
709 E. OVERLAND—IN THE CITY MARKET

MAIN 6483—EL PASO, TEXAS

CompPLIMENTS OF

Tri-State Beauty
School

Rose M. BROWNFIELD—DPROP.

Thorough Training — Best Equipped
No. 1 For Whites at §12 N. Mesa
MAIN 3637
No. 2 For Colored — Opens Nov. st
At 3000 Alameda, El Paso

ComprLiMENTS OF

LYDIA PATTERSON INSTITUTE

REVEREND J. W. DANIEL

503 So. Florence

El Paso, Texas

A Good Time Awaits You This Weekend in Gay, Romantic

CHIHUAHUA, Old Mexico

1ahua City, Old México. You
ing. For a weekend that is
Lester, M3320

Relax and play this weekend in beautiful Chihvu
leave El Paso Friday noon and return Sunday even
different and interesting. make your reservations now with Ruth

All Expense Deluxe Trip ...$21 — Leave Friday Noon —
Return Sunday Night — Check These Features:

. Swimming — Sightseeing Trip

Deluxe Bus Transportaion — Tourist Card -
Extra Features

Room, Meals, and Dancing in Palacio Hilton — Other
Tour Personally Conducted by Ruth Lester
STAY AT THE PALACIO HILTON IN THE HEART OF TOWN

You'll have a comfortable room with bath in the Palacio Hilton, you'll dine
in their modern dining room, and dance to the finest orchestra in Chihuahua.

10-Day Vacation All Expense Trip . . . $49

RUTH LESTER

Hilton Cigar Stand EL PASO M-3320'

2P RO GRAM —

HUAPANGO oA S v At MonNcayo

| Friedman-Bendalin

Zork Hardware Co.

CoMmpPLIMENTS OF

Company
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THE HOUSE OF A MILLION ITEMS

EL PASO, TEXAS } EL PASO, TEXAS

COMPLIMENTS

BABICORA

Development Co.

COMPLIMENTS

Sun Grocery Co.

e

EL PASO - TEXAS EL PASO, TEXAS



SOLDIER’S
DANCE...

FOR RECREATION
EVERY SATURDAY
From 9 P. M. tol A. M.

At Liberty Hall

¥ Paso Junior Chamber of Commerce To the Music of JIMMY FIELID’'S Orch.

Everyone Invited—Admission $1.00

In Cooperation with El Paso Soldier Recreation Council
——_ L a3
Be Sure and Attend The Dance OCTOBER 28 -- MUSIC
BY- LUCKY MILLINDER AND HIS FAMOUS ORCHESTRA

Featuring JUDY CAROL

THE 234 STORE

ANA SOSA BROS.
SILVER JEWELRY

Manufacturers and Distributors

P. O. Box 211
234 JUAREZ, AVE.

Telephone 475
C. JUAREZ, CHIH., MEXICO

COMPLIMENTS
MEXICAN AMUSEMENT CO.

OPERATORS OF

THE COLON AND ALCAZAR THEATRES

EL PASO, TEXAS

COMPLIMENTS

The New Tivoli

CABARET - BAR - RESTAURANT

C. JUAREZ CHIH., MEXICO

e |

DISTRIBUIDORA COMMERCIAL, S. A.
DODGE & DE SOTO DISTRIBUTORS

When in Juirez ask for ‘CORONA’ and ‘NEGRA MODELO' beers

(From Mexico City)

P. O. BOX 144 CD. JUAREZ, CHIH.

— PROGRAM —

I NCT E R MILS S THO N

COMPANIA INDUSTRIAL RIO BRAVO
S. A.

ARRENDATARIA DE LA CIA. TEXTIL DE JUAREZ, S. A.

Fagrica DE Hicapos Y Tejmos DE A1LGopoN

Av. Ferrocarril Numero 242—Apartado Postal Namero 128

C. Juirez, Chih., Chih., Mex.

COMPLIMENTS OF

WESTERN GROCERY CO.

1017 TEXAS ST.—EL PASO

CoMmPLIMENTS OF

MIKE LIMON, MGR.

RED CAB CO.

TRIPS TO MEXICO
WE SERVE THE ARMY

Phone MAIN 52 — 209 E. Second St.

COMPLIMENTS OF
RIO GRANDE BAR & CAFE

E. RIBOTO, PROF.-418 JUAREZ AVE.. JUAREZ

Muebleria Imperial, S. A.

Fébrica de Colchones y Colchonetas
VENTAS AL POR MAYOR Y MENOR

Raraer VELoz, Prop.

Apdo. 255, Ave. Vicente Guerrero
Tel. 163, C. Juarez, Chihuahua

The Little Curio Shop
With The Little Price

260 Juarez Ave.

C. Juarez, Chih., México




LA ESMERALDA

NACHO R. GOMEZ Tel. Juirez 793

MANAGER

JEWELRY STORE
CD. JUAREZ, CHIH. JUAREZ AVE. 324
e ot ST e o S CASINO CLUB
While in Juarez Demand
CANTINA Y RESTAURANT
CRUZ BLANCA BEER
BAR AND CAFE
MEXICO'S BEST BREW
CourTesy OF
Just Across 511 Juarez Ave

JUAREZ MERCANTIL S. A. Santa Fe Bridge C. Juarez, éhih.. México

CIUDAD JUAREZ, MEXICO
. 5
Wholesale Grocers — PROGRAM
MANUFACTURERS OF: L
“EL REY” ROLLED OATS
“EI, REY” SHORTENING SINFONIA INDIA

“IMPERIAL” BAKING POWDER CHAVEZ

MARCOS M. T
WE CARRY A COMPLETE LINE OF SHOES , FERNANDEZ Y CIA,, S. DE R. L.

ALL SIZES AND STYLES . . . . - - - Custom House Brokers — International Re-Exporters

DRY GOODS AND NOTIONS

CEN . OFFICE

“LARGEST DEPARTMENT STORE ON Tre BORDER ENTRAL OFFICE

PHONE 160 URUGUAY 48 - MEXICO CITY

107-109 Juarez Ave C. Juarez, Chih,, Mexico | New York N. Y.. 1775 Broadway — Laredo, Texas, 910 Iturbide St. — El Paso, Texas

Box 489 — C. Juarez, 16 de Septiembre 112.

Crystal Palace Cafe | Normal Music Academy

MENDOZA'’S PIANO - VOICE - ACCORDIAN @&g& ME@BN&O go EAQ

A Prace For Lapies AND GENTLEMEN Libertad M. de Navarro—Teacher
= ! Graduate of Conservatory of Music
Reasonable PI‘ICCS of Mexico . . . at time when Carlos EXPORTADORES DE CURIOSIDADES MEXICANAS
Chivez was a professor there . . .
505 JUAREZ AVE. ‘ CD. JUAREZ, TEL. 693 ' WHOLESALERS OF MEXICAN CURIOS

C. Juarez. Chih., Mexico \ 116 JUAREZ AVE. 3 :
J P. 0. Box 590 Av. 16 de Sept. 107 - Apdo, 104

EL PASO, TEXAS C. JUAREZ, CHIH., MEXICO




IMPORTS FROM ALL OVER THE WORLD —

“THE ClTY OF PARIS”

Imported Perfumes English China
English Pipes - — —_ — Roydl Doulton Figures
Kent Brushes — — — —  Scotch Sweaters
English Knives and Razors — —  Mexican Curios
Kislav Gloves - — — — - Liquors

“SHor WHERE You ARE CerTaiN OF Quarrry”

C. JUAREZ, CHIH., MEXICO

CoMpPLIMENTS OF

MONTE ALBAN SHOP
COLONIAL MARKET
A Beautiful Line of Leather Purses
F. E. FERNANDEZ, Pror.
Cd. Juarez, Chih., México

All kinds of imported and domestic wines

and Liguors — Imported Canned Goods

420 JUAREZ AVE. — One Block frcm the Santa Fe Bridge — Telephone 222

LA NACIONAL
V. PRATS

WINES LIQUORS GROCERIES CURIOS

Berore You Buy ANy Liuor CHEck Ur Our Prices

C. JUAREZ, CHIH., MEXICO

COMPLIMENTS
ESCUDERO Y NAVARRO, SUCR.

APARTADO 30—C. JUAREZ, CHIH.

COMPLIMENTS OF

D. Holguin y Cia.

CD. JUAREZ, CHIH. TEL. JUAREZ 7

6
— PROGRAM —

LA VALSE, POEMA COREOGRAFICO S RAVEL

EL FOCO ROJO'; Gomez Abarrotes

RESTAURANT RETAIL & WHOLESALE

IMPORTED WINES AND

331 JUAREZ AVE.
LIQUORS OF ALL KINDS

Fine Food @ Quick Service
AVE. JUAREZ 338

IUAREZ Mexico TeL. Juarez 314

CHINESE PALACE

MOST FAMOUS NITE-CLUB IN JUAREZ

Presenting
4+—FLOOR SHOWS NIGHTLY—4
Directly From Mexico City
AT 8—10—12 P. M. and 2 A. M.

JUAREZ AVENUE 325 C. JUAREZ, MEXICO

WeLcome To ‘ J U L l O

TOMMY,S PLACE ‘ AT THE
BAR AND CAFE | MEX‘TEX

RESTAURANT - BAR

Juarez 419 - Tel. 393

WHOLESALE LIQUORS C. JUAREZ, CHIH., MEXICO

And the Best Mixed Drinks and

Famous Food in Judrez F G O M E Z

$- § 420 A. Juirez Ave.

One Block From Santa Fe Bridge
JUAREZ, OLD MEXICO

iMPORTER CANNED GOODS

- Three Blocks from Santa Fe Bridgc-——‘ C. Juarez, Chih., Chih., Mex.




350 JUAREZ AVE. TELEPHONE 615

AZTEC CURIO SHOP

C. Juarez, Chih.

“Home of Fine Merchandise”

— PROGRAM —

OBERTURA DE “TANNHAUSER” WaGNER

The “LIS FOLLIES”
Night Club & Cabaret

UPSTAIRS — First Block Across the Bridge

Dance With Our Charming Artists

DINE — DRINK — DANCE
FLOOR SHOWS EVERY HOUR FROM 8 P. M. TO 4 A. M.

— VisIT —

“LIS FOLLIES", JUAREZ. MEXICO

Natural Gas Is

Nature’s Perfect Fuel

§ For industrial use and for the home, natural gas is
without an equal. The vital war industries of the vast
southwest require huge quantities of natural gas—as do
the power plants making equally important electricity.
Soutl_chslcrn homes and small businesses are also enjoying
the many advantages of an abundant supply of cheap,
efficient, easy-to-use natural gas. When Victory is won,
this same fine fuel will help induce new industries to

locate in or near El Paso.
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ORQUESTA SINFONICA
DE MEXICO

Fundada en 1928

ASOCIACION CIVIL
Constituida en 1940

CONSEJO DIRECTIVO

Lic. Alejandro Quijano, Presidente

Sr. Carlos Chavez, Director Artistico

Sr. Roberto Casas Alatriste, C. P, T. Tesorero
Ing, Evaristo Araiza, Vocal

Lic. Carlos Prieto, Vocal

Sr. Ricardo Ortega, Vocal

COMITE HONORARIO
C. Secretario de Educacién Pablica
C. Jefe del Departamento del D. F.
Sr. Efrain Buenrostro
Sr. Ing. Marte R. Gémez
Sr. Gonzalo Herrerias
Lic. Miguel Lanz Duret
Sr. Luis Legorreta
Sr. Luis Montes de Oca
Lic. Ezequiel Padilla
prof. Mﬂnnel M- PonCG
Lic. Emilio Portes Gil
Sr. Lic. Eduardo Suéarez

COMITE PATROCINADOR

Lic. Carlos Prieto, Presidente

Sra. Da. Adela Formoso de Obregén, Sria.
Sra. Da. Natalia G. de Araiza

Sra. Da. Amalia G. C. de Castillo Ledén
Sra. Da. Luisa Palomino de Guieu

Sra. Da. Margarita Urueta de Villasesor
Sra. de Harry Wright

Sr. G. R. G. Conway

Lie. Virgilio Garza

Lic. Manuel Gémez Morin

Lic. Pablo Macedo

Dr. César R. Margain

Sr. Roberto V. Pesqueira



PERSONA AL

VIOLINES PRIMEROS

Franciseo Contreras
Ezequiel Sierra
Andrés Alba
Francisco Moneayo
Luis Guzmén

Luis A. Martinez
JesGs Ruvalcaba
José G. Cortés
Cipriasno Cervantes
Luis Sosa

Luis Alfonso Jiménez
Balbino Cotter

José Medina Gutiérrez
Jogé Herndndez Durén
Benjamin Cuervo
Salvador Contreras
Elizabeth Cuemans
José Rodriguez

VIOLINES SEGUNDOS

Enrique Barrientos
Joaé Trejo

Salvador Valdés Galindo
Martin Villasefior
José Noyola

Manuel Allende Quinto
Isaze Ivker

Ricardo Lépez
Raymundo Apodaca
Juan Estrada

Gloria Torres

Juan José Osorio

Rail Contreras Alemén
Jorge Judrez

José L. Villanueva
Eduardo del Rfo Ortiz
Fortino Velfzquez

VIOLAS

Miguel Bautista
Fernando Jorddn

J. Jestis Mendoza
David Saloma

Gilberto A. Garcia
Mareelino Ponee
Rogerio Burgos
Manuel Torres
Francisco Contreras R.

Vicente Sénchez
Enrique Jiménez

CELLOS

Domingo Gonzdlez
Tedfilo Ariza
Luis G. Galindo
Manuel Garnica
Margarita Olalde
Jestis Reyes
Tirse Rivers Jrn
J. M. Téllez Oropeza
Carlos Mejia B,
Pedro Angulo

J. José Archila

CONTRABAYOS

Jesis Camacho Vega

Isnfas Mejia

Cruz Garnies

José Lmis Hernindez

Brzulio Robledo

Enrique Tovar

Ricardo Gonzdlez

Miguel Lépez
FLAUTIN

Noé Fajardo

FLAUTAS

Agustin Oropeza
José Tslas

OBOES

Antonio Hernéndez
Pedro Moncadn

CORNO INGLES
Jeais Tapia
REQUINTO
Guillermo Robles

CLARINETES

Martin Garcia
Fernando Morales

CLARINETE BAJO

Guillermo Cabrera

FAGOTS

Alfredo Bonilla
Gregorio Vargas

CONTRA-FAGOT
Joaquin Palencia
CORNOS

José Sénchez

Alberto Garcia Barroso
Sebaatidn Rodriguez
Angel Zamora

TROMPETAS

Luis Fonseca
Fidel G. Rodriguez
Epifanio Cerda

TROMBONES

Fernando Rivas
Prospero Reves
Felipe Escorcia

TUBA
Rosendo Aguirre

ARPA
Judith Flores Alatorre

TIMBALES
Carles Luyando
PIANO Y CELESTA

J. Pablo Moneayo

PERCUSIONES

Enrique Moedano
Julio Torres
Felipe Luyando

BIBLIOTECARIO
Candelario Huizar
JEFE DE PERSONAL
Guillermo Robles
AYUDANTE

Armando Echeverria

PROGRAMA

DIRECTOR:
CARLOS CHAVEZ

Obertura de “Coriolano” BEETHOVEN

Sinfonia Ndm. 1, en Do mayor, Op. 21 BEETHOVEN

Adagio molto; allegro con brio
Andante cantabile con moto

Menuetto (allegro molto ¢ vivace)
Finale (adagio; allegro molto e vivace)

Suite de “El Péjaro de Fuego” STRAVINSKY

Introduccién—Danza del Pijaro de Fuego—
Ronda de las Princesas—Danza Infernal
del Rey Kastchei—DBerceuse—Final,

INTERMEDIO

Preludio de “Lohengrin” WAGNER
Preludio y Muerte de Amor de “Tristén e Isolda” WAGNER

Obertura de “Guillermo Tell” ROSSINT



NOTAS

Por Francisco AGEA

Obertura de “Coriolano”, Op. 62 BEETHOVEN

Ludwig van Beethoven nacié en Bonn en 1770; murié ¢n Viena en 1827

A Obertura de "Coriolano” fué escrita a principios de 1807 y publicada
al afio siguiente. La primera ejecucién fué privada y se efectud en el
palacio del principe Lobkowitz, en Viena, en marzo de 1807. El estreno
pliblico se llevé a cabo en el “Burgtheater”, de la misma ciudad, en abril
de 1808. La obra fué compuesta como introduccién a una tragedia del autor
vienés J. von Collin, contemporéneo de Beethoven. En sus lineas generales,
fa pieza de Collin es semejante a la de Shakespeare, con la diferencia de
que el Coriolano de este ltimo es asesinado, mientras que el de Collin
se suicida.

No tiene gran importancia que Beethoven haya escrito su Obertura
para una u otra pieza, ya que ambas se basan en el mismo asunto, tomado
de Plutarco. Como el “"Prometeo” de Esquilo y el “Edipo” de Séfocles, Co-
riolano se vuelve insolente en su orgullo, que lo conduce a la destruccion.
Coriolano es bueno, amable, valiente, pero se vanagloria demasiado de su
linaje y de sus hazafias, y por eso cae. Los elementos de su caracter, que
Beethoven expresé con maravillosa elocuencia, son: su orgullo, que le im-
pide someterse a los tribunos plebeyos; su rabia, que lo hace soportar la
destruccién de Roma; y su ternura, que lo induce a ceder ante las ligrimas
de su madre y de su esposa y que le trae la muerte. Beethoven escogié una
sola escena, la més decisiva de todas, como para apoderarse del contenido
puramente humano de toda la historia y transmitirla en una forma igual-
mente profunda. Es la escena en que la madre y la esposa suplican al gue-
rrero victorioso y tratan de disuadirlo de sus propésitos de destruccion.

La Obertura esti escrita en forma-sonata; el principio fundamental de
esta forma, la dualidad de los temas, se adapta exactamente a los dos ele-
mentos principales del drama, el masculino y el femenino. Comienza con
una sucesién de tres largas notas atacadas enérgicamente por las cuerdas y

cortadas por acordes secos de toda la orquesta, con lo que se crea desde
luego el ambiente de intensidad dramdtica que prevalece en toda la obra.
El primer tema es muy agitado y puede decirse que representa la energia
indomable y la actitud amenazante del personaje principal del drama. En
contraste con este tema, el segundo es mas suave y melodioso; es la stplica,
cada vez mis insistente, de la madre y la esposa del héroe. En el desarrollo,
los dos temas alternan hasta que se calman las intenciones feroces del gue-
rrero, cuya muerte es descrita en la pagina final de la obra.

*

Sinfonia Ndm. 1, en Do mayor, Op. 21 BEETHOVEN

UANDO Beethoven abordé la composicién de su Primera Sinfonia,
tenia ya cerca de treinta afios, edad en que Mozart habia escrito la
mayor parte de las suyas. Las dnicas obras con gran orquesta que hasta en-
tonces habia compuesto eran dos cantatas y los dos primeros concertos para
piano; pero, por otra parte, no menos de veinte composiciones en forma-
sonata, entre trios, sonatas y cuartetos, precedieron a la Primera Sinfonta.
Algunos de los temas empleados por Beethoven en esta obra se encuentran
ya bosquejados en sus cuadernos de apuntes de 1796, pero lo mis probable
es que la composicién propiamente dicha haya sido emprendida poco antes
del estreno, que se efectud en el Teatro Imperial de Viena, el 2 de abril
de 1800, en un concierto organizado por el mismo Beethoven.

Llama la atencién que una obra como ésta, tan apegada a las tradicio-
nes establecidas por Haydn y Mozart, haya sido juzgada con severidad en
la época de su estreno, y que las pocas innovaciones que contiene hayan
motivado las censuras de la critica. En la orquestacion de la Primera Sin-
fonia sélo hay una flauta y dos clarinetes més que en la Sinfonia “Jipiter”,
de Mozart; sin embargo, el corresponsal ea Viena de la “Gaceta Musical”, de
Leipzig, escribi6 una crénica en que elogiaba la “novedad y riqueza de
ideas” de la Primera Sinfonia, pero criticaba el uso excesivo de los instru-
mentos de aliento, “de donde resulta mas bien una picza para banda que
una obra verdaderamente orquestal”. Hubo criticas mds severas: en una se
dijo que la obra de Beethoven era “una caricatura de la misica de Haydn,
llevada hasta el absurdo”; en otra, que era “una explosién confusa de Ja
descarada presuncién de un jovenzuelo”. Los primeros compases de la obra
valieron al compositor los mas duros reproches por el hecho de comenzar
con acordes extrafios a la tonalidad principal, en vez de limitarse a esta-
blecer dicha tonalidad segiin la tradicién.

En afios posteriores, los comentadores estuvieron mas o menos de
acuerdo en considerar a esta sinfonia como una obra muy agradable, aun-
que de poca trascendencia, 0 como una ingeniosa combinacién de los es-
tilos de Haydn y de 2 zart. Pero el escritor Colombani se rebelé contra



esas frases hechas, que “equivalen a la inttil afirmacién de un hecho que
todo el mundo conoce, es decir, que Beethoven es el sucesor inmediato de
aquellos macstros, en la historia de la sinfonia”.

“La estructura general de la primera sinfonfa de Beethoven —continta
Colombani— es regular y nada mas. No recuerda el estilo de Haydn o de
Mozart, de preferencia al de otros compositores de sinfonias anteriores a
ellos, o al de los compositores de misica instrumental que fueron la fuente
de los sinfonistas. Excepto en el Minueto, la naturaleza de las ideas meld-
dicas no tiene nada de comiin con Haydn, y muy poco con Mozart. Desde
el acorde de séptima dominante con que comienza la introduccién, hasta
los compases que preceden al final, muchas son las innovaciones de detalle
introducidas por Beethoven, si se le compara no sélo con Haydn, sino tam-
bién con Mozart. De modo que, o se quiere dar demasiada importancia a
esas innovaciones —lo que, en justicia, seria un error— y puede llegarse
a considerar la primera sinfonia como un producto del genio de Beetho-
ven, independientemente de las obras escritas con anterioridad; o bien se
toman en cuenta las relaciones con sus antecesores, y en tal caso no habria
que limitarse a Haydn y Mozart, sino que seria necesario remontarse a la
musica instrumental italiana de la segunda mitad del siglo XVII, a los
Concerti grossi de Corelli y a los sinfonias de Sammartini. Podra llegarse
a un juicio exacto diciendo que la primera sinfonia es un derivado natural
de las obras de los compositores que establecieron los modelos de la musica
instrumental, y que la primera sinfonia compuesta por Beethoven es mis
bien un resumen del pasado que un producto original de su genio. Aun-
que ya se ve la garra que hace presentir al le6n, éste no ha considerado
prudente lanzarse ain”.

* * ®

La Primera Sinfonia comienza con una introduccién lenta que causd,
en un principio, cierto escindalo porque no establece desde luego la to-
nalidad principal. El Allegro se desarrolla normalmente, segin el plan de
la forma-sonata; de los dos temas principales, el primero es esencialmente
ritmico y el segundo se distingue por su caricter de fluidez melédica; el
desarrollo no es muy extenso y conduce a la repeticidn, casi textual, de
la primera seccién.

El Andante es rico en melodias y sonoridades deliciosas; su tema prin-
cipal se presta muy bien al tratamiento fugado que el compositor empled
con verdadero ingenio.

Aunque Beethoven dié el nombre de Minweto al tercer trozo de su
sinfonia, no se trata ya de un minueto del tipo de los de Huydn o de Mo-
zart, sino de un verdadero scherzo de movimiento doblemente ripido. Es
el primer ejemplo del scherzo orquestal, con que Beethoven sustituyé en
sus obras instrumentales al antiguo minueto. “De una frescura, una agilidad
y una gracia exquisitas”, este scherzo es, para Berlioz, "la tnica novedad

..

verdadera de la sinfonfa”. El Final es un rondé que, por su animacién, su
vivacidad y sus rasgos humoristicos (como el de los primeros compases),
recuerda inevitablemente a Haydn.

*

Suite de “El P4jaro de Fuego” STRAVINSKY

Igor Stravinsky nacié en Oranienbaum, cerca de Leningrado, en 1882

E N el verano de 1909, Sergei Diaghilef, Director de los “Ballets Rusos”

que actuaban en Paris, pidié a Stravinsky que escribiera un ballet ba-
sado en la antigua leyenda rusa del Pijaro de Fuego. La partitura quedd
terminada en mayo de 1910 y la obra fué representada por primera vez el
25 de junio del mismo afio en el Teatro de la Opera de Paris. Gabriel Pierné
dirigid la orquesta y los papeies principales estuvieron a cargo de Karsavina,
Fokine y Boulkakow. Desde ese su primer contacto eon el piblico de Paris,
Stravinsky tuvo un éxito considerable. Ese piblico, tinico en el mundo por
su seatido critico, comprendié instantineamente que Diaghilef le habia pre-
sentado un maestro. El Pdjaro de Fuego es la primera gran obra de Stra-
vinsky, y la que corona su primer periodo de produccién. Aparte de su valor
intrinseco, la partitura es importante por su significado; contiene en germen
casi todas las novedades ritmicas y armonicas que se revelan progresivamente
en las obras ulteriores.

El argumento del ballet, escrito por Fokine, es, en sintesis, el si-
guiente:

Ivan, héroe de muchos cuentos y simbolo de la juventud pura y her-
mosa, llega a las puertas del dominio encantado de Kastchei, que simboliza
el espiritu del mal, y se encuentra con el Pajaro de Fuego, que vuela en de-
rredor de un drbol plateado lleno de frutas de oro. Persigue al pijaro, lo
captura, pero, cediendo a sus saplicas, le devuelve la libertad. Trece prin-
cesas encantadas salen del castillo; Ivan, fascinado, las ve bailar y jugar con
manzanas doradas; ellas le revelan que el palacio pertenece al terrible Kast-
chei, que petrifica a los viajeros y los aprisiona en sus murallas impla-
cables; pero Ivan, imprudente, abre las puertas del castillo y es sorprendido
por la gente de Kastchei. El pdjaro aparece, salva a Ivan de los sortilegios
del monstruo y arrastra a todos los siubditos de éste en una danza infernal
que los agota. Después los adormece con una berceuse magica; muere
Kastchei, su palacio desaparece y todas sus victimas vuelven a la vida
Ivan recibe entonces la mano de una de las hermosas princesas.

* #® Ed

Poco tiempo después de la composicion del Pdjaro de Fuego, Stra-
vinsky arreglé en forma de Suite sinfénica varios trozos del ballet. Mas tar-



de, en 1919, hizo una segunda Swite para una orquesta mds reducida, con
objeto de facilitar su ejecucién en conciertos sinfonicos. En esta segunda
versién suprimi6 algunos trozos y afiadié otzos del ballet original: Con-
servé de la primera Swite la introduccion, la Danza del Péjaro de Fuego,
La Ronda de las Princesas y la Danza Infernal del Rey Kastchei, pero su-
primi6 El Jardin Encantado, las Stplicas del Pdjaro de Fuego, y la escena
de las princesas jugando con manzanas doradas. Afiadi6, en cambio, dos
trozos del ballet: la Berceuse y €l final.

*

Preludio de “Lohengrin” WAGNER

Ricardo Wagner nacié en Leipzig en 1813; murié cn Venecia en 1883

W'AGNER comenzé a escribir el libreto de su épera Lobengrin en el
verano de 1845 y terminé la instrumentacién en marzo de 1848.
Fué estrenada en agosto, en Weimar, gracias a la influencia de Liszt, que
se habia convertido en el mis fiel amigo de Wagner y entusiasta propa-
gandista de sus obras.

Como en todos sus dramas, Wagner, que tenia predileccion por los
asuntos que le ofrecia la mitologia, no se atuvo en Lobengrin a una version
especial de la leyenda tratada. Tomé el asunto como lo relatan los her-
manos Grim (Deutsche Sagen), pero lo enriquecié con algunos rasgos to-
mados de otras leyendas, y condensé todo Jo que sabia de la historia de los
caballeros del cisne.

Segtin los romanceros de la Edad Media, habia, alld por el fondo del
Oriente, una alta montafia llamada Montsalvat, en cuya cispide se levan-
taba, por encima de un bosque de cedros y cipreses, una blanca fortaleza
de marmol. En el interior habfa un templo radiante, y en el fondo de sus
arcadas luminosas se ofan las voces etéreas de un coro invisible. En ese
magnifico santuario, solitario ¢ inaccesible, vivia una orden de caballeros
dedicados 2 cuidar un vaso sagrado, el Santo-Graal, fuente de grandes ma-
ravillas.

El drama de Wagner se desarrolla en el siglo X, en un lugar cercano
a Amberes:

En una barca tirada por un cisne, llega Lohengrin de Montsalvar a
defender a Elsa, acusada injustamente de un crimen. En recompensa por
haberla salvado, obtiene la mano de Elsa, que lo ama; pero él no debe
hacer saber su nombre ni de dénde ha venido. Influenciada por la intri-

gante Ortruda, Elsa desea a toda costa penetrar €l secreto y saber quién es.

el salvador a quien debe entregarse. Su indiscrecién hace desvanecer su fe-
licidad y causa su pérdida.

Wagner vié en este asunto un simbolo profundo. Desarrollé el con-
flicto entre el deseo de saber y la pasién de amar; ssignifica esto que el

amor debe permanecer ingenuo, confiado e ignorante, bajo pena de des-
truirse a si mismo? “Quizd convenga, dice Combarieu, no tratar de pro-
fundizar demasiado en la idea de la obra, y dejarla con esa poesia un poco
vaga que la musica ha hecho tan penetrante”.

El Preludio es una admirable exposicién del tema mistico del Santo-
Graal. En los primeros compases, los violines lo cantan pianissimo, y en la
parte mis aguda de su registro, como si viniera de una regién etérea y lu-
minosa. De aquellas alturas desciende, poco a poco, y vuelve a subir 2 ellas
en un crescendo y decrescendo inmenso, como manifestando la radiacién
brillante que del vaso sagrado se extiende sobre la tierra y los hombres.

*

Preludio y Muerte de Amor de “Trist4n’e Isolda” WAGNER

E N poco menos de dos afios, entre 1857 y 59, Wagner escribié el poema
y la mitsica de Tristin e Isolda, después de haber avanzado bastante
en la composicién de la Terralogia, La primera representacién de Tristdn
no s¢ efectu6 sino hasta junio de 1865, en Munich, bajo la direccién de
Hans Bulow.

La leyenda de Tristin e Isolda, originada en Gales por el sigio VI,
relata las numerosas aventuras del caballero Tristdn, sobrino del rey Mark,
y sus amores con Isolda; la cruel separacion de los amantes debida al des-
tierro de Tristdn, la travesia de Isolda para reunirse con él y, por tltimo,
la muerte, que los unié. “El fondo de esta leyenda —dice Edouard Schuré—
es ese amor fatal, irresistible, que une irrevocablemente a dos seres, el amor
vencedor de todo: del honot, de la familia, de la sociedad, de la vida y
de la muerte, pero que se ennoblece por su grandeza y por su fidelidad,
pues lieva en si mismo su castigo y su justificacion, su religién y su uni-
verso, ¢l infierno y el cielo, el supremo dolor y €l consuelo supremo”.

Seglin su costumbre, Wagner hizo a un lado las aventuras accesorias
e interminables de la leyenda. Se colocd desde el primer momento en el
centro mismo del asunto y desde alli cted los caracteres y el organismo de su
drama, cuyos puntos esenciales pueden resumirse asi:

Las leyes del honor separan imperiosamente a Tristin e Isolda, que
se aman apasionadamente. Impiden a Isolda amar al matador de su novio
Morolt. Mas imperiosamente ain, prohiben a Tristan codiciar a la prome-
tida de su rey, que ha sido confiada a su lealtad. De esa situacién sin salida,
los amantes no pueden escapar sino por medio de la muerte. Isolda invita
a Tristan a beber el filtro fatal que los unird, al menos, en la muerte y los
libertard del suplicio de vivir separados. Pero la sirvienta Brangania, para
salvarlos, substituye el filtro de la muerte por el del amor. El ardid resulta
indtil, pues de todos modos los amantes han bebido la muerte con el filtro.
No la muerte ripida que deseaban y que el celo irreflexivo de la sirvienta



les frustr6, sino la muerte lenta e inexorable, la muerte por angustia de
amor. Torturados por una pasién devoradora, Tristin e Isolda se abando-
nan 2 la faralidad que los arrastra. Ya no piensan en renunciar a la vida;
solo el amor los guia, lo obedecen sin resistencia. Pero en el momento
mismo en que se dejan llevar por el éxtasis, la realidad reclama sus dere-
chos. Tristin es sorprendido por el rey Mark; no pudiendo soportar la idea
de pasar por desleal y seguro de que Isolda sabrd seguirlo hasta en la
muerte, se deja herir por Melot, el traidor que lo denuncié ante el rey.
En el dltimo acto, Kurvenaldo, el fiel servidor de Tristin, lo ha llevado
al castillo paterno a curarlo de su herida mortal. Puesto que Isolda esrd
lejos, la vida de Tristin no es sino una larga y dolorosa agonia; solamente
la esperanza de verla o sostiene. Llega, por fin, Isolda, pero en los mo-
mentos en que los amantes van a unirse otra vez, muere Tristin. A Isolda
s6lo le queda el deseo de morir y entona su Gltimo canto en donde se unen
la Muerte y el Deseo para la liberacion suprema.

Como en otras Operas wagnerianas, €l Preludio es un resumen del dra-
ma, pero en lugar de concretarse a hacer una exposicién abreviada de la
accién que va a desarrollarse, nos da el sentido intimo de la obra. Expresa,
como dice Romain Rolland, “ese deseo eterno que se queja, se arroja y se
rompe interminablemente, como el mar”. De alli ese cromatismo tenaz y
ardiente, esos arranques que traducen todas las fases de amor —sufrimiento
de amar, ternura de la mirada, deseo exacerbado por la soledad, presenti-
miento de la muerte— para constituir una cadena melédica sin fin que
termina en la incertidumbre de un acorde sin resolucion.

La escena final de la épera, que hay la costumbre de llamar Mzerze
de Amor y de encadenar en los conciertos sinfénicos con el Preludio, es
como una sinfonfa inmaterial en donde se disuelve la voz de la moribunda,
para expresar la transfiguracion y el desvanecimiento supremo de Ja amante.

*

Obertura de “Guillermo Tell” ROSSINI

Gioacchino Rossini nacié en Pesaro, Italia, en 1792;
murib en Passy, cerca de Paris, en 1868

OSSINI fué el sucesor, como soberano del arte italiano, de Cimarosa,

muerto en 1801, y de Paisiello, muerto en 1816. En su pais, un solo
genio, muy superior al suyo, hubiera podido opacar sus triunfos: el de
Mozart, conocido en Italia desde 1803. Sin esfuerzo aparente, con una
especie de negligencia escéptica para el arte mismo, Rossini llegd a ser el
idolo de un pueblo y conoci6 la gloria a una edad en que, generalmente,
los grandes artistas deben armarse de paciencia y esperar.

Rossini es representativo del arte italiano puro. La mayor parte de
los grandes musicos anteriores a él se habian formado en escuelas diversas

sufriendo las influencias que venian de todas partes. El caso del autor del
Barbero es muy distinto; en él sélo obraba el genio de su raza y, mas par-
ticularmente, el genio napolitano. Siendo nifio, conocié los cuartetos de
Haydn.y de Mozart; pero de ese breve contacto de escolar con los maestros
de la sinfonfa y de la musica de cdmara, ninguna impresién duradera que-
dé en el espiritu del hombre. Su gran fuerza, asi como el secreto de su en-
canto, fué la espontaneidad.

Del gran nimero de 6peras que compuso Rossini, la tltima fué Gui-
llermo Tell, estrenada en Paris en 1829. El estudio de las sinfonias de
Beethoven, al que Rossini se habia dedicado desde €l afio anterior, no fué
una mala preparacién para su ltima y quizd més hermosa obra para tea-
tro. La musica alemana probablemente no le ensefié nada nuevo en lo que
se refiere a la composicién de melodias, puesto que él, mejor que nadie,
sabfa lo mucho que los grandes musicos alemanes debian en ese sentido
a Iralia; lo que aprendié de Alemania fué quizi el tratamiento de la or-
questa y el arte de construir trozos musicales en estilo sinfénico.

El éxito de Guillermo Tell en su primera representacion, fué muy
mediano. La indiferencia del ptblico fué una de las causas que decidieron
al compositor a no volver a escribir para el teatro, cuando apenas tenfa
treinta y siete afios. En los cuarenta que todavia le quedaban de vida, so-
lamente escribié una obra digna de su pasado: el Stabar Mater.
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NOTAS

Por Francisco AGEA

Obertura de ‘“Las Bodas de Figaro” MOZART

Wolfgang Amadeus Mozart nacié en Salzburgo en 1756; murié en Viena en 1791

AS Bodas de Figaro, épera comica en cuatro actos, fué compuesta en
1786 sobre un argumento en italiano de Lorenzo Da Ponte, tomado de
la célebre comedia de Beaumarchais. Mozart se habia dado cuenta de que la
obra de Beaumarchais contenia los elementos para un excelente libreto de
épera y pidié a Da Ponte que lo hiciera. La proposicién agradd a éste, e
inmediatamente comenzé a trabajar. Poco antes el Emperador José II habia
prohibido las representaciones de la pieza de Beaumarchais, por conside-
rarla inmoral y revolucionaria, de modo que era un poco arriesgado tra-
bajar en una obra cuando no habia la seguridad de que serfa puesta en
escena. Sin embargo, mientras Da Ponte iba escribiendo el texto, Mozart
componia la musica, y en seis semanas la dpera quedé completamente ter-
minada. Da Ponte se encargd de entrevistar al Emperador para explicarle
que, al convertirla en pera, habia eliminado de la pieza todo lo que pu-
diera ir contra las convenciones y el buen gusto. Convencido José II, mids
que por las razones de Da Ponte, por el placer que le causé escuchar frag-
mentos de la misica, didé su consentimiento.

La primera representacion de Las Bodas de Figaro se llevé a cabo el 1°
de mayo de 1786, en el Teatro Nacional de Viena. Fué recibida con ove-
ciones que rara vez han sido igualadas y muchos de los trozos fueron repe-
tidos. La 6pera es una obra maestra en su género; la Obertura, otra obra
maestra, es de tipo clasico: un primer trozo de sonata con dos temas que no
tienen ninguna relacién con los motivos de la Gpera, pero que prepararan
admirablemente el ambiente en que va a desarrollarse.

Sinfonfa Ndm. 5, en Do menor, Op. 67 BEETHOVEN

Ludwig van Beethoven nacid en Bonn en 1770; murid en Viena en 1827

ENTRE las nueve sinfonias de Beethoven, la Quinta, en Do menor, es
sin duda alguna, la que mis se ha popularizado y la més universal-
mente reconocida como expresién caracteristica del genio del compositor en
el terreno de la sinfonia. Corresponde al periodo de plena madurez de Bee-
thoven, durante el cual escribié, ademads, las sinfonfas Cuarta y Sexta, el
Concerto en Sol mayor para piano, tres Cuartetos, el Concero de violin y
la Fantasia para piano, coro y orquesta, obras que estrend en Viena en la
misma época. Aunque no termind la Quénta Sinfonia hasta 1808, algunos ele-
mentos temdticos de la obra estaban en la mente del compositor desde 1795
(cosa que comprueban sus cuadernos de apuntes), de modo que el proceso
de elaboracién fué muy largo, a pesar de la impresién de gran espontaneidad
que produce. La composicién de la Quinta Sinfonia, comenzada inmediata-
mente después de la Eroica, fué interrumpida por la de la épera Fidelio, cuyo
final tiene algunas analogias con el de la sinfonifa. El estreno se llevé a cabo,
junto con el de la Pastoral, en diciembre de 1808, en el teatro de Viena.

Es muy conocida la respuesta que dié Beethoven a Schindler cuando
éste le pidié una “explicacién” del tema inicial de la Quinta Sinfonia; la
famosa frase “Asi llama el destino a nuestra puerta”, puede haber sido una
evasiva del compositor, impaciente con la indiscreta pregunta. Otros comen-
tadores suponen que dicho motivo es una imitacién del canto de un péjaro,
o bien un eco lejano de antiguas danzas populares. Sea como sez, lo impor-
tante es darse cuenta de las posibilidades puramente musicales de este tema.
En toda la historia de la miésica no hay quizés ningdn otro tan famoso como
éste, ni que se grabe en el oido en una forma tan directa y definitiva. Tam-
poco hay otro que sea tan especificamente beethoveniano, tanto por su acento
enérgico cuanta por su inagotable fecundidad como germen del desarrollo
sinfénico. Por otra parte, no era la primera vez que Beethoven lo usaba;
en muchas de sus obras anteriores lo habfa empleado, aunque en-estado
fragmentario o con caricter episédico. Pero después de la Quinta Sinfonia
no volvié a aparecer en ninguna de las obras posteriores, como si en ella
hubiera llenado ya su objeto y agotado sus recursos.

El primer trozo de esta sinfonia muestra la gran abundancia y diver-
sidad de recursos de ese famoso tema, que por si solo proporciona todo el
material sinfénico del Allegro con brio. Segin que termine abajo o arri-
ba de las tres notas repetidas, su caricter es de afirmacién o de interro-
gacion, gracias a lo cual el trozo en su conjunto tiene a su vez el cardcter
de un didlogo nutrido. El tema inicial de esta obra no es, pues, solamente ¢l
mis sinfénico que Beethoven inventd, sino el mds caracteristico.. Como no
hay en ella ninguna intencién alegdrica, descriptiva o literaria, como sucede
con la Eroica, la Pastoral o la Novena, el tema de esta sinfonia muestra en
un estado puro y tipico ese caricter sinfénico y beethoveniano. Una vez



lanzado por los clarinetes y las cuerdas, el tema llena no menos de quinien-
tos compases, sometido a diversos tratamientos de contrapunto y de or-
questacion.

A la vehemencia ritmica del primer Allegro, sigue, en €l Andante con
moto, la calma y la serenidad mel6dica més perfectas. La forma misma del
trozo, €l empleo de la variacién, con sus repeticiones de un motivo que s6lo
cambia en su aspecto exterior, aumentan el sentimiento apacible de la me-
lodia. El tema, anunciado primero por los violoncellos y las violas sobre un
sencillo acompanamiento pézzicato de los contrabajos, se detiene un ins-
tante, como para escuchar su propio eco. Ese efecto, que se presenta varias
veces, es esencial, tanto para la contextura musical del endante como a su
cardcter expresivo. A pesar de que el caricter melddico domina ea todo
este movimiento, hay también en él algunos elementos ritmicos que le ase-
guran un papel mas importante que el de un simple episodio meditativo;
lo ligan organicamente al caricter ritmico y tonal de toda la sinfonia, a la
que no solamente esti adherido, sino realmente incorporado.

La caracterfstica principal de la estructura de los dos Wltimos movi-
mientos es su encadenamiento. No hay ninguna interrupcién después del
scherzo y, por medio de la interpolacién de un fragmento del mismo en el
centro del trozo final, la fusién de los dos movimientos se hace atn mas
estrecha. Este movimiento mixto es un ejemplo notable de la relacion orga-
nica que Beethoven logré establecer entre las diversas partes de la sinfonfa,
relacion que Schumann, Liszt, y sobre todo, César Franck, habian de adop-
tar mas tarde. El elemento unificador de los diferentes trozos de la Quinta
Sinfonia es la repeticién persistente de ciertas notas en grupo de ritmos
variados. El lazo de unién entre el scherzo y el final se establece principal-
mer;:e por medio de un do que durante cincuenta compases repiten los
timbales.

Volviendo al scherzo hay que hacer notar su trio en forma fugada libre;
el tema es anunciado por un tumultuoso pasaje de los contrabajos y es un
ejemplo excelente de todos los recussos caprichosos de que el estilo fugado
es capaz. Al final de este movimiento, el largo pasaje pianissimo, con sus
elementos ritmicos reducidos al minimo, impresiona mas a la imaginacién
que los conjuntos orquestales més ruidosos.

El Allegro final, que comienza vigorosamente con una marcha, tiene
una gran riqueza de elementos y estd concebido con un espiritu de alegre
optimismo y de libertad. Después de la exposicién de los temas y su des-
arrollo viene la repeticién, en forma muy libre, del scherzo anterior; vuel-
ven los temas victoriosos del Allegro y termina el movimiento con una
brillante coda.

Hace norar Chantavoine la semejanza tonal, ritmica y melddica que
existe entre este Final y el de la dpera Leonora, cuya composicién dara de
la misma época que la de la sinfonia. “Mientras mis se estudia la obra
de Beethoven —dice— més claramente se distingue y se reconoce el pa-

pel de primera importancia que desempeiié Leonora-Fidelio. En este caso
el parentesco del final dramitico con el final sinfénico es un elemento
precioso para la interpretacién psicolégica de este tltimo. La semejanza
musical de las dos piginas no puede explicarse mas que por una semejan-
za de sentimienro o de intencién. Fn una obra teatral como Leonora, el sen-
timiento y la intencién no dan lugar a duda ni a ambigiiedad. El final de
Leonore es un canto triunfal; el de la sinfonia también lo es, y, gracias al
ritmo marcial del principal motivo y a la importancia excepcional que tie-
nen los metales, adquiere un acento casi guerrero”.

* .,

Huapango MONCAYO

José Pablo Moncayo nacié en Guadalajara, Jalisco, en 1912

JOSE Pablo Moncayo hizo sus estudios musicales en México; sus profeso-
res fueron Carlos Chavez y Candelario Huizar, en composicién, y Eduar-
do Hernindez Moncada, en piano. Junto con otros tres compositores de su
generacion: Daniel Ayala, Salvador Contreras y Blas Galindo, Moncayo per-
tenece al llamado “Grupo de los Cuatro”, que desde el afio de 1934 ha orga-
nizado peribdicamente algunos conciertos para dar a conocer sus propias
composiciones. Con el loable propésito de estimular sus facultades inventi-
vas por medio de un tenaz trabajo de creacidn, los cuatro jévenes miisicos
mexicanos se agruparon para estudiar juntos, escribic musica y presentarla
en piblico. Con la prictica la personalidad de cada uno de ellos se ha ido
perfilando poco a poco a través de las incvitables influencias. Sus obras
no sélo han sido dadas a conocer en México, sino también en el extranjero,
donde han sido recibidas con creciente interés.

El Huapango de Moncayo se tocd por primera vez el 15 de agosto de
1941, en un concierto de musica mexicana dirigido por el maestro Carlos
Chavez, con la Orquesta Sinfénica de México. Después ha sido tocado con
éxito en Lima, Pert, y en Estados Unidos.

Se da el nombre de “huapango” a las fiestas populares de la regién
costeiia de los Estados de Veracruz y Tamaulipas, asi como de la Huasteca,
que comprende parte de los anteriores y de los de Hidalgo y San Luis Po-
tosi. Segun algunas autoridades en la materia, la palabra “huapango” se de-
riva del nahuatl y quiere decir “sobre el tablado”; en tal caso quedarian
comprendidos dentro del huapango los bailes de rarima de las dos costas
mexicanas, pero ese nombre sélo se aplica a los de la del Golfo. Otros afir-
man que la palabra huapango es una contraccion de “huaxtecas”, los abori-
genes de la regién, y "Pango”, el antiguo nombre del rio Pinuco.

El elemento mis importante del son de huapango es el ritmo, suma-
mente rico y variado. El tiempo es muy vivo, en compases de 2/4, 3/4 6



6/8, a veces combinados o alternando rdpidamente. Las melodias varian
segun la localidad, y aun en el mismo lugar cada quien las canta a su mo-
do; tienen el caricter de improvisaciones y, de hecho, los mismos cancione-
ros las modifican constantemente. Las armonias son igualmente variables
segin las distintas regiones. Los conjuntos instrumentales que tocan ¢l acom-
pafiamiento se componen generalmente de arpa y jarana, a las que a veces
se afiaden violines y guitarras.

El huapango se baila en plataformas o tarimas de madera, construidas
especialmente para el efecto. Hay bailes para una o mis parejas de hom-
bres y mujeres, y otros para mujeres solas. Cuando sube a la tarima una
sola pareja, es porque se trata de verdaderos virtuosos del taconeo que han
adquirido un grado increible de perfeccién en el baile; del taconco tan in-
finitamente variado de los bailadores proviene la riqueza ritmica del hua-
pango, cuya tradicién se esti perdiendo desgraciadamente, pues los bailes
y las canciones comerciales de moda estin invadiendo los lugares mis apatr-
tados.

En la obra de Moncayo figuran tres huapangos procedentes del puerto
de Alvarado, que es el lugar en donde el huapango conserva su estilo mds
puro y legitimo. La forma de la pieza es ternaria; en la parte principal, los
temas primero y segundo corresponden a los huapangos “Ziqui Ziri” y
“Balaju”, respectivamente. La parte central esti hecha con “El Gavilin”,
que contrasta con los anteriores por su caricter mis tranquilo y melodioso.

*

Sinfonia India CHAVEZ

Carlos Chivez nacié en México en 1899

LA Sinfonia India fué compuesta por Carlos Chavez durante uno de sus
viajes a Estados Unidos, en diciembre de 1935, y estrenada en un
concierto por radio de la Columbia Broadcasting Co., el 23 de enero de
1936, bajo la direccién del compositor. Poco después fué incluida en los
programas de dos conciertos regulares de la Orquesta Sinfénica de Boston.
La primera ejecucion en México fué el 31 de julio del mismo afio.

La Sinfonia India es la primera obra en que Chéivez usa melodias
autbcronas. Una de ellas es de los indios series de Sonora, otra de los hui-
choles de Nayarit y otra mis de los yaquis de Sonora. El compositor es-
cogi6 estas melodias porque le parecié que formaban una unidad; después
se di6 cuenta de que las tres venfan de la costa norte del Pacifico. Hay que
distinguir entre musica mestiza y misica indigena pura; se ha dicho que la
segunda no existe, pero alli estd la musica de los indios contemporineos
que todavia conservan, en muchas regiones del pais, la manera de ejecucién

y las formas de las tradiciones mis antiguas. En la partitura hay incluidos,
ademis de los instrumentos usuales en la orquesta sinfénica, varios instru-
mentos indigenas de percusidn, tales como cascabeles, jicara de agua,
giiiro, etcérera. '

La siguiente nota del autor se publicd en los programas de las prime-
ras ejecuciones de la obra:

“La misica indigena de México es una realidad de la vida presente,
y ¢s, ademds, una realidad como miisica; no es, como pudiera pensarse, un
buen motivo solamente para satisfacer una mera curiosidad de los intelec-
tuales o para suministrar datos e informes mds o menos importantes a la
etnografia. El arte indigena de México es, en nuestros dias, la tnica ma-
nifestacién viviente de la raza, que forma, aproximadamente, las tres cuartas
partes de la poblacién del pafs. Las caracteristicas esenciales de la misica
indigena han podido resistir cuatro siglos de contacto con las expresiones
musicales europeas. Es decir, si bien es cierto que el contacto del arte euro-
peo ha producido en México un arte mestizo en constante evolucién, esto
no ha impedido que el arte indigena puro siga existiendo. Este hecho es un
indice de su fuerza.

“La fuerza del arte indigena radica en una serie de condiciones esen-
ciales: obedece a un impulso creador natural del individuo y a una necesi-
dad de expresién legitima y exenta de afectacién. In términos musicales,
la gran fuerza expresiva del arte indigena radica en su variedad ritmica;
en la libertad y amplitud de sus escalas y modos; en la riqueza del elemento
sonoro instrumental; en la sencillez y pureza de las melodias y en su con-
dicién moral.

“Ahora, las condiciones morales de este arte son otra razoén de su fuer-
za. Es un arte optimista; si sufre a veces de la tirania de las férmulas mad-
gicas, esto no lo coloca en la posicién mistica, quejumbrosa, de quien suplica
¢ implora humilldndose, sino por el contrario, en la posicién del hombre
que influye y ordena con decisién a las fuerzas superiores e invisibles. Por
otro lado, este arte participa de la salud de toda accién combativa; musica
para danzas de caceria, cantos guerreros. Otras veces, cuando la misica va
unidz a la palabra, las imagenes poéricas revelan mis que nada el sentido
y el conocimiento de los fenémenos naturales en su profunda sencillez: la
conducta de los animales, el crecimiento de las plantas, floracién y repro-
duccién. Nunca un sentimiento morboso o denigrante; nunca un sentido
negativo hacia los otros hombres o a la naturaleza toda, pueden hallarse
en esta musica de nuestros ancestros inmediatos de América. Es la misica
fuerte del hombre que lucha y trata siempre de dominar su medio.

“Escribi ésta y otras sinfonias indias porque ésta es la primera musica
que of en mi vida, y la que mis ha nutrido mi gusto y mi sentido musical”.



“La Valse”, Poema coreografico RAVEL

Maurice Ravel nacié en Ciboure, Bajos Pirineos, en 1876; murié en Parfs en 1937

CON la intencién de hacer un ballet, pero sin tener una idea exacta
de la coreografia, Ravel escribié La Valse, poco antes de que ter-
minara la primera guerra mundial. La obra se toc6, por primera vez, el
12 de diciembre de 1920, en los conciertos Lamoureux, de Parls, y se pu-
blico el afio siguiente. Para precisar el caracter de su obra y la época que
traté de evocar, €l compositor tuvo el cuidado de indicar en la partitura:
“Movimiento de vals vienés”, y de escribir el siguiente programa ilustra-
tivo: “Entre brumas que remolinean, se cntrevén, a intervalos, las parejas
bailando el vals. Poco a poco la bruma se desvanece y se distingue una
sala inmensa, llena de una multitud en movimiento. La escema se ilumina
progresivamente; al legar al fortissimo, la luz de los candiles resplandece
en toda su intensidad. Es una corte imperial hacia 1855".

Como sucede con frecuencia en las obras de Ravel, en las que buscé
su inspiracidon en Ja muisica misma, este “poema coreogrifico” es como una
imagen o una sintesis del vals vienés, expresada a través de la sensibilidad
y la imaginacién del autor. Con un refinamiento muy francés, Ravel logré
evocar el ambiente de un baile en la corte del Segundo Imperio y la mi-
sica mas caracteristica de la dinastia de los Strauss.

El plan estrucrural de la obra puede dividirse en tres partes: Naci-
miento del vals, el vals, apotcosis del vals. Las primeras notas se oyen
en el registro més grave de la orquesta, como un rumor confuso que ape-
nas puede distinguirse. El canto comienza a destacarse en ¢l duodécimo
compés, también en el registro grave, pero ya con un ritmo bien determi-
nado que vuelve a oirse, con frecuencia, en el curso de la obra. Algunos
giros melédicos tratan de abrirse paso por entre la bruma, sin conscguirlo,
pues no es todavia sino un preludic destinado a establecer el ambiente
deseado. La orquestacién es deliberadamente obscura, hasta que se van
precisando y aclarando, poco a poco, las notas que permiten distinguir la
inmensa sala llena de una multitud en movimiento. El motivo inicial se
ilumina, intervienen otros temas, elegantes y graciosos; un contraste se es-
tablece entre una linea melédica ondulante y un tema de ritmo muy mar-
cado. Contintia la serie de valses de diverso caricter: el vals linguido y
sensual, el vals juguetén, el sentimental, el brillante, embellecidos con el
ropaje instrumental que les dié el compositor, Las escalas cromirticas as-
cendentes y descendentes colaboran también como elementos virales del
vals, que a ratos parece languidecer, pero sélo para tomar nuevos impulsos.
El movimiento se va haciendo cada vez més ripido, arrastrando consigo a
todos los temas anteriores, hasta que el acorde final interrumpe bruscamente
la danza desenfrenada. El tratamiento de los temas y de los ritmos, la refi-
nada inspiracién del compositor y los recursos de su rica instrumentacion,
hacen de esta obra una verdadera apoteosis del vals.

Obertura de “Tannhauser” WAGNER

Ricardo Wagner nacid Leipzig en 1813; murid en Venecia en 1883

LA 6pera Tannbiuser, en la que Wagner venia trabajando desde hacia
tiempo, qued6 terminada de componer en abril de 1845 y se representd
por primera vez en octubre del mismo aiio, en Dresde, bajo la direccion
del compositor. La Obertura se tocé por primera vez como obra de con-
cierto en 1846, dirigida por Mendelssohn.

El argumento de esta Opera, escrito por el mismo Wagner, esta to-
mado de la siguiente leyenda: No lejos del castillo de Wartzburgo, en Tu-
ringia, que fué lugar de cita de los mas ilustres poetas y cantores del siglo
XIII, hay una montafia llamada “Venusberg”. Segin la tradicién popular,
esa montaia estaba habitada por una deidad peligrosa. En otro tiempo ha-
bia sido una diosa bienhechora que recorria los campos sembrando flores a
su paso; pero, maldita por el cristianismo, habia sido relegada a las entra-
fias de la tierra y se habia convertido en Venus, la diosa de los placeres
sensuales, Rodeada de ninfas y sirenas sostenia una corte en su palacio
feérico. Todo aquel que, animado por deseos impuros, se acercaba a la
montafia, escuchaba voces seductoras que por caminos desconocidos lo lle-
vaban a la morada de perdicién eterna. Nadie volvia a verlo. Solamente
por la grieta de una caverna se ofan a veces los gemidos de las almas con-
denadas. El caballero Tannhduser entré a la montafia y durante sicte afios
fué el esposo de Venus, después de lo cual, lleno de arrepentimiento, logré
desprenderse de los brazos de la diosa y salir de la morada subterranea.
Fué a Roma a pedir perdén al Papa, pero éste le dijo que, habiendo dis-
frutado de los placeres del infierno, seria condenado para siempre. Sin
embargo, como prueba de que la gracia celestial es mis grande que la de
un Pontifice, Tannhduser fué perdonado a la hora de la muerte.

Wagner modificé en su drama Ja leyenda, haciendo que Tannhduser
obtuvieta el perdén gracias a su arrepentimiento y al amor puro de Elisa-
beth; mezclé también la tradicién del concurso de trovadores en Wartz-
burgo.

La Obertura es, mis que un simple preludio, una verdadera sintesis
del drama y una descripcion del medio en que va a desarrollarse. Comienza
con el tema religioso de los Peregrinos, que se acerca poco a poco en un
crescendo de gran amplitud y luego se va alejando hasta perderse. Se oye
entonces el motivo fantistico de la “Venusberg”, la montafia de Venus, lleno
de sugestiones voluptuosas y en el que la riqueza de timbres y el colo-
rido orquestal demuestran que Wagner tenia ya pleno dominio de sus
materiales. Al motivo de la “"Venusberg” se une el de la bacanal, y viene
después el Himno a Venus. La repeticién del coro de los Peregrinos con
que termina brillantemente la Obertura, representa el triunfo del espiritu
sobre la materia. Toda la dpera se basa en esa oposicién entre el tema de
la “Venusberg” y el de los Peregrinos, simbolo de la lucha entre ¢l deseo
sensual del hombre y el amor puro y noble.
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L4 ORQUESTA SINFONICA DE MEXICO es una

institucion de la que todo mexicano debe sentirse orgulloso.

Realiza una labor que da a México renombre y prestigio
internacional.  Una labor, no de mera diversion para un pi-
blico melémano, sino, fundamentalmente, de cultura general en
beneficio de todas las clases sociales de nuestro pais.

Ha desarrollado un repertorio universal, presentando, en 979
¢jecuciones, 323 obras distintas, de las cuales 170 fueron toca-
das por primera vez en México.

Ha estimulado la creacién sinfénica nacional por medio de
concursos, encargando composiciones a algunos de nuestros com-
positores mds distinguidos, y dando a conocer 64 obras de au-
tores mexicanos.

Ha estimulado asimismo a los solistas mexicanos: 85 de ellos
han figurado en nuestros programas.

Ha presentado al piblico de SMéxico eminentes directores
huéspedes---Stokowski, Ansermet, Monteux, Klemperer, Stra-
vinsky, Sir Thomas Beechman--y solistas de renombre universal
- Feuermann, Kroll, List, Casadesus, Szigeti, etc.

La Orguesta Sinfonica de México no se sostiene con el
ingreso de taquillas exclusivamente. Ninguna orquesta en el
mundo, del tamaiio y calidad de la nuestra, puede hacerlo.
Las cantidades que el pitblico paga cubren sélo una reducida
parte del costo de los conciertos. Los precios de entrada deben
de estar al alcance de todas las clases sociales si efectivamente
se pretende hacer una obra de cultura general.

Por esto, y como institucién de cultura superior, la Orques-
ta Sinfénica de México es sostenida por medio de subvenciones
oficiales y privadas.  El Gobierno Federal y nuestros otros pa-
trocinadores—- instituciones y personas afio con aiio mds nume-
rosas— han estimado el significado de esta labor y le han dado
su respaldo moral y material.  Ante el interés demostrado por
todos estos factores sociales, la Orquesta Sinfénica de México
responde con reconocimiento y afin cada vez mayor de trabajo
y de superacion.

CBERTURA DE “LAS BODAS DEL FIGARO" MOZART

Woelingang Amadeus Mozart nacié en Salzburgo en 1756: murié en Viena en 1781

AS BODAS DE FIGARO, dpera comica en cuatro actos, fué compuesta enl788
schbre un crgumenio en italiomo de Loronzo da Ponto, tomado de la célebro
comedia de Becumarchais. Mozart se habia dado cuenta de que la obra de Beau-

has ia los el para un libreto de épera y pidi6 a Da
Ponte que lo hiciera. La proposicién agradé a éste, e Inmediaiamente comenzd a
trabajor. Poco ontes, El Emperador José II habia hibido las i
de la pieza de Eeg hais, por id. la § 1y tuci ia, de mode
que era un poco arriesgade trabajar en una obra cuando no habia la sequridad
de que seria puesia en Sin g Da Ponte iba escribiendo el

texto, Mozart componia la misica, y en seis semancs la épera quedd cmnphla-
mente terminada. Da Ponte se encarad de entrevistar al Ei dor para i

que, al convertirla en operc, habia eliminado de la pieza todo lo que pudiera ir
contra las convenciones y el buen gusto. Convencido José II, més que por las razo-
mes de Da Ponte, por el placer que le causé har fi de la musica, dié
su consentimiento,

La primera presentacion de Las Bodas de Figaro se llevd a cabo el 12 de mayo
de 1746, en el Teatro Nacional de Viena. Fué recibida con ovaciones que rara vez
hon cido igualadas y muchos de los trozos fueron repetidos. La évera os una obra
maes‘ta en su género; la Oberfura, ofra obra maestra, es de tipo clasico: un pri-

mer ‘rozo de scnata con dos temas que no tienen ni lacién con los

de lz opera, pero gue prep dmirabl el bi en que va a desa-
ollaise.

SINFONIA NUM. 5 EN DO MENOR, OP. 67. BEETHOVEN

NTRE las nueve sinfonias de Becthoven, la Quinta, en Do Monoy, es sin dudu

clguna, la que mdas se ha popularizado y la mas uni
como orpreaion caracteristica del genio del on ol t de la
Cerr: el fodo de plena d de Beeth d ol cual escribié
ademds, la sinfonias Cuarla v Sexta, el Concerto en Sol Mayer para piano, tres
Cuarietos, el Concerto de violin y la Fantasia para piano, coro y porquesta, obras
que 2sirend en Viena en la misma época. Aunque no terminé la Quinie' Sinfonia
hasta 1808, al 1 teméticos de la obra ostaban en la mente del com-
positor desde 1795. (cosa que comprueban sus cuadernos de apuntes), de modo que
el proceso de elaboracién fué muy largo, a pesar de la Impresién de gran espon-
taneidad que prod La icién de la Quinta Sinfonia, comenzada Inme-
dictamente después de la Eroica, fué interrumpida por la de la épera Fidello, cuyo
final tlene algunas onalogias con el de la sinfonia. El estrenc se liové a cabo,
junto con el de la Pastoral, en diciembre de 1808, en el teatro de Viena.

Es muy conoclda la respuesta que dib Beethoven a Schindler cuando éste lo
Pidié una “explicacion” del tema inicial de la Quinta Sinfonia; la famosa frase “As{
Tlama el destino a nuestra puerta”, puede haber sido una evasiva del composilor, im-

<1 con la indi Otros ! cue dicho mofivo

es una Imitacién de! canto de un pdlare, o bien un eco lsjano de emtiguas danzas
populares, Sea como sea, lo importante es darse cuenta de las posibilidades puramen.
fo musicales de ese toma, En toda la historia de la misica no hay guizds ninafn ofro
fon famose coma éste, ni que se grabe en el oido en una forma tem directa v defini-
tiva. Tampoco hoy otro que sea tan ospecificamente beethovoniann, tomto por a1 acen-
fo enérgice cuanto por su inacotable f didad como del d llo sinfé-

P S g




nico, Por otra parte, no era la prhnem vez que Beothoven lo usaba: on muchas de
sus cbras i lo habi d en estado fragmentario o con ca-
racter opisédicu Pero después de la Quinta Sinfonia no volvié a aparecer en nin-
guna de las obras posteriores, como i en ella hubiera llenado ya su objeto y ago-
tado sus recursos.

El primer trozo de esta sinfoni la gran cbundancia y d idad de
recursos de ese famoso tema. que por si solo proporci todo el ial sinfoni
del Alloqro con brio. Segin que termine abmo o arriba de las tres notas repetidas,
su ter es de afi o de i ién, gracias a lo cual el trozo en su
conjunto tiene a su vez el & de un dialog do. El fema inicial de esta
obra no es pues sol ol més sinfénico que Beeth: i 5, sino el mas
caracteristico. Como no hay en ella ni i i6n alegérica, d tiva o lite-

raria, como sucede con la Ercica, la Pastoral o la Novena, el tema de esia sinfonia
muesira en un estado puro y Hipico ese cardcler sinidnico y beethoveniano, Una vez

X do por los clari y las das, ol fema llena no menos de quinlbnlol com-
pases, idos a di de y de org
A la vehemencia ritmica del primer Allegro, sigue, en el Andante con moto,
la calma y la idad melddica mas perf La forma misma del trozo, el em-
plec de la 6n, con sus tici de un motivo que sélo cambia en su as-
pecto 1 el imi ible de la melodia. El tema, anuncia-
do pri por los viol llos y las violas sobre un sencillo acompanamiento
izzicato de los trabaj ge deii un i como para escuchar su propio

eco, Ese oieclo, que se presenta varias veces, es esencial, tanto para la contextura
musical del andente como a su carécler expresivo. A pesar de que el cardcter me-
16dico domina en todo este movimi hay bién en él al 1 tos ritmi

gue lo aseguran un papel, mas importante que ol de un simple episodio meditativo:
lo ligan orgdnicamonto al ccmcter ritmico y tonal de toda la sinfonia, a la que no so-

1 esté adherido, sino incor

La caracteristica principal de la estructura de los dos Gltimos movimientos es
su di i No hay ning interrupcion después del scherzo y, por me-
dio de la interpolacién de un f del mismo en el contro del trozo final, lx
fusién do los dos movimientos se hace ain més ha. Este movimi mixto
es un 1 ble de la relacib dmica que Beeth logrd bl en-

tre las diversas partes de la sinfonia, relacién que Schumann, Liszt y sobre fodo,
César Franck, habian de adoptar més tarde., El elemento unificador de los diferen-
tes trozos de la Quinta Sinfonia es la repeticién persistente de cierlas notas on gru-
po de ritmos variados, El lazo de unién entre el lcheno y el final se establece prin-

cipalmente por medio de un do que d pi los ftim-
bales.

Volviendo al scherzo, hay que hacer notar su trio en forma fugada libre; el te-
ma ee iado por un \| pascaje de losg bajos y es un ej lo ox-

celente de todos los recursos caprichosos de que el estilo fugado es capaz. Al final
de este movimiento, el largo pasaje pianissimo, con sus elementos ritmicos reduci.

dor al minimo, i i mds a la Imaginacién que los conjuntos orquestales mas
1uidosos.

Fl Al!eqro final, quo comionza vigorosamente con una marcha, tiene una gran
i de y esté bido con un espiritu de alegre optimismo v de

likertad. Después de la exposicién de los temas y su desarrollo, viene la repeticién
en forma muy libre, del scherzo anterior; vuelven los temas victoriosos del Allegro
y termina el movimiento con una brillante coda.

Hace notar Ch la i fonal, que existe en-
tre ¢ste Final y el de la épera L cuya icion data de la misma época

FT 1445,

que la de la sinfonia. “Mi mas se dia la obra de Beothoven —dice— mas

1 ze distingue y se el papel de pri img que d
pané Leonora-Fidelio. En este caso el p del final d @tico con el final sin.
tonico es un el i para la 16 icolégica de este dltimo.
La semejanza musical do las dos pdginas no puede explicarse mds que por una
semsjanza de imi o de i ién. En una obra teatral como Leonora, el sen-
timiento y la intenciéon no dan lugar a duda ni a ambigiiedad. El final de Leonora
es un canto triunfal; el de la sinfoni bién lo es. y. g al ritmo ial del

principal molivo y a la importancia excepcional que tienen los metales, adquiere
un arento casi guerrero”.

HUAPANGO MONCAYO

José Pablo Moncayo nacié en Guadalajara, Jalisco, en 1912

JOSE Pablo M yo hizo sus di icales en México: sus prof fue-
ron Cerlos Chéavez y Candelario Huizar, en icion, y Eduardo Hernandez Mon-
cuda, en piano junto con ofros tres i de su g i6n: Daniel Ayala, Sai-
vuder C vy Blas Galindo, M y al 1 do “Grupo de los
Cuatro’ que derde el afio de 1934 ha do periédi te alg !
tos para dar a sus ici Con el loable ploposuo de es-

lar sus fcculiades in i por medio de un tenaz irabajc de creacién, los
cuatro 6 asi i se agrup para diar juntos, ibir mi-
sica y p la on pibl Con la pré la p lidad de cada uno de ellos

se ha ido perfilando poco @ poco a través de la inevitables influencias. Sus obras
ne sélc han sido dadas a conocer en México, sino también en el exiranjero, dende
han sido recibidas con creciente interés.

El Huapango de Moncayo se tocd por primera vez el 15 de agoslo de 1541,
en un jorto de musi i dirigido por el Carlos Chévez, con la
Orq: Sinfénica de Mexi Después ha sido tocado con éxito, en Lima, Peril,
y en Estados Unidos.

Se da el nombre de "Huapango” a las fiestas populares de la region costena
de los Estados de Veracruz y Tamaulipas, asi como de la Huasteca que compron-
de yorio de los anteriorez y de los de Hidalgo y San Luis Potosi. Segin algunos
uatoridades en la ria, la palobra “h “ se deriva del nahuatl y quiere
decir “sobre el tablado”; en tal caso dari didos dentro del h
los bailes de tarima de las dos costas mexicanas, pero ose nombre sélo se aplica
a loz de la del Gelfo, Otros afi que la palabra huapango es una 16
de “h ‘* los abori de la regién, y “Pango”, el antiguo nombre del rio
Pénuco.

El elemento mas importante del son de huapango es el ritmo, sumamente rico
y variado. El tiempo es muy vivo, en compases de 2/4, 3/4 o /8, a veces combina-
dos o al do rapid; Las melodios varian segin la localidad, y aqun en
ol m:smo lugar cada quien las cuenta a su modo: tienen el cardcter de improvisa-
clonu y. de hecho, los mismos cancloneros las modifican constantemente. Las ar-

son igual bl seqnn las di i Los i instru.
mentales cue tocan el fi se g 1 de arpa y jara-

na, a las que a veces se anad ioli YQ
El huapango se baila on platat o lari de d idas os-

pecialmente para el efecto. Hay bailes para una o mds parejas de hombres y mu-
jeres, y otras para mujeres solas. Cuando sube a la iarima una sola pareja. es
porg e se trata de verdaderos virluosos del taconeo que haon adquirido un grade
increible de perfeccidn en el baile del taconeo lon infinitamente variado de los bai-

a




PTIRTe diand.

lad 1 a1l del k cuya so est& p desgra-
dadmemo. pues los bailes y las canciones comerciales do moda estén invadiendo
los lugares mas apartados.

En la obra de Moncayo tres h dentes del puerio de Al
variado, que es el lugar en donde el huapango conserva su estilo més puro y le-
gitimo. La forma de la pieza es ternaria: en la parte principal, los temas primero

b d den a los h “Ziqui Ziri" y “Balaju” respectivamente.
La purle central esté hecha con “El Gavildn”, que con los i por
P2 it ilo y melodi

SINFONIA INDIA CHAVEZ

Carlos Chévez nacié en México en 1899

LA Sinforia India fué compuesta por Carlos Chéavez durante uno de sus viajes

« Estades Unidos, en diciembre de 1935, y esin da en un jerto por radio )

de la Columbia Broadcusﬁnq Co., el 23 de encro de 1936, bajo la direccién del com-

d és fué incluida en los p do dos tos

positor, Poco
de la Orcuesta Sinfénica de Boston. La primera ejecucién en México fué el 31 de
julio del mismo afio.

La Sinfonia India es la primera obra en que Chévez usx melodias autdctonas.
Una ce ellas es de los indios seris de Sonora, otra de los huicholes de Nayarit y
oira mas de los yaquis de Sonora. El composilor escogié estas melodias porque le

? ben una unidad; desp se dié6 cuentx de que las tres venian

parecié que

de la costa norte del Pacifico. Hay que entre miisl izg ¥ mi
indigena pura: se ha dicho que la segunda no existe; pero olli esié la misica de
los indios contemporémecs que todavia conservan, en muchas regionos del pais, la
nanera de ejecucién y las formas de las tradiciones mas antiguas. En la partitura

hay incluid demés de los i 4 des en la fénica, varios
instrumentos indigenas de percusién, tales como cascabeles, jicara de agua, giil-
ro, cte,

La siguiente nota del autor se publicé en los de las pri ejecu-

ciones de la obra:
“La musica indigena de México es una realidad de la vida presente, y es,
demés, una tidad como mi no es, como pudiera pensarse, un buen motivo
! les o para sumi-

1 te para una mera tdad de los i
nistrar dotos e informes més o menos importantes a la etmografia. El arte indi
de México es, en nuestros dias, la finica manifestacidn vivlonh de la raza, que
forma, oproximadamente, las tres cuarics partes de la poblacién del pais. Las ca-
racteristicas esenciales de la mu:icc indigena hon pedido resistir cuatro siglos
de con las expresi 3! ) Fs decir, si bien es clerto que
el r del arls ha producido en México un arte mestizo en constante
svoluc’én, eslo no ha impedido que el arte indigona puro siga existiendo. Este he-
che es un indice do su fuerza.
“1g fuerza del arte indigena radico en una serie de condiclones esenciales:

bed a un imnul dor notural del individuo v a una necesidad de expre-
sién legitiba y exenta de af ién, En térmi; jcales, la gran fuerza expresi-
va del arte indigena radica en su variedad ritmicar en la libertad y amplitud de
sus escalas v modos; en la del el sonoro instr 1: en la senci-

llez y pureza de las melodias y en su condicién moral.

*Khora, las condiciones morales de este arte son ofra razén de su fuerza. Es
un arte optimista: si zufre a veces de la firania de las formulas mdécicas, esto no
lo coloca en la posicid isti jumb de quien suplica o implora humillén-
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dose, #ino por el contrario, en la posicién del hombre que influye y ordena con de-

cisiéa a las f i e isibles. Por ofro lado, este arle participa de la
sclud de toda accién bati fsica para d de ia, cantos g

ros. Qiras veces, cuando la misica va unida a la pelabra, los imé poéti
revelan mas que nada el ido y el imi de los feno les en
su profunda sencillez: la ducta de los animal el imi de las pk
floracién v reproduccién. Nunca un i b o deni nunca un
sentide negalive hacia los otros homb oala !l toda, pucde hallarze
en esla mu de i di de Améri Es la msica fuerte

del hembre que lucha y Irala siempre de dominar su medio.
“Escribi ésta y otras sifonias indias porque ésia es la primera misica que of
en mi vida, v la que més ha nutrido mi gusto y mi sentido musical”.

"I.A VALSE"”, Poema coreografico RAVEL
Mcwrice Ravel nacid en Ciboure, Bajos Pirineos, en 1876: murié en Paris en 1937

ON la intencién de hacer un ballet, pero sin tener una ldea exacla de la coreo-
arafia, Ravel escribié La Valse, poco antes de que terminaru la primera gue-
rra mundial. La obra se tocéd, por primera vez, el 12 de diciembre de 1920, en los
concierlos Lamourcux de Paris, y se publicd ol ano Para preci: el ca-
récter de su obra y la época que traté de evocar, e] compositor tuvo el cuidado de
indicar en la partitura: “Movimiento de vals vienés”, y de escribir el siguiente pro-

grama il : “Entre L que 1 se én, a intervalos, las pa-
rejas bailando ¢l vals. Poco a poco, la bruma se desvanece y se distingue una sala
irmenta, llena de una multitud en imi La se ilumina p

te: al llegar al fortissimo, la luz de los candiles resplandece en toda su intensidad.
Es unao corte imperial, hacla 1855."

Como sucede, con frecuencia, a las obras de Bavel en las que buscd su inspi-
racién en la musica misma, este “poema corecgrafico” es como una imcgen o una
gintesis del vals vienés, exprezada a través de la sensibilidad y la imaginacion del
autor, Con un refinamiento muy francés, Ravel logrd evocar el ambiente de un baile
en la corte del Sequndo Imperio y la mu més is de la di ia de los
Strauss.

El plan estructural de lo cbra puede dividirse en tres parles: Nacimiento del
vals, ¢l vals Apoteosis del vals. Las primeras notas se oyen en el registro mds grave
de la orquesta, come un rumor f que puede distingui El coanto co-

ad on o! duodéci s, también en el registro grave, pero
ya con un ritmo bien determinado que vuelve a oirse, con frecuencia, en el curso
de la obra. Algunos giros melédicos tratan de cbrirse paso por enire la bruma,
£in censeguirlo, pues no es todavia sino un preludio destinado a establecer el am-

biente d do, La tacién es delibrad te ob hasta que se van pro-
cizando y aclarando, peco a poco, las notas que p d ir Ja
sala lena de una multitud en movimiento. El motivo inicial se llumina. intervienen
otros temas, elew y arach ;un se bl entre una linea melédica
ondulonte y un tema de ritmo muy marcado. Conlindia la serie de valses de diver-
8o cardcter: el vols 1 ido v L el vals j én, el i 1, ol brillante,
cmbellecidos con el ropaje instrumontal que les didé el compesitor. Las escalas cro-
mdticas d vd d lab bién como e! vitales de!
vals, que a ratos parece languidecer, pero sélo para tomar nuevos Impulsos. Fl
imiento ge va haciendo cada vez mds rdpido. arrastrando consigo a todos les
5




temas anterlores, hasta que ol acorde flnal Interrumpe bruscamente la danza de-

1 da. EX de los temae v de los ritmos, la refinada inspiracién del
compasitor y los recursos de su rica instrumentacién, hacen de esta obra una ver-
dadera apotecsis del vals.

OBERTURA DE “TANNHAUSER". ‘WAGNER.
Ricardo Waogner nacié Leipzig en 1813; murié en Venecia en 1883

A épera Tomnhauser, en la que Wagner venia trabajando desde hacia tiempo,

quedé terminada de componer en abril de 1845 y se representd por primera
vez en octubre del mismo afio. en Dresde, bajo la direccién del compositor. La Ober-
tura se toch por pyimera vez como obra de clerto en 1846, dirigida por Mendel
ssohn.

E] argumento de esta épera, escrito por el mismo Wagner. estd tomado de la
siguiente loyonda: No lejos del castillo de Wartzburgo, en Turingla, que fué lugar de
cita de los mas ilustres poetas y ounwm del siglo XIII, hay una montcia llamada
“Venusberg”, Segin la dicid esa tafia estaba habitada por una
deidad peligrosa. En otro tlempo, habm sido una diosa bienhechora que recorria los
campos sembrando flores @ su paso; pero, maldita por el cristianismo, habia side
relegeda a las entranas de la tierra y so habia convertido en Venus, la diosa de

los les. Rodeada de ninfas y sirenas, sostenia una corte en su pa-
lacio luﬂoo 'l'odo aquel qu., animado por deseocs, lmv\uos. se acercaba a la mon-
tafa, voces que por i idos lo llevaban a la

merada de perdicién eterna. Nadie volvia a verlo. Solamente por la grieta de una
caverna se oian a veces los gemidos de las almas condenadas. El caballero Tann-
hauser entré a la montafic y durante siete afios fué, ¢l esposo de Venus, después
de lo cual, lleno de fimiento, logré dsprend de los brazos de la diosa y
salir de la morada subterrénea. Fué a Boma a pedir perdén al Papa. pero éste le
dijo que habiendo disfrutado de los p del infi seria para
eiempre. Sin embargo, como prusba de gue la gracia celestial es mds grande que
la de un Pontifice. Tannh fué perdonado a la hora de la muerte.

Wagner modificé en su drama la leyenda, haciendo que Tannh obtuvie-
ra e] perdon gracias a su timionto y el amor puro de Elisabeth: mezclé tam-
bién la dicién del de d en Wartzk

La Obertura es, més que un simple preludio, una dad intesis del dra-
ma y una descripicién del medio en que va a desarrollarse, Comienzan con el te-
ma religi de los Peregri que se acerca poco a poco en un crecendo de gran
zmplited y luegu se va alejondo hasta perd Se ove el motivo fan-
téastico de la "Venusberg”, la montafia de Venus, lleno de sugestiones voluplosas y
en el aue la de timb y el colorid tal d ! que Wagner te-

nia ya pleno dominio de sus jales. Al motivo de la “Venusberg” se une el de
la b 1, v viene después el Himno @ Venus. La repeticién del coro de los Pe-
gri con gque ina brill la Ob 5 el triunfo del es-

piritu sobre la materia. Toda la épera se basa en esa oposicién entre el tema de la
“Venusberg” y e! de los Peregrinos, simbolo de la Jucha entre el deseo senszual del
hombie y el amor pure y noble.

Notas por Francisco Agea.
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Obertura de “Coriolano” BEETHOVEN
Sinfonia Num. 1, en Do mayor, Op. 21 BEETHOVEN

Adagio molto; allegro con brio

Andante cantabile con moto

Menuetto (allegro molto e vivace)

Finale (adagio; allegro molto e vivace)
Suite de “El Pdjaro de Fuego” STRAVINSKY

Introduccién—Danza del Pajaro de Fuego—

Ronda de las Princesas—Danza Infernal

del Rey Kastchei—Berceuse—Final.

INTERMEDIO

Preludio de “"Lohengrin” WAGNER
Sinfonia India CHAVEZ
Obertura de "Guillermo Tell” ROSSINI



NOTAS

Por Francisco AGEA

Obertura de “Coriolano”, Op. 62 BEETHOVEN

Ludwig van Beethoven nacié en Bonn en 1770; murié en Viena en 1827

A Obertura de "Coriolano” fué escrita a principios de 1807 y publicada
al afio siguiente. La primera ejecucion fué privada y se efectud en el
palacio del principe Lobkowitz, en Viena, en marzo de 1807. El estreno
publico se levé a cabo en el "Burgtheater”, de la misma ciudad, en abril
de 1808. La obra fué compuesta como introduccidn a una tragedia del autor
vienés J. von Collin, contemporineo de Beethoven. En sus lineas generales,
la pieza de Collin es semejante a la de Shakespeare, con la diferencia de
que el Coriolano de este Gltimo es asesinado, mientras que el de Collin
se suicida.

No tiene gran importancia que Beethoven haya escrito su Obertura
para una u otra pieza, ya que ambas se basan en el mismo asunto, tomado
de Plutarco. Como el "Prometeo” de Esquilo y el "Edipo” de Séfocles, Co-
riolano se vuelve insolente en su orgullo, que lo conduce a la destruccion.
Coriolano es bueno, amable, valiente, pero se vanagloria demasiado de su
linaje y de sus hazafias, y por eso cae. Los elementos de su caricrer, que
Beethoven expresd con maravillosa elocuencia, son: su orgullo, que le im-
pide someterse a los tribunos plebeyos; su rabia, que lo hace soportar la
destruccion de Roma; y su ternura, que lo induce a ceder ante las ligrimas
de su madre y de su esposa y que le trae la muerte. Beethoven escogié una
sola escena, la mis decisiva de todas, como ‘para apoderarse del contenido
puramente humano de toda la historia y transmitirla en una forma igual-
mente profunda. Es la escena en que la madre y la esposa suplican al gue-
trero victorioso y tratan de disuadirlo de sus propésitos de destruccién.

La Qbertura esti escrita en forma-sonata; el principio fundamental de
esta forma, la dualidad de los temas, se adapta exactamente a los dos ele-
mentos principales del drama, el masculino y el femenino. Comienza con
una sucesién de tres largas notas atacadas enérgicamente por las cuerdas y

cortadas por acordes secos de toda la orquesta, con lo que se crea desde
luego el ambiente de intensidad dramdtica que prevalece en toda la obra.
El primer tema es muy agitado y puede decirse que representa la energia
indomable y la actitud amenazante del personaje principal del drama. En
contraste con este tema, el segundo es mas suave y melodioso; es la siplica,
cada vez mds insistente, de la madre y la esposa del héroe. En el desarrollo,
los dos temas alternan hasta que se calman las intenciones feroces del gue-
rrero, cuya muerte es descrita en la pigina final de la obra.

*

Sinfonfa Niém. 1, en Do mayor, Op. 21 BEETHOVEN

C UANDO Beethoven abordé la composicién de su Primera Sinfonia,
tenia ya cerca de treinta afios, edad en que Mozart habia escrito la
mayor parte de las suyas. Las tinicas obras con gran orquesta que hasta en-
tonces habia compuesto eran dos cantatas y los dos primeros concertos para
piano; pero, por otra parte, no menos de veinte composiciones en forma-
sonata, entre trios, sonatas y cuartetos, precedieron a la Primera Sinfonia.
Algunos de los temas empleados por Beethoven en esta obra se encuentran
ya bosquejados en sus cuadernos de apuntes de 1796, pero lo més probable
es que la composicidn propiamente dicha haya sido emprendida poco antes
del estreno, que se efectud en el Tearro Imperial de Viena, el 2 de abril
de 1800, en un concierto organizado por el mismo Beethoven.

Llama la atencién que una obra como ésta, tan apegada a las tradicio-
nes establecidas por Haydn y Mozart, haya sido juzgada con severidad en
la época de su estreno, y que las pocas innovaciones que contiene hayan
motivado las censuras de la critica. En la orquestacién de la Primera Sin-
fonia sélo hay una flauta y dos clarinetes mas que en la Sinfonia “Jipiter”,
de Mozart; sin embargo, el corresponsal en Viena de la “Gacera Musical”, de
Leipzig, escribié una crénica en que elogiaba la “novedad y riqueza de
ideas” de la Primera Sinfoniz, pero criticaba el uso excesivo de los instru-
mentos de aliento, “de donde resulta mas bien una pieza para banda que
una obra verdaderamente orquestal”. Hubo criticas mds severas: en una se
dijo que la obra de Beethoven era “una caricatura de la mésica de Haydn,
llevada hasta el absurdo™; en otra, que era “una explosién confusa de la
descarada presuncién de un jovenzuelo”. Los primeros compases de la obra
valieron al compositor los mds duros reproches por el hecho de comenzar
con acordes extrafios a la tonalidad principal, en vez de limitarse a esta-
blecer dicha tonalidad segin la tradicion.

En afos posteriores, los comentadores estuvieron mis o menos de
acuerdo en considerar a esta sinfonia como una obra muy agradable, aun-
que de poca trascendencia, 0 como una ingeniosa combinacién de los es-
tilos de Haydn y de Mozart. Pero el escritor Colombani se rebelé contra



esas frases hechas, que “equivalen a la indril afirmacién de un hecho que
todo el mundo conoce, es decir, que Beethoven es el sucesor inmediato de
aquellos maestros, en la historia de la sinfonia”.

“La estructura general de la primera sinfonia de Beethoven —contintia
Colombani— es regular y nada mas. No recuerda el estilo de Haydn o de
Mozart, de preferencia al de otros compositores de sinfonias anteriores a
ellos, o al de los compositores de musica instrumental que fueron la fuente
de los sinfonistas. Excepto en el Minuero, la naturaleza de las ideas meld-
dicas no tiene nada de comin con Haydn, y muy poco con Mozart. Desde
el acorde de séptima dominante con que comienza la introduccién, hasta
los compases que preceden al final, muchas son las innovaciones de detalle
introducidas por Beethoven, si se le compara no sélo con Haydn, sino tam-
bién con Mozart. De modo que, o se quiere dar demasiada importancia a
esas innovaciones —lo que, en justicia, seria un error— y puede llegarse
a considerar la primera sinfonia como un producto del genio de Beetho-
ven, independientemente de las obras escritas con anterioridad; o bien se
toman en cuenta las relaciones con sus antecesores, y en tal caso no habria
que limitarse a Haydn y Mozarr, sino que seria necesario remontarse a la
musica instrumental iraliana de la segunda mitad del siglo XVII, a los
Concerti grossi de Cotelli y a los sinfonias de Sammartini. Podra llegarse
a un juicio exacto diciendo que la primera sinfonia es un derivado natural
de las obras de los compositores que establecieron los modelos de la misica
instrumental, y que la primera sinfonia compuesta por Beethoven es mis
bien un resumen del pasado que un producto original de su genio. Aun-
que ya se ve la garra que hace presentir al leén, éste no ha considerado
prudente lanzarse adn”.

* % »

La Primera Sinfonia comienza con una introduccién lenta que causé,
en un principio, cierto escindalo porque no establece desde luego la to-
nalidad principal. El Allegro se desarrolla normalmente, segin el plan de
la forma-sonata; de los dos temas principales, el primero es esencialmente
ritmico y el segundo se distingue por su caricter de fluidez melédica; el
desarrollo no es muy extenso y conduce a la repeticin, casi texwal, de
la primera secci6n.

El Andante es rico en melodias y sonoridades deliciosas; su tema prin-
cipal se presta muy bien al tratamiento fugado que el compositor empled
con verdadero ingenio.

Aunque Beethoven di6 el nombre de Minueto al tercer trozo de su
sinfonia, no se trata ya de un minueto del tipo de los de Haydn o de Mo-
zart, sino de un verdadero scherzo de movimiento doblemente ripido. Es
el primer ejemplo del scherzo orquestal, con que Beethoven sustituyé en
sus obras instrumentales al antiguo minueto. “De una frescura, una agilidad
y una gracia exquisitas”, este scherzo es, para Berlioz, "la tunica novedad

verdadera de la sinfonfa”. El Final es un rond6 que, por su animacion, su
vivacidad y sus rasgos humoristicos (como el de los primeros compases),
recuerda inevitablemente a Haydn.

*

Suite de “El P4jaro de Fuego” STRAVINSKY

Tgor Stravinsky pacié en Oranienbaum, cerca de Leningrado, en 1882

N el verano de 1909, Sergei Diaghilef, Director de los “Ballets Rusos”
que actuaban en Parfs, pidi6 a Stravinsky que escribiera un ballet ba-
sado en la antigua leyenda rusa del Pijaro de Fuego. La partitura quedd
terminada en mayo de 1910 y la obra fué representada por primera vez el
25 de junio del mismo afio en ¢l Teatro de la Opera de Paris. Gabriel Pierné
dirigi6 la orquesta y los papeles principales estuvieron a cargo de Karsavina,
Fokine y Boulkakow. Desde ese su primer contacto con el piblico de Paris,
Stravinsky tuvo un éxito considerable. Ese publico, tinico en ¢l mundo por
su sentido critico, comprendié instantdneamente que Diaghilef le habia pre-
sentado un maestro. El Pdjaro de Fuego es la primera gran obra de Stra-
vinsky, y la que corona su primer petiodo de produccién. Aparte de su valor
intrinseco, la partitura es importante por su significado; contiene en germen
casi todas las novedades ritmicas y armdnicas que se revelan progresivamente
en las obras ulteriores.
El argumento del ballet, escrito por Fokine, es, en sintesis, el si-
guiente:

Ivan, héroe de muchos cuentos y simbolo de la juventud pura y her-
mosa, llega a las puertas del dominio encantado de Kastchei, que simboliza
el espiritu del mal, y se encuentra con el Pijaro de Fuego, que vuela en de-
rredor de un #rbol plateado lleno de frutas de oro. Persigue al pijaro, lo
captura, pero, cediendo a sus stplicas, le devuelve la libertad. Trece prin-
cesas encantadas salen del castillo; Ivan, fascinado, las ve bailar y jugar con
manzanas doradas; ellas le revelan que el palacio pertenece al terrible Kast-
chei, que petrifica a los viajeros y los aprisiona en sus murallas im‘rla-
cables; pero Ivan, imprudente, abre las puertas del castillo y es sorprendido
por la gente de Kastchei. El pijaro aparece, salva a Ivan de los sortilegios
del monstruo y arrastra a todos los sibditos de éste en una danza infernal
que los agota. Después los adormece con una berceuse migica; muere
Kastchei. su palacio desaparece y todas sus victimas vuelven a Ja vida
Ivan recibe entonces la mano de una de las hermosas princesas.

* # %

Poco tiempo después de la composicién del Pdjaro de Fuego, Stra-
vinsky arreglé en forma de Swiste sinfénica varios trozos del ballet. Mis tar-



de, en 1919, hizo una segunda Swife para una orquesta més reducida, coa
objeto de facilitar su ejecucién en conciertos sinfonicos. En esta segunda
versién suprimié algunos trozos y adadié otros del ballet original: Con-
servé de la primera Swite la introduccion, la Danza del Pdjaro de Fuego,
La Ronda de las Princesas y la Danza Infernal del Rey Kastchei, pero su-
primié El Jardin Encantado, las Siplicas del Pdjaro de Fuego, y la escena
de las princesas jugando con manzanas doradas. Afiadié, en cambio, dos
trozos del ballet: la Bercense y el final.

*

Preludio de “Lohengrin” WAGNER

Ricardo Wagner nacié en Leipzig en 1813; murié en Venecia ¢n 1883

WAGNER comenzd a escribir el libreto de su Gpera Lobengrin en el
verano de 1845 y terminé la instrumentacién en marzo de 1848.
Fué estrenada en agosto, en Weimar, gracias a la influencia de Liszt, que
se habia convertido en ¢l mas fiel amigo de Wagner y entusiasta propa-
gandista de sus obras.

Como en todos sus dramas, Wagner, que tenia predileccion por los
asunros que le ofrecia la mitologia, no se atvo en Lobengrin a una version
especial de la leyenda tratade. Tomé el asunto como lo relatan los her-
manos Grim (Dexntsche Sagen), pero lo eariquecié con algunos rasgos to-
mados de otras leyendas, y condensé todo lo que sabia de la historia de los
caballeros del cisne.

Segin los romanceros de la Edad Media, habia, alli por el fondo del
Oriente, una alta montafia llamada Montsalvat, en cuya céspide se levan-
taba, por encima de un bosque de cedros y cipreses, una blanca fortaleza
de méirmol. En el interior habia un templo radiante, y en el fondo de sus
arcadas luminosas se ofan las voces etéreas de un coro invisible. En ese
magnifico santuario, solitario ¢ inaccesible, vivia una orden de caballeros
dedicados a cuidar un vaso sagrado, el Santo-Graal, fuente de grandes ma-
ravillas.

El drama de Wagner se desarrolla en el siglo X, en un lugar cercano
a Amberes:

En una barca tirada por un cisne, llega Lohengrin de Montsalvat a
defender a Elsa, acusada injustamente de un crimen. En recompensa por
haberla salvado, obtiene la mano de Elsa, que lo ama; pero él no debe
hacer sabet su nombre ni de déande ha venido. Influenciada por la intri-
gante Ortruda, Elsa desea a toda costa penetrar el secreto y saber quién es
el salvador 2 quien debe entregarse. Su indiscrecién hace desvanecer su fe-
licidad y cauvsa su pérdida.

Wagner vié en este asunto un simbolo profundo. Desarroll6 el con-
flicto entre el deseo de saber y la pasién de amar; ¢significa esto que el
amor debe permanecer ingenuo, confiado e ignorante, bajo pena de des-
truirse a si mismo? “Quizd convenga, dice Combarieu, no tratar de pro-
fundizar demasiado en la idea de la obra, y dejarla con esa poesia un poco
vaga que la muisica ha hecho tan penetrante”.

El Preludio es una admirable exposicién del tema mistico del Santo-
Graal. En los primeros compases, los violines lo cantan pianissimo, y en la
parte mis aguda de su registro, como si viniera de una region etérea y lu-
minosa. De aquellas alturas desciende, poco a poco, y vuelve a subir a ellas
en un crescendo y decrescendo inmenso, como manifestando la radiacion
brillante que del vaso sagrado se extiende sobre la tierra y los hombres.

*

Sinfonfa India CHAVEZ

Carlos Chévez nacié en México en 1899

LA Sinfonia India fué compuesta por Carlos Chivez durante uno de sus
viajes a Estados Unidos, en diciembre de 1935, y estrenada en un
concierto por radio de la Columbia Broadcasting Co., €l 23 de enero de
1936, bajo la direccién del compositor. Poco después fué incluida en los
programas de dos conciertos regulares de la Orquesta Sinfénica de Boston.
La primera ejecucién en México fué ¢l 31 de julio del mismo afo.

La Sinfonia India es la primera obra en que Chivez usa melodias
autéctonas. Una de ellas es de los indios series de Sonora, otra de los hui-
choles de Nayarit y otra mas de los yaquis de Sonora. El compositor es-
cogid estas melodias porque le parecié que formaban una unidad; después
se dié cuenta de que las tres venian de la costa norte del Pacifico. Hay que
distinguir entre musica mestiza y musica indigena pura; se ha.dicho que la
segunda no existe, pero alli estd la misica de los indios contemporineos
que todavia conservan, en muchas regiones del pais, la manera de ejecucion
y las formas de las tradiciones mas antiguas. En la partitura hay incluidos,
ademés de los instrumentos usuales en la orquesta sinfénica, varios instru-
mentos indigenas de percusion, tales como cascabeles, jicara de agua,
giiiro, etcérera. ‘

La siguiente nota del autor se public en los programas de las prime-
ras ejecuciones de la obra:

“La musica indigena de México es una realidad de la vida presente,
y es, ademds, una realidad como misica; no es, como pudiera pensarse, un
buen motivo solamente para satisfacer una mera curiosidad de los intelec-
tuales 0 para suministrar datos e informes méds o menos importantes a la
etnografia. El aree indigena de México es, en nuestros dias, la nica ma-



nifestacién viviente de la raza, que forma, aproximadamente, las tres cuartas
partes de la poblacion del pafs. Las caracteristicas esenciales de la musica
indigena han podido resistir cuatro siglos de contacto con las expresiones
musicales europeas. Es decir, si bien es cierto que el contacto del arte euro-
peo ha producido en México un arte mestizo en constante evolucion, esto
0o ha impedido que el arte indigena puro siga existiendo. Este hecho es un
indice de su fuerza.

“La fuerza del arte indigena radica en una serie de condiciones esen-
ciales: obedece a un impulso creador natural del individuo y a una necesi-
dad de expresion legitima y exenta de afectacién. En términos musicales,
la gran fuerza expresiva del arte indigena radica en su variedad ritmica;
en la libertad y amplitud de sus escalas y modos; en la riqueza del elemento
sonoro instrumental; en la sencillez y pureza de las melodias y en su con-
dicién moral.

“Ahora, las condiciones morales de este arte son otra razén de su fuer-
za. Es un arte optimista; si sufre a veces de la tirania de las formulas ma-
gicas, esto no lo coloca en la posicién mistica, quejumbrosa, de quien suplica
e implora humillindose, sino por €l contrario, en la posicién del hombre
que influye y ordena con decisién a las fuerzas superiores e invisibles. Por
otro lado, este arte participa de la salud de toda accién combativa; misica
para danzas de caceria, cantos guerreros. Otras veces, cuando la musica va
unida a la palabra, las imigenes poéticas revelan mas que nada el sentido
y €l conocimiento de los fenémenos naturales en su profunda sencillez: la
conducta de los animales, el crecimiento de las plantas, floracién y repro-
duccién. Nunca un sentimiento morboso o denigrante; nunca un sentido
negativo hacia los otros hombres o a la namraleza toda, pueden hallarse
en esta musica de nuestros ancestros inmediatos de América. Es la misica
fuerte del hombre que lucha y trata siempre de dominar su medio.

“Escribi ésta y otras sinfonias indias porque ésta es la primera misica
que of en mi vida, y la que més ha nutrido mi gusto y mi sentido musical”.

*

Obertura de “Guillermo Tell” ROSSINI

Gioacchino Rossini nacié en Pesaro, Italia, en 1792;
murié en Passy, cerca de Paris, en 1868

R OSSINI fué el sucesor, como soberano del arte italiano, de Cimarosa,
muerto en 1801, y de Paisiello, muerto en 1816. En su pais, un solo
genio, muy superior al suyo, hubiera podido opacar sus triunfos: el de
Mozart, conocido en Italia desde 1803. Sin esfuerzo aparente, con una
especie de negligencia escéptica para el arte mismo, Rossini llegd a ser el
idolo de un pueblo y conocié la gloria a una edad en que, generalmente,
los grandes artistas deben armarse de paciencia y esperar.

Rossini es representativo del arte italiano puro. La mayor parte de
los grandes musicos anteriores a ¢l se habian formado en escuelas diversas
sufriendo las influencias que venian de todas partes. El caso del autor del
Barbero es muy distinto; en ¢l sélo obraba el genio de su raza y, mis par-
ticularmente, el genio napolitano. Siendo nifio, conocié los cuartetos de
Haydn y de Mozart; pero de ese breve contacto de escolar con los maestros
de la sinfonfa y de la musica de cimara, ninguna impresién duradera que-
d6 en el espiritu del hombre. Su gran fuerza, asi como ¢l secreto de su en-
canto, fué la espontaneidad.

Del gran nimero de éperas que compuso Rossini, la dltima fué Gui-
lermo Tell, estrenada en Paris en 1829. El estudio de las sinfonias de
Beethoven, al que Rossini se habfa dedicado desde el afio anterior, no fué
una mala preparacién para su ultima y quizi més hermosa obra para tea-
tro. La musica alemana probablemente no le ensefié nada nuevo en lo que
se refiere a la composicién de melodias, puesto que él, mejor que nagie,
sabfa lo mucho que los grandes misicos alemanes debian en ese sentido
a Italia; lo que aprendi6 de Alemania fué quizd el tratamiento de la or-
questa y el arte de construir trozos musicales en estilo sinfénico.

El éxito de Guillermo Tell en su primera representacion, fué mmy
mediano. La indiferencia del pdblico fué una de las causas que decidieron
al compositor a no volver a escribir para el teatro, cuando apenas tenia
treinta y siete afios. En los cuarenta que todavia le quedaban de vida, so-
lamente escribié una obra digna de su pasado: el Stabat Mater.
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NOTAS

Por Francisco AGEA

Obertura de “Las Bodas de Figaro” MOZART

Wolfgang Amadeus Mozart naci6 en Salzburgo en 1756; murid en Viena en 1791

AS Bodas de Figaro, épera comica en cuatro actos, fué compuesta jn
L 1786 sobre ua argumento en italiano de Lorcn’zo Da Ponte, tomado de
la célebre comedia de Beaumarchais. Mozart se habia dado cuenta de que la
obra de Beaumarchais contenia los elementos para un .e'xcelente ’lxbte’to de
épera y pidié a Da Ponte que lo hiciera. La proposicién agrad6 al Iesgef)’e
inmediatamente comenzo a trabajar. Poco antes el Emperador José :.dea
prohibido las representaciones .de la pieza de Beaumarchais, por cgnsm e-
rarla inmoral y revolucionaria, de modo que efa un poco arriesgado tra-

bajar en una obra cuando no habia la seguridad de que seria puesta cn
escribiendo el rexto, Mozart

. Sin embargo, mientras Da Ponte iba
chézlnia la m\’xsicga, ’y en seis semanas la opera qued6 completamente te;-
minada. Da Ponte se encargd de entrevistar al Empe}'ador para explicarle
que, al convertirla en pera, habfa eliminado de la pieza Fodo lo que pu-
diera ir contra las convenciones y el buen gusto. Oonvenaflo José II, mis
que por las razones de Da Ponte, por _el placer que le causé escuchar frag-
mentos de la musica, dié su consentimiento. ! ) .

La primera representacion de Las Bodas de'Fzgaro se lle\fo_a cabo el 1
de mayo de 1786, en ¢l Teatro Nacional de Viena. Fué recibida con ova-
ciones que rara vez han sido igualadas y muchos de los trozos fueron rel;)»e-
tidos. La Opera es una obra maestra en su género; la Obertura, otra obra
maestra, es de tipo clasico: un primer trozo de sonata con dos temas que no
tienen ninguna relacién con los motivos de la Gpera, pero que prepararan
admirablemente ¢l ambiente en que va a desarrollarse.

Sinfonfa Ndm. 5, en Do menor, Op. 67 BEETHOVEN

Ludwig van Beethoven nacié en Bonn en 1770; murié en Viena en 1827

ENTRE las nueve sinfonias de Beethoven, la Quinta, en Do menor, es
sin duda alguna, la que mds se ha popularizado y la mis universal-
mente reconocida como expresién caracteristica del genio del compositor en
el terreno de la sinfonia. Corresponde al periodo de plena madurez de Bee-
thoven, durante el cual escribid, ademads, las sinfonias Cuarta y Sexta, el
Concerto en Sol mayor para piano, tres Cuartetos, €l Concerto de violin y
la Fantasia para piano, coro y orquesta, obtas que estrené en Viena en la
misma época. Aunque no terminé la Quinta Sinfonia hasta 1808, algunos ele-
mentos temdticos de la obra estaban en la mente del compositor desde 1795
(cosa que comprueban sus cuadernos de apuntes), de modo que el proceso
de eleboracion fué muy largo, a pesar de la impresién de gran espontancidad
que produce. La composicién de la Quinta Sinfonia, comenzada inmediata-
mente después de la Eroica, fué interrumpida por la de la dpera Fidelio, cuyo
final tiene algunas analogias con el de la sinfonia. El estreno se llevd a cabo,
junto con el de la Pastoral, en diciembre de 1808, en el teatro de Viena.

Es muy conocida la respuesta que dié Beethoven a Schindler cuando
éste le pidié una “explicacién” del tema inicial de la Quinta Sinfonia; la
famosa frase “Asi llama el destino a nuestra puerta”, puede haber sido una
evasiva del compositor, impaciente con la indiscreta pregunta. Otros comen-
tadores suponen que dicho motivo es una imitacién del canto de un péjaro,
o bien un eco lejano de antiguas danzas populares. Sea como sea, lo impor-
tante es darse cuenta de las posibilidades puramente musicales de este tema.
En toda la historia de la misica no hay quizis ningiin otro tan famoso como
éste, ni que se grabe en el oido en una forma tan directa y definitiva. Tam-
poco hay otro que sea tan especificamente beethoveniano, tanto por su acento
enérgico cuanto por su inagotable fecundidad como germen del desarrollo
sinfénico. Por otra parte, no era la primera vez que Beethoven Io usaba;
en muchas de sus obras anteriores lo habia empleado, aunque en estado
fragmentario o con caricter episédico. Pero después de la Quinta Sinfonia
no volvié a aparecer en ninguna de las obras posteriores, como si en ella
hubiera llenado ya su objeto y agotado sus recursos.

El primer trozo de esta sinfonia muestra la gran abundancia y diver-
sidad de recursos de ese famoso tema, que por si solo proporciona todo el
material sinfépico del Allegro con brio. Segin que termine abajo o arri-
ba de las tres notas repetidas, su caricter es de afirmacién o de interro-
gacion, gracias a lo cual el trozo en su conjunto tiene a su vez el caricter
de un didlogo nuerido. El tema inicial de esta obra no es, pues, solamente el
mas sinfénico que Beethoven inventd, sino el més caracteristico. Como no
hay en ella ninguna intenci6én alegérica, descriptiva o literaria, como sucede
con la Eroica, la Pastoral o la Novena, el tema de esta sinfonfa muestra en
un estado puro y tipico ese caracter sinfénico y beethoveniano. Una vez




Janzado por los clarinetes y las cuerdas, el tema llena no menos de quinien-
tos compases, sometido a diversos tratamientos de contrapunto y de or-
questacion.

A la vehemencia ritmica del primer Allegro, sigue, en el Andante con
moto, la calma y la serenidad melédica més perfectas. La forma misma del
trozo, el empleo de la variacién, con sus repeticiones de un motivo que sGlo
cambia en su aspecto exterior, aumentan el sentimiento apacible de la me-
lodfa. El tema, anunciado primero por los violoncellos y las violas sobre un
sencillo acompafiamiento pizzicato de los contrabajos, se detienc un ins-
tante, como para escuchar su propio eco. Ese efecto, que se presenta varias
veces, es esencial, tanto para la contextura musical del andante como a su
caricter expresivo. A pesar de que el caricter melédico domina en todo
este movimiento, hay también en ¢l algunos elementos ritmicos que le ase-
guran un papel més importante que el de un simple episodio meditativo;
Io ligan orginicamente al cardcter ritmico y tonal de toda la sinfonia, a la
que no solamente esti adherido, sino realmente incorporado.

La caracteristica principal de la estrucrura de los dos “dltimos movi-
mientos es su encadenamiento. No hay ninguna interrupcién después del
scherzo y, por medio de la interpolacién de un fragmento del mismo en el
centro del trozo final, la fusién de los dos movimientos se hace atn mas
estrecha. Este movimiento mixto es un ejemplo notable de la relacidon orga-
nica que Beethoven logré establecer entre las diversas partes de la sinfonia,
relacién que Schumann, Lisze, y sobre todo, César Franck, habian de adop-
tar mas tarde. El elemento unificador de los diferentes trozos de la Quinta
Sinfonia es la repeticién persistente de ciertas notas en grupo de ritmos
variados. El lazo de unién entre el seherzo y el final se establece principal-
merln)t: por medio de un do que durante cincuenta compases repiten los
timbales.

Volviendo al scherzo hay que hacer norar su #rio en forma fugada libre:
el tema es anunciado por un tumultuoso pasaje de los contrabajos y es un
ejemplo excelente de todos los recursos caprichosos de que el estilo fugado
es capaz. Al final de este movimiento, el largo pasaje pianissimo, con sus
elementos ritmicos reducidos al minimo, impresiona mas a la imaginacién
que los conjuntos orquestales ms ruidosos.

El Allegro final, que comienza vigorosamente con una marcha, tiene
una gran riqueza de elementos y estd concebido con un espiritu de alegre
optimismo y de libertad. Después de la exposicion de los temas y su des-
arrollo viene la repeticién, en forma muy libre, del scherzo anterior; vuel-
ven los temas victoriosos del Allegro y termina €l movimiento con una
brillante coda.

Hace notar Chantavoine la semejanza tonal, rirmica y melédica que
existe entre este Final y €l de la épera Leonora, cuya composicion data de
Iz misma época que la de la sinfonia. “Mientras mis se estudia la obra
de Beethoven —dice— mis claramente se distingue y se reconoce el pa-

pel de primera importancia que desempefd Leonora-Fidelio. En este caso
el parentesco del final dramitico con el final sinfénico es un elemento
precioso para la interpretacién psicolégica de este dltimo. La semejanza
musical de las dos péginas no puede explicarse mis que por una semejan-
22 de sentimiento o de intencién. En una obra teatral como Leonora, el sen-
timiento y la intencién no dan lugar a duda ni a ambigiiedad. El final de
Leonora es un canto triunfal; el de la sinfonfa también lo es, y, gracias al
ritmo marcial del principal motivo y a la importancia excepcional que tie-
nen los metalcs, adquiere un acento casi guerrero”.

*

Huapango MONCAYO

José Pablo Moncayo nacié en Guadalajara, Jalisco, en 1912

JOSE Pablo Moncayo hizo sus estudios musicales en México; sus profeso-
res fueron Carlos Chavez y Candelario Huizar, en composicion, y Eduar-
do Hernindez Moncada, en piano. Juato con ofros tres compositores de su
generacién: Daniel Ayala, Salvador Contreras y Blas Galindo, Moncayo per-
tenece al llamado “Grupo de los Cuatro”, que desde el afio de 1934 ba orga-
nizado periédicamente algunos conciertos para dar a conocer sus propias
composiciones. Con el loable propésito de estimular sus facultades inventi-
vas por medio de un tenaz trabajo de creacién, los cuatro jOvenes musicos
mexicanos se agruparon para estudiar juntos, escribic misica y presentarla
en pablico. Con la préctica la personalidad de cada uno de ellos se ha ido
perfilando poco a poco & través de las inevitables influencias. Sus obras
no solo han sido dadas a conocer en México, sino también en el extranjero,
donde han sido recibidas con creciente interés.

Tl Huapango de Moncayo se tocd por primera vez el 15 de agosto de
1941, en un concierto de musica mexicana dirigido por el maestro Carlos
Chavez, con la Orquesta Sinfénica de México. Después ha sido tocado con
éxito en Lima, Perd, y en Estados Unidos.

Se da el nombre de “huapango” a las fiestas populares de la region
costenia de los Estados de Veracruz y Tamaulipas, asi como de la Huasteca,
que comprende parte de los anteriores y de los de Hidalgo y San Luis Po-
tosi. Segin algunas autoridades en la materia, la palabra “huapango” se de-
riva del nahuatl y quiere decir “sobre el tablado”; en rtal caso quedarian
comprendidos dentro del huapango los bailes de tarima de las dos costas
mexicanas, pero ese nombre solo se aplica a los de la del Golfo. Otros afir-
man que la palabra huapango es una contraccion de “huaxtecas”, los abori-
genes de la regién, y “Pango”, el antiguo nombre del rio Panuco.

El elemento més importante del son de huapango es el ritmo, suma-
mente rico y variado. El tiempo es muy vivo, en compases de 2/4,3/4 6



6/8, a veces combinados o alternando ripidamente. Las melodias varian
segin la localidad, y aun en el mismo lugar cada quien las canta a su mo-
do; tienen el cardcter de improvisaciones y, de hecho, los mismos cancione-
ros las modifican constantemente. Las armonias son igualmente variables
segln las distintas regiones. Los conjuntos instrumentales que tocan el acom-
paiamiento se componen generalmente de arpa y jarana, a las que a veces
se afaden violines y guitarras.

}.31 huapango se baila en plataformas o tarimas de madera, construidas
espccnalmcptc para el efecto. Hay bailes para una o mds parejas de hom-
bres y MUjeres, y Otros para mujeres solas. Cuando sube a la tarima una
sola pareja, es porque se trata de verdaderos virmosos del taconeo que han
adquirido un grado increible de perfeccién en el baile; del taconeo tan in-
finitamente veriado de los bailadores proviene la riqueza ritmica del hua-
pango, cuya tradicién se estd perdiendo desgraciadamente, pues los bailes
y :{as canciones comerciales de moda cstin invadiendo los lugares mas apat-
tados.

En la obra de Moncayo figuran tres huapangos procedentes del puerto
de Alvarado, que es el lugar en donde el huapango conserva su estilo més
puro y leg!’timo. La forma de la picza ¢s ternaria; en la parte principal, los
temas primero y segundo corresponden a los huapangos ‘Ziqui Zxr; y

Balaju”, respectivamente, La parte central estd hecha con “El Gavilin”
que contrasta con los anteriores por su caricter mds tranquilo y melodiosot

*

Sinfonia India CHAVEZ

Carlos Chévez nacié en México en 1899

LA Sinfonia India fué compuesta por Carlos Chivez durante uno de sus

viajes a Estados Unidos, en diciembre de 1935, y estrenada en un
concierto por radio de la Columbia Broadcasting Co,, el 23 de enero de
1936, bajo la direccién del compositor. Poco después fué incluida en los
programas de dos conciertos regulares de la Orquesta Sinfénica de Boston.
La primera ejecucién en México fué el 31 de julio del mismo afio.

La Sinfomia India es la primera obra en que Chavez usa melodias
autéctonas. Una de ellas es de los indios series de Sonora, otra de los hui-
cho!fs de Nayarit y otra mds de los yaquis de Sonora. El compositor es-
cogi estas melodias porque le parecié que formaban una unidad; después
se di6 cuenta de que las tres venfan de la costa norte del Pacifico. Hay que
distinguir entre misica mestiza y misica indigena pura; se ha dicho que la
segunda no existe, pero alli estd la misica de los indios contemporineos
que todavia conservan, en muchas regiones del pais, la manera de ejecucién

y las formas de las tradiciones mis antiguas. En la partitura hay incluidos,
ademis de los instrumentos usuales en la orquesta sinfénica, varios instru-
mentos indigenas de percusion, tales como cascabeles, jicara de agua,
giiiro, etcétera.

La siguiente nota del autor s¢ public en los programas de las prime-
ras ejecuciones de la obra:

“La musica indigena de México es una realidad de la vida presente,
y es, ademds, una realidad como musica; no es, como pudiera pensarse, un
buen motivo solamente para satisfacer una mera curiosidad de los intelec-
tuales o para suministzar datos e informes mis o menos importantes & la
ctnografia. El arte indigena de México es, en nuestros dias, la inica ma-
nifestacion viviente de la raza, que forma, aproximadamente, las tres cuartas
partes de la poblacién del pais. Las caracteristicas esenciales de la muisica
indigena han podido resistic cuatro siglos de contacto con las expresiones
musicales europeas, Es decir, si bien es cierto que el contacto del arte euro-
peo ha producido en México un arte mestizo en constante evolucién, esto
no ha impedido que el arte indigena puro siga existiendo. Fste hecho es un
indice de su fuerza.

“La fuerza del arte indigena radica en una serie de condiciones esen-
ciales: obedece a un impulso creador natural del individuo y a una necesi-
dad de expresion legitima y exenta de afectacién. En términos musicales,
la gran fuerza expresiva del arte indigena radica en su variedad ritmica;
en la libertad y amplitud de sus escalas y modos; en la riqueza del clemento
sonoro instrumental; en la sencillez y pureza de las melodias y en su con-
dicién moral.

“Ahora, las condiciones morales de este arte son otra razén de su fuer-
za. Fs un arte optimista; si sufre a veces de la tiranfa de las férmulas ma-
gicas, esto no lo coloca en la posicién mistica, quejumbrosa, de quien suplica
e implora humillindose, sino por el contrario, en la posicién del hombre
que influye y ordena con decision a las fuerzas superiores e invisibles. Pot
otro lado, este arte participa de la salud de toda accién combativa; misica
para danzas de cacerfa, cantos guerreros. Otras veces, cuando la musica va
unida a la palabra, las imégenes poéticas revelan mis que nada el sentido
y el conocimiento de los fendmenos naturales en su profunda sencillez: la
conducta de los animales, el crecimiento de las plantas, floracién y repro-
duccién. Nunca un sentimiento morboso o denigrante; nunca un sentido
negativo hacia los otros hombres o a la naturaleza toda, pueden hallarse
en esta misica de nuestros ancestros inmediatos de América. Es la misica
fuerte del hombre que lucha y trata siempre de dominar su medio.

“Escribi ésta y otras sinfonias indias porque ésta es la primera misica
que of en mi vida, y la que mis ha nutrido mi gusto y mi sentido musical”.



“La Valse”, Poema coreografico RAVEL

Maurice Ravel nacié en Ciboure, Bajos Pirineos, en 1876; murié en Paris en 1937

CON la intencién de hacer un baller, pero sin tener una idea exacta
de la coreografia, Ravel escribi6 La Vaise, poco antes de que ter-
minara la primera guerra mundial. La obra se toc6, por primera vez, el
12 de diciembre de 1920, en los conciertos Lamoureux, de Paris, y s¢ pu-
blicd el afio siguiente. Para precisar el carfcter de su obra y la época que
traté de evocar, el compositor tavo el cuidado de indicar en la partitura:
“Movimiento de vals vienés”, y de escribir el siguiente programa ilustra-
tivo: "Eatre brumas que remolinean, se entrevén, a intervalos, las parejas
bailando el vals. Poco a poco la bruma se desvanece y se distingue una
sala inmensa, llena de una multitud en movimiento. La escena se ilumina
progresivamente; al llegar al fortissimo, la luz de los candiles resplandece
en toda su intensidad. Es una corte imperial hacia 1855”.

Como sucede con frecuencia en las obras de Ravel, en las que buscé
su inspiracién en la musica misma, este “poema coreogrifico” es como una
imagen o una sintesis del vals vienés, expresada a través de la sensibilidad
y la imaginacién del autor. Con un refinamiento muy francés, Ravel logré
evocar el ambiente de un baile en la corte del Segundo Imperio y la mu-
sica mids caracteristica de la dinastfa de los Strauss.

El plan estructural de la obra puede dividirse en tres partes: Naci-
miento del vals, ¢l vals, apoteosis del vals. Las primeras notas se oyen
en el registro mds grave de la orquesta, como un rumor confuso que ape-
nas puede distinguirse. El canto comienza a destacarse en ¢l duodécimo
compas, también en el registro grave, pero ya con un ritmo bien determi-
nado que vuelve a oirse, con frecuencia, en el curso de la obra. Algunos
giros melddicos tratan de abrirse paso por entre la bruma, sin conseguirlo,
pues no es todavia sino un preludio destinado a establecer el ambiente
deseado. ILa orquestacién es deliberadamente obscura, hasta que se van
precisando y aclarando, poco a poco, las notas que permiten distinguir la
inmensa sala llena de una multitud en movimiento. El motivo inicial se
ilumina, intervienen otros temas, elegantes y graciosos; un contraste se ¢s-
tablece entre una linea melédica ondulante y un tema de ritmo muy mar-
cado. Continda la serie de valses de diverso caricter: el vals linguido y
sensual, el vals juguetén, el sentimental, el brillante, embellecidos con el
ropaje inscrumental que les dié ¢l compositor. Las escalas cromiticas as-
cendentes y descendentes colaboran también como elementos vitales del
vals, que a ratos parece languidecer, pero sélo para tomar nuevos impulsos.
El movimiento se va haciendo cada vez més ripido, arrastrando consigo a
todos los temas anteriores, hasta que el acorde final interrumpe bruscamente
la danza desenfrenada. El tratamiento de los temas y de los ritmos, la refi-
nada inspiracién del compositor y los recursos de su rica instrumentacion,
hacen de esta obra una verdadera aporeosis del vals.

Obertura de “Tannhauser” WAGNER

Ricardo Wagner nacié Leipzig en 1813; murié en Venccia en 1883

LA 6pera Tannhiduser, en la que Wagner venifa trabajando desde hacia
tiempo, quedé terminada de componer en abril de 1845 y se representd
por primera vez en octubre del mismo afio, en Dresde, bajo la direccién
del compositor. La Obertura se tocd por primera vez como obra de con-
cierto en 1846, dirigida por Mendelssohn.

El argumento de esta dpera, escrito por el mismo Wagner, esta to-
mado de la siguiente leyenda: No lejos del castillo de Wartzburgo, en Tu-
ringia, que fué lugar de cita de los mis ilustres poctas y cantores del siglo
XIII, hay una montaiia llamada “Venusberg”. Segin la tradicién popular,
esa montafa estaba habitada por una deidad peligrosa. En otro tiempo ha-
bia sido una diosa bienhechora que recorria los campos sembrando flores a
su paso; pero, maldita por el cristianismo, habia sido relegada a las entra-
fias de la derra y se habia convertido en Venus, la diosa de los placeres
sensuales. Rodeada de ninfas y sirenas sostenia una corte en su palacio
feérico. Todo aquel que, animado por deseos impuros, se acercaba 2 la
montafia, escuchaba voces seductoras que por caminos desconocidos lo lle-
vaban a la morada de perdicién eterna. Nadie volvia a verlo. Solamente
por la grieta de una caverna se ofan a veces los gemidos de las almas con-
denadas. El caballero Tannhiiuser entré a la montafia y durante siete afios
fué el esposo de Venus, después de lo cual, lleno de arrepentimiento, logré
desprenderse de los brazos de la diosa y salir de la morada subterrinea.
Fué a Roma a pedir perdén al Papa, pero éste le dijo que, habiendo dis-
frutado de los placeres del infierno, seria condenado para siempre. Sin
embargo, como prueba de que la gracia celestial es mas grande que la de
un Pontifice, Tannhiiuser fué perdonado a la hora de la muerte.

Wagner modificd en su drama la leyenda, haciendo que Tannhduser
obtuvieta el perdén gracias a su arrepentimiento y al amor puro de Elisa-
beth; mezclé también la tradicion del concurso de trovadores en Wartz-
burgo.

La Obertura es, méas que un simple preludio, una verdadera sintesis
del drama y una descripcién del medio en que va a desarrollarse. Comienza
con el tema religioso de los Peregrinos, que se acerca poco a poco en un
crescendo de gran amplitud y luego se va alejando hasta perderse. Se oye
entonces el motivo fantdstico de la “Venusberg”, la montafia de Venus, lleno
de sugestiones voluptuosas y en el que la riqueza de timbres y el colo-
rido orquestal demuestran que Wagner tenia ya pleno dominio de sus
materiales. Al motivo de la “"Venusberg” se une el de la bacanal, y viene
después el Himno a Venus. La repeticién del coro de los Peregrinos con
que termina brillantemente Ia Obertura, representa el triunfo del espiritu
sobre la materia. Toda la dpera se basa en esa oposicidn entre el tema de
la “Venusberg” y el de los Peregrinos, simbolo de la lucha entre el deseo
sensual del hombre y el amor puro y noble.
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NOTAS

Por Francisco AGEA

Obertura de “Las Bodas de Figaro” MOZART

Wolfgang Amadeus Mozart nacié en Salzburgo en 1756; murié en Viena en 1791

LAS Bodas de Figaro, 6pera comica en cuatro actos, fué compuesta en
1786 sobre un argumento en italiano de Lorenzo Da Ponte, tomado de
la célebre comedia de Beaumarchais. Mozart se habia dado cuenta de que la
obra de Beaumarchais contenia los elementos para un excelente libreto de
épera y pidi6 a Da Ponte que lo hiciera. La proposicién agradé a éste, e
inmediatamente comenzé a trabajar. Poco antes el Emperador José II habia
prohibido las representaciones de la pieza de Beaumarchais, por conside-
rarla inmoral y revolucionaria, de modo que era un poco arriesgado tra-
bajar en una obra cuando no habia la seguridad de que seria puesta en
escena. Sin embargo, mientras Da Ponte iba escribiendo el texto, Mozart
componia la musica, y en seis semanas la épera qued completamente ter-
minada. Da Ponte se encargd de entrevistar al Emperador para explicarle
que, al convertirla en épera, habia eliminado de la pieza todo lo que pu-
diera ir contra las convenciones y el buen gusto. Convencido José II, mais
que por las razones de Da Ponte, por el placer que le causé escuchar frag-
mentos de la misica, dié su consentimiento.

La primera representacién de Las Bodas de Figaro se llevé a cabo el 1°
de mayo de 1786, en el Teatro Nacional de Viena. Fué recibida con ova-
ciones que rara vez han sido igualadas y muchos de los trozos fueron repe-
tidos. La 6pera es una obra maestra en su género; la Obertura, otra obra
maestra, es de tipo cldsico: un primer trozo de sonata con dos temas que no
tienen ninguna relacién con los motivos de la 6pera, pero que prepararan
admirablemente el ambiente en que va a desarrollarse.

Sinfonia Ntim. 5, en Do menor, Op. 67 BEETHOVEN

Ludwig van Beethoven nacié en Bonn en 1770; murid en Viena en 1827

NTRE las nueve sinfonias de Beethoven, la Quinta, en Do menor, es
sin duda alguna, la que mais se ha popularizado y la mds universal-
mente reconocida como expresion caracteristica del genio del compositor en
el terreno de la sinfonia. Corresponde al periodo de plena madurez de Bee-
thoven, durante el cual escribid, ademas, las sinfonias Cuarta y Sexta, €l
Concerto en Sol mayor para piano, tres Cuartetos, €l Concerro de violin y
la Fantasia para piano, coro y orquesta, obras que estrend en Viena en la
misma época. Aunque no terminé la Quinta Sinfonia hasta 1808, algunos ele-
mentos temdticos de la obra estaban en la mente del compositor desde 1795
(cosa que comprueban sus cuadernos de apuntes), de modo que el proceso
de elaboracién fué muy largo, a pesar de la impresién de gran espontaneidad
que produce. La composicién de la Quinta Sinfonia, comenzada inmediata-
mente después de la Eroica, fué interrumpida por la de la dpera Fidelio, cuyo
final tiene algunas analogias con el de la sinfonia. El estreno se llevé a cabo,
junto con el de la Pastoral, en diciembre de 1808, en el teatro de Viena.
Es muy conocida la respuesta que dié Beethoven a Schindler cuando
éste le pidi6 una “explicacién” del tema inicial de la Quinta Sinfonia; la
famosa frase “Asi llama el destino a nuestra puerta’, puede haber sido una
evasiva del compositor, impaciente con la indiscreta pregunta. Otros comen-
tadores suponen que dicho motivo es una imitacién del canto de un péjaro,
o bien un eco lejano de antiguas danzas populares. Sea como sea, lo impor-
tante es darse cuenta de las posibilidades puramente musicales de este tema.
En toda la historia de la misica no hay quizds ningin otro tan famoso como
éste, ni que se grabe en el oido en una forma tan directa y definitiva. Tam-
poco hay otro que sea tan especificamente beethoveniano, tanto por su acento
enérgico cuanto por su inagotable fecundidad como germen del desarrollo
sinfénico. Por otra parte, no era la primera vez que Beethoven lo usaba;
en muchas de sus obras anteriores lo habia empleado, aunque en estado
fragmentario o con caricter episédico. Pero después de la Quinta Sinfonia
no volvié a aparecer en ninguna de las obras posteriores, como si en ella
hubiera llenado ya su objeto y agotado sus recursos.

El primer trozo de esta sinfonia muestra la gran abundancia y diver-
sidad de recursos de ese famoso tema, que por si solo proporciona todo el
material sinfénico del Allegro con brio. Segin que termine abajo o arri-
ba de las tres notas repetidas, su caracter es de afirmacién o de interro-
gacibn, gracias a lo cual el trozo en su conjunto tiene a su vez ¢l cardcter
de un dialogo nutrido. El tema inicial de esta obra no es, pues, solamente el
mis sinfénico que Beethoven inventd, sino el mis caracteristico. Como no
hay en ella ninguna intencidn alegérica, descriptiva o literaria, como sucede
con la Eroica, la Pastoral o la Novena, el tema de esta sinfonfa muestra en
un estado puro y tipico ese caricter sinfénico y beethoveniano. Una vez



lanzado por los clarinetes y las cuerdas, €l tema llena no menos de quinien-
tos compases, sometido a diversos tratamientos de contrapunto y de or-
questacion.

A la vehemencia ritmica del primer Allegro, sigue, en el Andante con
moto, la calma y la serenidad mel6dica mas perfectas. La forma misma del
trozo, el empleo de la variacién, con sus repeticiones de un motivo que sélo
cambia en su aspecto exterior, aumentan ¢l sentimiento apacible de la me-
lodia. El tema, anunciado primero por los violoncellos y las violas sobre un
sencillo acompafiamiento pizzicato de los contrabajos, se detiene un ins-
tante, como para escuchar su propio eco. Ese efecto, que se presenta varias
veces, es esencial, tanto para la contextura musical del @ndante como a su
caricter expresivo. A pesar de que el caricrer melédico domina en todo
este movimiento, hay también en ¢l algunos elementos ritmicos que le ase-
guran un papel mas importante que el de un simple episodio meditativo;
lo ligan organicamente 2l cardcter ritmico y tonal de toda la sinfonia, a la
que no solamente estd adherido, sino realmente incorporado.

La caracteristica principal de la estructura de los dos dltimos movi-
mientos es su encadenamiento. No hay ninguna interrupcion después del
scherzo y, por medio de Ja interpolacién de un fragmento del mismo en el
centro del trozo final, la fusién de los dos movimientos se hace ain mas
estrecha. Este movimiento mixto es un ejemplo notable de la relacién orga-
nica que Beethoven logré establecer entre las diversas partes de la sinfonia,
relacién que Schumann, Liszt, y sobre todo, César Franck, habian de adop-
tar mas tarde. El elemento unificador de los diferentes trozos de la Quinta
Sinfonia es la repeticién persistente de ciertas notas en grupo de ritmos
variados. El lazo de unién entre el scherzo y el final se establece principal-
mente por medio de un do que durante cincuenta compases repiten los
timbales. .

Volviendo al scherzo hay que hacer notar su #rio en forma fugada libre;
el tema es anunciado por un tumulwmuoso pasaje de los contrabajos y es un
ejemplo excelente de todos los recursos caprichosos de que el estilo fugado
es capaz. Al final de este movimiento, el largo pasaje pianissimo, con sus
elementos ritmicos reducidos al minimo, impresiona mas a la imaginacién
que los conjuntos orquestales mas ruidosos.

El Allegro final, que comienza vigorosamente con una marcha, tiene
una gran riqueza de elementos y esti concebido con un espiritu de alegre
optimismo y de libertad. Después de la exposicion de los temas y su des-
arrollo viene la repeticién, en forma muy libre, del scherzo anterior; vuel-
ven los temas victoriosos del Allegro y termina el movimiento con una
brillante coda.

Hace notar Chantavoine la semejanza tonal, ritmica y meldédica que
existe entre este Final y el de la dpera Leonora, cuya composicion data de
la misma época que la de la sinfonia. “"Mientras mds se estudia la obra
de Beethoven —dice— mis claramente se distingue y se reconoce el pa-

— -

pel de primera importancia que desempeiié Leonora-Fidelio. En este caso
el parentesco del final dramdtico con el final sinfénico es un elemento
precioso para la interpretacién psicologica de este ultimo. La semejanza
musical de las dos paginas no puede explicarse mis que por una semejan-
za de sentimiento o de intencién. En una obra teatral como Leonora, €l sen-
timiento y la intencién nc dan lugar a duda ni a ambigiiedad. El final de
Leonora es un canto triunfal; el de la sinfonia también lo es, y, gracias al
ritmo marcial del principal motivo y a la importancia excepcional que tie-
nen los metales, adquiere un acento casi guerrero”.

*

Huapango MONCAYO

José Pablo Moncayo nacié en Guadalajara, Jalisco, en 1912

JOSE Pablo Moncayo hizo sus estudios musicales en México; sus profeso-
res fueron Carlos Chivez y Candelario Huizar, en composicion, y Eduar-
do Hernédndez Moncada, en piano. Junto con otros tres compositores de su
generacién: Daniel Ayala, Salvador Contreras y Blas Galindo, Moncayo per-
tenece al llamado "Grupo de los Cuatra”, que desde ¢l afio de 1934 ha orga-
nizado periddicamente algunos conciertos para dar a conocer sus propias
composiciones. Con ¢l loable propésito de estimular sus facultades inventi-
vas por medio de un tenaz trabajo de creacion, los cuatro jévenes musicos
mexicanos se agruparon para estudiar juntos, escribir misica y presentarla
en ptblico. Con la prictica la personalidad de cada uno de ellos se ha ido
perfilando poco a poco a través de las inevitables influencias. Sus obras
no sélo han sido dadas a conocer en México, sino también en el extranjero,
donde han sido recibidas con creciente interés.

El Huapango de Moncayo se tocd por primera vez el 15 de agosto de
1941, en un concicrco de musica mexicana dirigido por el maestro Carlos
Chavez, con la Orquesta Sinfénica de México. Después ha sido tocado con
éxito en Lima, Perd, y en Estados Unidos.

Se da el nombre de “huapango” a las fiestas populares de la regién
costeiia de los Estados de Veracruz y Tamaulipas, asi como de la Huasteca,
que comprende parte de los anteriores y de los de Hidalgo y San Luis Po-
tosi. Seglin algunas autoridades en la materia, la palabra “huapango” se de-
riva del nahuatl y quiere decir “sobre el tablado”; en tal caso quedarfan
comprendidos dentro del huapango los bailes de tarima de las dos costas
mexicanas, pero ese nombre sblo se aplica a los de la del Golfo. Otros afir-
man que la palabra huapango es una contraccién de “huaxtecas”, los abori-
genes de la regién, y "Pango”, el antiguo nombre del rio Panuco.

El elemento més importante del son de huapango cs el ritmo, suma-
mente rico y variado. El tiempo es muy vivo, en compases de 2/4, 3/4 6



6/8, a veces combinados o alternando ripidamente. Las melodias varian
segiin la localidad, y aun en el mismo lugar cada quien las canta a su mo-
do; tienen el caricter de improvisaciones y, de hecho, los mismos cancione-
ros las modifican constantemente. Las armonias son igualmente variables
segtin las distintas regiones. Los conjuntos instrumentales que tocan el acom-
pafamiento se componen generalmente de arpa y jarana, a las que a veces
se anaden violines y guitarras.

El huapango se baila en plataformas o tarimas de madera, construidas
especialmente para el efecto. Hay bailes para una o mds parejas de hom-
bres y mujeres, y otros para mujeres solas. Cuando sube a la tarima una
sola pareja, es porque se trata de verdaderos virtuosos del taconeo que han
adquirido un grado increible de perfeccién en el baile; del raconeo tan in-
finitamente variado de los bailadores proviene la riqueza ritmica del hua-
pango, cuya tradicién se estd perdiendo desgraciadamente, pues los bailes
y las canciones comerciales de moda estin invadiendo los lugares mds apar-
tados.

En la obra de Moncayo figuran tres huapangos procedentes del puerto
de Alvarado, que es el lugar en donde el huapango conserva su estilo mds
puro y legitimo. La forma de la pieza es ternaria; en la parte principal, los
temas primero y segundo corresponden a los huapangos “Ziqui Ziri” y
“Balzju”, respectivamente. La parte central estd hecha con “El Gavilin”,
que contrasta con los anteriores por su caricter mas tranquilo y melodioso.

*

Sinfonia India CHAVEZ

Carlos Chévez nacié en México en 1899

LA Sinfonia India fué compuesta por Carlos Chéivez durante uno de sus
viajes a Estados Unidos, en diciembre de 1935, y estrenada en un
concierto por radio de la Columbia Broadcasting Co., el 23 de enero de
1936, bajo la direccién del compositor. Poco después fué incluida en los
programas de dos conciertos regulares de la Orquesta Sinfénica de Boston.
La primera ejecucién en México fué el 31 de julio del mismo afio.

La Sinfonia India es la primera obra en que Chivez usa melodias
autéctonas. Una de ellas es de los indios series de Sonora, otra de los hui-
choles de Nayarit y otra mas de los yaquis de Sonora. El compositor es-
cogié estas melodias porque le parecié que formaban una unidad; después
se dié cuenta de que las tres venian de la costa norte del Pacifico. Hay que
distinguir entre miisica mestiza y musica indigena pura; se ha dicho que la
segunda no existe, pero alli estd la musica de los indios contempordneos
que todavia conservan, en muchas regiones del pais, la manera de ejecucién

y las formas de las tradiciones mas antiguas. En la partitura hay incluidos,
ademds de los instrumentos usuales en la orquesta sinfonica, varios instru-
mentos indigenas de percusion, tales como cascabeles, jicara de agua,
giiiro, etcétera.

La siguiente nota del autor se publicé en los programas de las prime-
ras ejecuciones de la obra:

“La musica indigena de México es una realidad de la vida presente,
y es, ademis, una realidad como miisica; no es, como pudiera pensarse, un
buen motivo solamente para satisfacer una mera curiosidad de los intelec-
tuales o para suministrar datos e informes mais o menos importantes a la
etnografia. El arte indigena de México es, en nuestros dias, la tinica ma-
nifestacién viviente de la raza, que forma, aproximadamente, las tres cuartas
partes de la poblacién del pais. Las caracteristicas esenciales de la misica
indigena han podido resistir cuatro siglos de contacto con las expresiones
musicales europeas. Es decir, si bien es cierto que el contacto del arte euro-
peo ha producido en México un arte mestizo en constante evolucién, esto
no ha impedido que el arte indigena puro siga existiendo. Este hecho es un
indice de su fuerza.

“La fuerza del arte indigena radica en una serie de condiciones esen-
ciales: obedece a un impulso creador natural del individuo y a una necesi-
dad de expresién legitima y exenta de afectacién. En términos musicales,
la gran fuerza expresiva del arte indigena radica en su variedad ritmica;
en la libertad y amplitud de sus escalas y modos; en la riqueza del elemento
sonoro instrumental; en la sencillez y pureza de las melodias y en su con-
dicién moral.

“Ahora, las condiciones morales de este arte son otra razén de su fuer-
za. Es un arte optimista; si sufre a, veces de la tirania de las férmulas ma-
gicas, esto no lo coloca en la posicién mistica, quejumbrosa, de quien suplica
e implora humillandose, sino por el contrario, en la posiciéon del hombre
que influye y ordena con decisién a las fuerzas superiores e invisibles. Por
otro lado, este arte participa de la salud de toda accién combativa; musica
para danzas de caceria, cantos guerreros. Otras veces, cuando la musica va
unida a la palabra, las imégenes poéticas revelan mas que nada el sentido
y el conocimiento de los fendmenos naturales en su profunda sencillez: la
conducta de los animales, el crecimiento de las plantas, floracién y repro-
duccién. Nunca un sentimiento morboso o denigrante; nunca un sentido
negativo hacia los otros hombres o a la naturaleza toda, pueden hallarse
en esta musica de nuestros ancestros inmediatos de América. Es la miisica
fuerte del hombre que lucha y trata siempre de dominar su medio.

“Escribi ésta y otras sinfonias indias porque ésta es la primera musica
que of en mi vida, y la que mds ha nutrido mi gusto y mi sentido musical”,



“La Valse”, Poema coreogréafico RAVEL

Maurice Ravel nacié en Ciboure, Bajos Pirineos, en 1876; murié en Paris en 1937

CON la intencién de hacer un ballet, pero sin tener una idea exacta
de la coreografia, Ravel escribié Lz Valse, poco antes de que ter-
minara la primera guerra mundial. La obra se toc6, por primera vez, el
12 de diciembre de 1920, en los conciertos Lamourcux, de Paris, y se pu-
blic6 el afio siguiente. Para precisar el cardcter de su obra y la época que
trat de evocar, €l compositor tuvo €l cuidado de indicar en la partitura:
“Movimiento de vals vienés”, y de escribir el siguiente programa ilustra-
tivo: “Entre brumas que remolinean, se entrevén, a intervalos, las parcjas
bailando el vals. Poco a poco la bruma se desvanece y se distingue una
sala inmensa, llena de una multitud en movimiento. La escena se ilumina
progresivamente; al llegar al fortissimo, la luz de los candiles resplandece
en toda su intensidad. Es una corte imperial hacia 1855".

Como sucede con frecuencia en las obras de Ravel, en las que buscd
su inspiracién en la misica misma, este “poema coreogrifico” es como una
imagen o una sintesis del vals vienés, expresada a través de la sensibilidad
y la imaginacién del autor. Con un refinamiento muy francés, Ravel logré
evocar el ambiente de un baile en la corte del Segundo Imperio y la mia-
sica més caracteristica de la dinastia de los Strauss.

El plan estructural de la obra puede dividirse en tres partes: Naci-
miento del vals, el vals, apoteosis del vals. Las primeras notas s¢ oyen
en el registro mds grave de la orquesta, como un rumor confuso que ape-
nas puede distinguirse. El canto comienza a destacarse en ¢l duodécimo
compis, también en el registro grave, pero ya con un ritmo bien determi-
nado que vuelve a ofrse, con frecuencia, en el curso de la obra. Algunos
giros melédicos tratan de abrirse paso por entre la bruma, sin conseguirlo,
pues no es todavia sino un preludio destinado a establecer el ambiente
deseado. La orquestacién es deliberadamente obscura, hasta que se van
precisando y aclarando, poco 2 poco, las notas que permiten distinguir la
inmensa sala llena de una multitud en movimiento. El motivo inicial se
ilumina, intervienen otros temas, elegantes y graciosos; un contraste se es-
tablece entre una linea melédica ondulante y un tema de ritmo muy mar-
cado. Contintia la serie de valses de diverso caricter: el vals linguido y
sensual, el vals juguetén, el sentimental, el brillante, embellecidos con el
ropaje instrumental que les di6 el compositor. Las escalas cromiticas as-
cendentes y descendentes colaboran también como elementos vitales del
vals, que a ratos parece languidecer, pero sélo para tomar nuevos impulsos.
El movimiento se va haciendo cada vez mas ripido, arrastrando consigo a
todos los temas anteriores, hasta que ¢l acorde final interrumpe bruscamente
la danza desenfrenada. El tratamiento de los temas y de los ritmos, la refi-
nada inspiracién del compositor y los recursos de su rica instrumentacion,
hacen de esta obra una verdadera apoteosis del vals.

Obertura de “Tannhauser” WAGNER

Ricardo Wagner naci6 Leipzig en 1813; murié en Venecia en 1883

LA épera Tannhiuser, en la que Wagner venia trabajando desde hacfa
tiempo, quedé terminada de componer en abril de 1845 y se representd
por primera vez en octubre del mismo afio, en Dresde, bajo la direccién
del compositor. La Obertura se tocé por primera vez como obra de con-
cierto en 1846, dirigida por Mendelssohn.

Fl argumento de esta Gpera, escrito por el mismo Wagner, estd to-
mado de la siguiente leyenda: No lejos del castillo de Wartzburgo, en Tu-
ringia, que fué lugar de cita de los mas ilustres poetas y cantores del siglo
XIII, hay una montaiia llamada “Venusberg”. Segin la tradicién popular,
esa montafia estaba habitada por una deidad peligrosa. En otro tiempo ha-
bia sido una diosa bienhechora que recorria los campos sembrando flores a
su paso; pero, maldita por el cristianismo, habia sido relegada a las entra-
fias de la tierra y se habfa convertido en Venus, la diosa de los placeres
sensuales. Rodeada de ninfas y sirenas sostenia una corte en su palacio
feérico. Todo aquel que, animado por deseos impuros, se acercaba a la
montadia, escuchaba voces seductoras que por caminos desconocidos lo lle-
vaban a la morada de perdicién eterna. Nadie volvia a verlo. Solamente
por la grieta de una caverna se ofan a veces los gemidos de las almas con-
denadas. Fl caballero Tannhiuser entrd a la montaiia y durante siete afios
fué el esposo de Venus, después de lo cual, lleno de arrepentimiento, logro
desprenderse de los brazos de la diosa y salir de la morada subterrinea.
Fué a Roma a pedir perdén al Papa, pero éste le dijo que, habiendo dis-
frutado de los placeres del infierno, serfa condenado para siempre. Sin
embargo, como prueba de que la gracia celestial es mds grande que la de
un Pontifice, Tannhduser fué perdonado a la hora de la muerte.

Wagner modificé en su drama la leyends, haciendo que Tannhduser
obtuvieta el perdén gracias a su arrepentimiento y al amor puro de Elisa-
beth; mezclé también la tradicién del concurso de trovadores en Wartz-
burgo.

La Obertura es, mis que un simple preludio, una verdadera sintesis
del drama y una descripcién del medio en que va a desarrollarse. Comicnza
con ¢l tema religioso de los Peregrinos, que se acerca poco a poco en un
crescendo de gran amplitud y luego se va alejando hasta perderse. Se oye
entonces el motivo fantastico de la “Venusberg”, la montafia de Venus, lleno
de sugestiones voluptuosas y en el que la riqueza de timbres y el colo-
rido orquestal demuestran que Wagner tenfa ya pleno dominio de sus
materiales. Al motivo de la “Venusberg” se une el de la bacanal, y viene
después el Himno a Venus. La repeticién del coro de los Peregrinos con
que termina brillantemente la Obertura, representa el triunfo del espiritu
sobre la materia. Toda la dpera se basa en esa oposicién entre el tema de
la “Venusberg” y el de los Peregrinos, simbolo de la lucha entre el deseo
sensual del hombre y el amor puro y noble.
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