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Director: Slmmmj en Sol menor l URCELL
CARLOS CHAVEZ Las Coéforas MILHAUD

i Vociferacibn finebre, — Libacibn. — Encantamicnto, — Presagios, —
Exhortacitn, — La justicia y la luz, — Canclusiin,

SOLISTAS:
Coé¢fora Sola (Soprano) IRMA GONZALEZ
Coéfora Sola (Contralto) GABRIELA VIAMONTE
Codfora Sola (Recitante) MARY DOUGILAS
Electra {Contralto) ORALIA DOMINGUIEZ
Orestes (Baritono) HUGO AVENDANO ESPINOSA
CORO DEL CONSERVATORIO
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Sinfonia Num. 0, en Si menor “Patética” TCHAIKOWSKY
Adagio; allegra mon trappo, — Allegro con grazia. — Allegro molte
vivace, — Finale: adagio lamentoso,

IIV[ERNES]SI)EFEBREI{O

Obertura del Ballet “Prometeo” BEETHOVEN

Director: > .
3 X - Concerto en Re menor para piano y orguesta MOZAR'
CARLOSGHAVEZ Allegro. — Ramance, — Rondi,
Solista: RUDOLF FIRKUSNY
P
* Concerto 111 MARTINU
Solista: RUDOLF FIRKUSNY
“Las alegres travesuras de Till Enlenspicgel” STRAUSS
III v I E R N E S 2 2 D E F'"'E B R E R 0O
Dot Preludio de “Lohengrin” WAGNER
: ; Marcha Funcbre de “El Crepitsculo de los Dioses”  WAGNER
CARLOS GRAVEZ Escena del Fuego de “La W alkiria” WAGNER
Noche Esclarecida SCHOLNBERG
Siufonia Num. 4, en Mi 111:'11(:1‘ 5 BRAHMS
Allegro non troppo. — Andante moderato, — Allegro giocoso. —

Allegro energico ¢ passionato.

I‘VIERNESZ()DEFEBRERO

Di Alborada del Gracioso RAVEL
irector: Shidad v Rt
p ) i Concerto para iolin y Orquesta CHAVEZ
ARLOS CHAVEZ Andante — Allegra — Largo — Scherzo
Cadenca
Scherxo — Largo — Allegro — Andantr

Solista: VIVIANE BERTOLAMI

* * ¥

Gigas DEBUSSY
Obertura de la Pascua de Resurreccion
Rusa RIMSKY-KORSAKOFF

* Primera ¢jecucion en México
#* Primera ejecucién mundial
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Dircetor Huésped:
IGOR STRAVINSKY

V.I v 1 E R N

Director:
CARLOS CHAVEZ

E S 7 D E M A R 7 O
Suite de “Pulcinella” STRAVINSKY
Obertura, — Serenaia. — Seherzino; Allegro; Andantine. — Tarantella.
Toccata, — Gavota con dos wvariaciones, — FVivo. — Minzelio ¢ Finale,
Juego de Baraja, Ballet en tres “Manos” STRAVINSKY

: x kK
Escenas de Ballet STRAVINSKY
Suite de “Petruchka” (nueva orquestacion) STRAVINSKY
L S 2 1 D E M A R VA (8]
Preludio de “La Traviata” VERDI
Sinfonia Ntm. 7, en La Mayor, Op. 92 BEETHOVEN
Poco sostenuto; vivace. — Allegretto. — Presto. — Allegro con brio.
* ok Kk
* I Sinfonia KOLCHILIN
Fuga. — Scherzo. — Andante. — Fuga Modal. — Final,
Pacific 231 HONEGGER
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Director:

CARLOS CHAVEZ

Entreacto de “‘Khovantchina” MUSSORGSKY
Sinfonia Ntm. 4, en Fa Menor TCHAIROWSKY
Andante sostenute, — Moderate con anima in movimenta di False. - -

Andantino in modoe di canzona. — Scherzo pizzicato ostinato: Allegro. - -
Finale: Allegro con fuoco,

¥ om o

Las Codforas MILHAUD
Vociferacion finebre. — Libacisn, — Encantamiento, — Presagios, —
Exhortacion. — La justicia y la luz, — Concinsion.

SOLISTAS:
Coéfora Sola (Soprano) IRMA GONZALEZ
Coéfora Sola (Contralto) GABRIELA VIAMONTE
Coéfora Sola (Recitante) MARY DOUGLAS
lilectra (Contralto) ORALIA DOMINGUEZ
Orestes (Baritono) HUGO AVENDARO ESPINOSA

CORO DEL CONSERVATORIO

* Primera ejecucion en México,
** Primera cjecucion mundial,
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INSTITUTONACIONALDE BELLAS ARTES

Secrctario de Educacian Pabliea, Licenciano Manuel Guar Vi-
paL; Director General del Instituto Nacional de Bellas Artes,
Maestho Cartos CHAVEZ; Subdirector General ¥ encargado
del Departamento de Artes Plisticas, Frrvasoo Gamsoa; Jefe del
Departamento de Miisica, Micugt. Garcia Mora; Jefe del De-
partamento de Teatro v Literatura, SALvavor Novo; Jefe del
Departamentn de Danza, Micues Covarrustas; Jefe del Depar-
tamento de Arguitectura, Arquitecto Exwrique YANez; Jefe del
Depar Administrativo, Leovor Liacin

PATROCINADORES
Priwmer Piso Viernes
Plateas con 6 entradas § 1,500.00
Paleos con 8 O 1,800.00
Paleus con 6 * 1,500.00
Butaeas: Filas A a N 250.00
Segundo Piso
Paleos con 8 enteadas 1,100.00
Butacas: Filas A y B 200.00
Fiernes
Primer Piso Concterto Abono
Plareas can 6 entradas § 150,00 € 750,00
Palevs oo 8 " 180.00 900,00
Palcos con 6 X 150.00 750.00
Paleos con 4 " 120.00 600,00
Butaeas: Filas AA a CC 15.00 75.00
" AalN 25.00 125.00
» Nagq 15,00 75.00
FO: S 10,00 50,00
Segundo Prso
Palcos con 8 entradas 100.00 500,00
Butacas: Filas A y B 10,00 50.00
CAR 7.50 37.50
w GaM 5.00 25,00
Tercer Piso
Paleos con 6 eotradas +5.00 225,00
Butacas: Filas A vy B 7.50 37.50
w CmE 5.00 25.00

w Gal 2.50 12.50



INSTITUTO NACIONAL DEBELLAS ARTES

Sceretario de Educacién Pablica, LICENCIAO MANUEL GUAL Vi-
paL; Director General del Instituto Nacional de Bellas Artes,
MaestRo Cartos CHAVEZ; Subdirector General y encargado
del Departamenta de Artes Plasticas, Ferxanno Gaszon; Jefe del
Departamento de Misica, Micues, Garcia Mora; Jefe del De-
partamento de Teatro y Literatura, Sawvacon Novo; Jefe del
Departamente de Danza, Micuel Covarrunias; Jefe del Depar-
tamento de Arquitectura, AROUITECTO ENRIQUE YAREZ; Jefe del
Departamento  Editorial, Ja:me Garcia Tezrés; Jefe del De-
partamente Administrativo, LeoNor Lracu.
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PATROCINADURES
Primer Piso Viernes
Platcas con 6 entradas $ 1,500.00
Palcos von 8 ~ 1,800.00
Palcos con 6 " 1,500.00
Butacas: Filas A a N 250.00
Segundo Piso
Paleos con § entradas 1,100.00
Butacas: Filas A y B 200.00
Viernes
Primer Piso Coneierto Abono
Plateas con 6 entradas $ 150,00 $ 750.00
Paleos con 8, 180.00 900.00
Palcos ocon 6, 150.00 750.00
Palcos con 4+, 120.00 600.00
Butacas: Filas AA 2 OC 15.00 75.00
it ASE N 25.00 125.00
» RNaQ 15.00 75.00
a5 TR 10.00 50.00
Segundo Piso
Palcos con 8 entradas 100.00 500.00
Butacas: Filas A y B 10.00 50.00
ne AR 7.50 37.50
» GaM 5.00 25.00
Tercer Pisa
Palcos con 6 entradas 45.00 225.00
Butacas: Filas A v B 750 37.50
W R 3.00 25.00
YR . B § 2.50 12,50
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D1RECTOR

CARLOS CHAVEZ
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PROGRAMA

Chacona en Sol menor PURCELL
*Las Coéforas MILHAUD
Vociferacién finebre. — Libacién. — Encantamients. — Presagios. — FExhortacidn,

— La justicia y la luz. — Conclusidn.
SOLISTAS:

Coéfora Sola (Soprano) IRMA GONZALEZ

Coéfora Sola {Contralto) GABRIELA VIAMONTE

Coéfora Sola (Recitante) MARY DOUGLAS

Electra (Contralto) ORALIA DOMINGUEZ

Orestes (Baritono) HUGO AVENDANO ESPINOSA

CORO DEL CONSERVATORIO
* ok ¥

Sinfonta Num. 6, en 8i menor, “Patética” TCHAIKOWSKY
Adagio; allegre non troppo. — Allegro con grazia. — Allegro molto arcace, —
Finale: adagio lamentoso,

* Primera cjecucién en México.

La Ford Motor Company patrocina este concierto difundiéndolo a través de la radiodifusora
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mento lirico de estas escenas no es musical.
:Coémo iba yo a poner musica a este verda-
dero huracan? Finalmente decidi emplear un
lenguaje hablado pero medido, dividido en
compases v tratado como si fuera cantado.
Los coros son hablados y estin provistos de
un acompanamiento de instrumentos de per-
cusion Gnicamente’’. Aunque en la orquesta-
cion figuran instrumentos tan desusados co-
mo un fuete y un martillo, no puede decirse
que los efectos sonoros hayan sido empleados
con un afan de sensacionalismo, pues todo es-
ta subordinado al impulso dramitico del
texto.

La idea principal de Presagios s¢ encuen-
tra expresada en las siguientes lineas del tex-
to: “Mas quién dird a d6 va la pasion teme-
raria del hombre, y ese frenesi en ¢l corazon
femenil, que es el amor y la perdicion, amor
carnal, deseo de placer y maternidad, fuerza
mayor que la vida y el Adés”. Basindose en
la historia y la mitologia gricgas, la recitante
enumera azgunos ejemplos de estas pasiones
destructoras.

En la Exhortacion sc implora la protcccion
de Zeus. Orestes es incitado a contestar “‘j Pa-
dre mio!” si su madre lo llama *Hijo
mio!” Las coéforas, seguidas por ¢l coro,

itan furi M 1 culpable!”
gritan furiosamente: ‘{ Mata al culpable!

Después de este estallido casi histérico de
emocion colectiva, ¢l himno a La Justicia y la
Luz produce un efecto majestuoso. Un pasa-
je sutilmente orquestado y de un gran esplen-
dor palitonal, conduce a la grandiosa invoca-
cién: *‘j Aparece, oh Luz, ya estas aqui!” Las
sonoridades se difunden hasta que ¢l ambien-
te parece inundarse de un brillo luminoso.
Después de este interludio musical, la obra
termina con la terrible pregunta que prepara
la escena para el drama final de la trilogia:
“1Dénde concluye el celeste furor? ; Donde
el plazo que la calma nos restituya? ¢ Donde,
dénde, donde?”

En este concierto la obra se presenta en
espaiiol, de acuerdo con la traduccion del tex-
to de Paul Claudel, hecha especialmente por
¢l sefior Manuel A. Chavez.

SINFONIA NUM. 6, EN SI MENOR, “PATETICA™

Pedro T'chaikotesky macic en Vorkinsk, Rusia, en 18405 muris en
San Petersburgo ¢x 1803

MUCHO $E HA ESCRITO acerca de esta Sinfo-
nia, la mds intensamente dramitica y expre-
siva entre todas las obras de Tchaikowsky.
Escrita en el mismo afio en que murié ¢l com-
positor, ha dado lugar a que se quiera ver en
clla un programa autobiografico en que do-
mina el presentimiento de%a muerte.

Una cosa cs cierta, y es que Tchaikowsky
tuvo presente, al escribirla, un “‘programa’
cuyo contenido no quiso revelar. Asi lo comu-
nico a su sobrino Vladimir Davidof, a quien
esti dedicada la obra, en una carta fechada
el 23 de febrero de 1893:

“Debo decirte que estoy muy contento
con mi obra. Como sabes, destrui una sinfo-
nia que cn parte habia compuesto y orquesta-
do durante el otono. Creo que hice bien, por-
que tenia poco que fuera realmente bueno;
era un conjunto de sonidos sin ninguna inspi-
raciéon. Cuando iba yo a emprender mi viaje,
me vino la idea de escribir la nueva sinfonia.
Esta vez con un programa, pero un progra-

ma que serd un enigma para todos: que lo
adivine quien pueda. L.a obra se titulara “Sin-
fonia con programa”, Nam. 6. El programa
estd lleno de sentimientos subjetivos. Durante
mi viaje, mientras la componia mentalmente,
con frecuencia derramé ligrimas. Ahora que
estoy otra vez en casa, me he dedicado a bos-
quejar la obra y lo he hecho con tanto ardor
que en menos de cuatro dias he terminado el
primer movimiento y tengo el resto de la sin-
fonfa claramente delineado en mi mente. Ha-
bri muchas cosas novedosas en lo que se re-
fiere a la forma de esta obra; por ejemplo,
¢l final no sera un gran allegro, sino un ada-
gio de dimensiones considerables. No puedes
imaginarte la alegria que sicnto al convencer-
me de que mis «fias no han terminado y de
que puedo hacer mucho todavia. Tal vez esté
equivocado, pero no me parece. . ."”

La Sinfonia quedd terminada en agosto del
mismo aio. Es evidente que Tchaikowsky, a
juzgar por su correspondencia, se consideraba
ampliamente satisfecho de esta obra, a la que

concedia especial importancia. A Davidof le
escribia el 15 de ese mes: “No me sorpren-
derd en lo mas minimo si la sinfonfa es juz-
gada desfavorablemente; no seria la primera
vez que esto sucedicra. Por mi parte, la con-
sidero como la mejor y, especialmente, como
la mds sincera de todas mis obras. Me gusta
como ninguna otra de mis creaciones musica-
les me ha gustado”. Y a Jurgenson, su editor,
al comunicarle que habia terminado la or-
questacion: “Le doy a usted mi palabra de
honor que nunca en mi vida me he sentido
tan satisfecho, tan orgulloso, tan feliz, de sa-
ber que he escrito una obra verdaderamente
buena™.

Il estreno se llevé a cabo ¢l 28 de octubre
de 1893, en San Petersburgo. Algunos dias
antes llepd Tchaikowsky a esa ciudad, muy
bicn dispuesto para dirigir los ensayos, pero
se descorazoné al ver que su sinfonia no lo-
graba impresionar a los musicos de la orques-
ta. Sin embargo, no modificd su opinién de
que era la mejor obra que habia escrito o que
escribirfa en el futuro.

La Sinfonia Patética, que en poco tiempo
se habfa de convertir en una de las obras fa-
voritas del piblico, no tuvo éxito el dia del
estreno; hubo algunos aplausos, pero sin mas
entusiasmo que el que normalmente se habia
demostrado con otras obras de Tchaikowsky.
Dias después se supo que ¢l compositor habia
muerto repentinamente y se extendid el ru-
mor de que se haba envenenado o de que se
habia dejado contaminar del célera. Cuando
la Sinfonia se volvié a tocar poco después,
bajo la dircccion de Napravnik, la impresion
que produjo fué verdaderamente sensacional.
Sl»c dijo entonces que la acertada direccion de
Napravnik habfa despertado la comprensién
del piblico, el cual se habia mostrado indife-
rente ¢l dia del estreno porque Tchaikowsky,
que no tenia dotes como director, no habia
logrado impresionarlo. Sin embargo, la opi-
nién de Rimsky-Korsakof, que asistié a am-
bas ejecuciones, es que aunque la sinfonia fué
muy bien interpretada por Napravnik, Tchai-
kowsky también la dirigié con acierto, “Si el
pablico no la comprendiéd entonces —dice
Rimsky— fué porque no presté Ia debida
atencion, cosa que ya habia ocurrido algunos
anos antes con la 5% Sinfonia del mismo com-
positor. Por mi parte creo que la repentina
muerte de Tchaikowsky, que habia dado lu-
gar a toda clase de comentarios y habladurias
sobre sombrios presentimientos de muerte
(relacionados con el ambiente funebre del 4l-

timo tiempo de la obra), llamaron la aten-
cién y despertaron la simpatia del publico
por esta espléndida composicién'.

El titulo con que esta obra es conocida uni-
versalmente, se debe al propio compositor.
Al dia siguiente del estreno, antes de mandar
la partitura a su editor, decidié ponerle un
titulo caracteristico, algo mis que “‘Sinfonia
con programa’ o Sinfonfa Ndm. 6, que no le
satisfacian. Su hermano Modesto le sugirid
varios nombres, hasta que Tchaikowsky se
decidié por el de “Patética”. Después cam-
bié de opinidn e hizo retirar el titulo antes de
que la ogra se publicara, pero demasiado tar-
de para que el piblico prescindiera de él.

Acerca de la inesperada muerte de Tchai-
kowsky, acaecida a los nueve dias del estreno
de su Sinfonia, varias versiones sensacionales
y meclodramaticas circularon ampliamante,
pero los testimonios mas dignos de crédito
indican que el fin del compositor se dcbié a
causas naturales. Habfa en San Petersburgo
una epidemia de célera. En la mafana del 2
de noviembre Tchaikowsky se quejé de haber
pasado mala noche, no probé ningun alimento
a la hora del almuerzo, pera bebié un vaso
de agua sin hervir. Su hermano Modesto vy
su sobrino se alarmaron, pero €l les aseguro
que no tenfa miedo al célera. Su malestar fue
en aumento durante el dia; en la misma no-
che no cabia duda de que estaba atacado de
la terrible enfermedad que motivé su muerte
cuatro dias después.

Es ficil comprender por qué Tchaikowsky
daba especial importancia a la Sinfonia Pa-
tética, obra en la que concentré todo su poder
expresivo. En ella no hay nada que sea con-
fuso, ni en los contrastes emotivos ni desde
el punto de vista estructural, aunque en este
Gltimo aspecto presenta varias novedades. El
primer movimiento estd construido en forma
de sonata pura, tan bien lograda que sostiene
la comparacién con cualquiera obra de esta
forma. Los temas son elocuentes, contrastan
admirablemente por su cardcter y su movi-
miento (el primero es ripido y ¢l segundo
andante) y se desarrollan de una manera or-
génica tan espontdnea que no da la menor im-
presion de esfuerzo. La orquestacion estd he-
cha con verdadera maestria.

El segundo movimiento es un scherzo que
se ha hecho famoso por su compis en cinco
tiempos; el trio, apoyado en una misma nota
pedal, es un ejemplo de la tendencia rusa a
dejarse obsesionar por un ritmo, en lo que se




ha pretendido ver un equivalente de la mono-
tonia caracteristica de las estepas rusas. El
tercer tiempo es una combinacion de scherzo
y marcha; el agitado tema con que se inicia
este trozo alterna con una marcha de caric-

o
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ter violento. Contra las costumbres estableci-
das, el dltimo movimiento es lento; basado
en un tema desbordante de dolor, abunda en
frases y efectos orquestales de un dramatis-
mo siniestro.

YIERNES 15 DE FEBRERC

Director:

CARLOS CHAVEZ

Ob del Ballet “P; 3 BEETHOVEN
Concerto ¢n Re menor para piano y orquesta MOZART
Ailegro. — Romance, — Rondé.
Solista: RUDOLF FIRKUSNY
< S S
* Concerto 111 MARTINU
Solista: RUDOLF FIRKUSNY
“Las alegres travesuras de Till Eulenspiegel” STRAUSS

* Primera ejecucién en México

LISTA DE PERSONAL DE
ORQUESTA SINFONICA NACIONAL

Director: José Pably Moncayo

VIOLINES PRIMPROS
FRANCISCO CONTRERAS
Coneertino

JUANA C. COURT
JOSE G. CORTES
CIPRIAND CERVANTES
LUIS GUZMAN
LUIS $OSA
JOSE TREJO
DANIEL DE LOS SANTOS
JOSE NOYOLA
ALFONSO JIMENEZ
JOSE MEDINA G.
JORGE JUAREZ
DANIEL SAMANO
ALFREDO GUTIERREZ
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OBERTURA DEL BALLET “"PROMETEO”

Ludwig van Beethoven nacié en Boxn, Alemania, en 1770 ;
murié en Viena en 1827

LA MUSICA DEL BALLET “heroico y alegori-
co" titulado Las Criaturas de Prometeo
consta de la Obertura y dieciséis trozos; fué
compuesta en 1800, sobre un argumento
adaptado y escrito por Salvatore Vigano,
bailarin y coredgrafo originario de Nipoles.
Vigano tenia ideas propias respecto al ballet,
y el talento y la energia necesarios para lle-
var adelante sus propdsitos. Como sabia que
Beethoven acababa de dedicar su septeto a
la Emperatriz Marfa Teresa, a quien Vigano
tenfa interés en halagar, pensd que una bue-
na manera de conseguirlo era encargar a
Beethoven la composicién de la musica de
este ballet.

Durante el afio de 1800 Beethoven estuvo
dedicado a componer con gran actividad.
Ademis de la musica para Promeleo, hecha
en los Gltimos meses, y dejando a un lado la
Primera Sinfonia y el Septeto (que se estre-
naron por entonces, pero que habian sido
bosquejados con anterioridad), compuso en
el mismo ano por lo menos tres de los seis
cuartetos de la Op. 18, un quintento de cuer-
da, el Tercer Concerto para piano, una so-
nata para corno y la Sonata para piano, Op.
22. A juzgar por sus cartas, se¢ sentia opti-
mista y contento de tener mucho trabajo. En
una de ellas decia a Wegeler: “‘mis compo-
siciones me producen bastante y puedo decir
que tengo miés encargos de los que puedo
cumplir. Tengo seis o siete editores para ca-
da una de mis obras vy podria tener mds si
quisicra. Se acabaron los regateos; vo fijo
mis condiciones y ellos pagan”.

El ballet Prometeo se estrend en ¢l Tea-
tro de la Corte de Viena el 28 de marzo de
1801, en una funcidn a beneficio de Millc.
Cassentini, primera figura del cuerpo de bai-
le que dirigia Vigano. Aunque las referen-

cias a esta representacion son escasas, se sabe
que Prometeo tuvo gran éxito y que entre los
anos de 1801 y 1802 fué representado cerca
de treinta veces. Otro dato que hace supo-
ner que la musica tuvo buena acogida es que
inmediatamente se publicd un arreglo para
piano solo, dedicado a la Princesa Lich-
nowsky.

El argumento que se¢ publicd en el pro-
grama dice asi: “La base de este ballet ale-
gorico es la leyenda de Prometeo. Los fi-
l6sofos de Grecia lo representan como un al-
ma elevada y sublime que guiaba a las gen-
tes de su época sacdndolas de la ignorancia,
las refinaba par medio de la ciencia y de las
artes, les ensenaba los buenos modales y cos-
tumbres. Como resultado de esta concep-
cién, en el ballet se ha dado vida a dos esta-
tuas, las cuales, mediante el poder de la ar-
monia, se hacen sensibles a todas las pasiones
de la vida humana. Prometeo las conduce al
Parnaso para que Apolo, el dios de las bellas
artes, las instruya. Apolo les da por maes-
tros a Anfién, Arién y Orfeo, para la ma-
sica; 2 Melpémene, para la tragedia; a Talia,
parza la comedia; a Terpsicore y a Pan para
la danza de pastores, y a Baco para la danza
heroica de su invencion'.

Aparte de sus méritos propios, la misica
de Prometeo tiene interés historico porque
contiene en germen la escena de la tempes-
tad de la Sinfonia Pastoral, vy un trozo (¢l
final) cuyo tema tenia seguramente gran sig-
nificacién para Beethoven, pues lo utilizd su-
cesivamente en una Contradanza, en las Va-
riaciones para piano, Op. 35, y como motivo
principal del ultimo tiempo de la Sinfonia
Heroica. La Obertura, que en cierto modo
recuerda el estilo de Mozart, es de caricter
ligero y alegre.

CONCERTO EN RE MENOR PARA PIANO Y ORQUESTA (K. 466)

Wolfgang Amadeus Mozart nacié en Saleburgo, en 1756;
muris en Viena en 1791

La mvporTancia de los concertos de Mozart
en la historia de las formas instrumentales es
reconocida universalmente. Las lineas gene-
rales de construccion del concerto clasico fue-
ron establecidas definitivamente por €l y si-
guieron siendo las mismas, a pesar de las mo-
dificaciones introducidas posteriormente por
otros compositores. A mediados del siglo
XVIII, ¢l concerto no sc distinguia, en sus
rasgos esenciales de estructura, de los ofros
tipos de masica orquestal y de camara que se
usaban entonces; solo se diferenciaba de ellos
¢n la oportunidad que ofrecia para mayorces
contrastes de sonoridad y de timbre. El pri-
mero en darse cuenta del verdadero valor es-
tético de esos contrastes fué Felipe Manuel
Bach, quien modificé notablemente la estruc-
tura orquestal en sus concertos para piano;
pero fué Mozart, con su poder de invencién
mucho mas rico y su dominio mis completo
de los cfectos orquestales, quien dié a las
tentativas de Felipe Manuel Bach su mas am-
plio desarrollo.

Mozart no se contenté con encerrar a la
orquesta dentro de los estrechos limites de
un modesto acompafiamiento; tratd, por el
contrario, de hacer resaltar toda su fuerza
y de dar un apoyo a la parte del solista. Ll
mérito principal y la originalidad de sus con-
certos consiste en los ricos efectos que logré
con las combinaciones entre la orquesta y el
instrumento solista y por medio de la coope-
racion de todos sus elementos por separado.
Por otra parte, la prominencia dada a la or-
questa, en aquellos fragmentos en que es oida
independientemente del solista, da un cardc-
ter sinfénico a sus concertos.

Mozart escribié cerca de cincuenta con-
certos para diversos instrumentos, y en todos
ellos se mantuvo fiel a la forma que adoptd
desde un principio, aunque, como es natural,
el contenido musical fué variando mucho en
los diversos periodos de su carrera. Sus obras
mis significativas de este género las com-
puso entre 1784 y 1786, cuando se instald
en Viena después de sus numerosos viajes.
Fueron afos de apogeo en su carrera; todo el
mundo lo festejaba y le pedia sin cesar obras
nuevas. Compuso entonces no menos de quin-
ce concerlos para piano, que €l mismo tocd

en diversos lugares piblicos y privados. Son
obras encantadoras, de una habilidad refina-
da, de una elegancia y un brillo sin igual. A
esa época pertenecen ios mas célebres de sus
concertos, asi como otros que han sido in-
justamente olvidados. La flexibilidad de su
estructura, la asombrosa variedad en la dis-
posicion de las ideas y, sobre todo, el equi-
librio siempre armonioso entre las fuerzas
de la orquesta y las del piano, hacen de ellos
verdaderos modelos de esta forma musical.

El Concerto en Re menor, que Mozart ter-
mind de componer el 10 de febrero de 1785
y toco por primera vez en publico al siguien-
te dia, es de los mas conocidos en la actuali-
dad. Histéricamente es importante por mu-
chos conceptos. En primer lugar, representa
un caso especial en que Mozart renuncia a
la concepeion barroca de la misica, represen-
tativa de una época social, y adopta un estilo
artistico de expresion individualista; todos
los convencionalismos que poco a poco ha-
bian sido suprimidos en sus obras anterio-
res, desaparccieron completamente para ce-
der el lugar al “lenguaje del corazén”, co-
mo se decia habitualmente en la época. En
la evolucion de las formas instrumentales, es-
te concerto se halla colocado en el punto en
que mis se acercan el concerlo y la sinfonia,
que hasta entonces habian seguido caminos
paralelos. Puede decirse que, mis que una
obra brillante para piano con acompanamien-
to orquestal, es una sinfonfa en que el piano
interviene como instrumento obligato. El
problema del acercamiento de la forma con-
certante y la sinfonica, del estilo de libre
improvisacion de la primera y la concentra-
cion légica de la segunda, fué experimentado
de diferentes maneras por Mozart en sus
concertos anteriores, hasta llegar en ¢l de Re
menor a la ultima solucidn, cuya caracteris-
tica mas importante es la unidad de la idea
constructiva y, por lo tanto, se inclina mis
del lado de la sinfonia. Por dltimo, en el
desarrollo artistico de Mozart, el Concerto
en Re menor representa el momento en
que el compositor, dentro de su mundo inte-
rior tan diferente, cede ante la profunda
impresion que le produjo la misica de Haydn
y se acerca mds al estilo de éste.



En este concerto, tanto ¢l primer movi-
miento como el Gltimo, aunque sujetos a una
austera logica constructiva, se distinguen por
la pasién que los anima. Entre los dos, la
delicada Romanza trae un momento de tier-
no bienestar, en que, sin embargo, se siente
por momentos un soplo de la pasion del resto

de la obra. Es evidente que Mozart busco
deliberadamente esa unidad, como lo com-
prueba un extenso apunte del Gltimo tiempo
que sc conserva manuscrito. Seguramente
considerd que el tema no se unificaba lo su-
ficiente con el conjunto de la obra, y lo re-
chazé en favor del que adopté en definitiva.

CONCERTO NUM. 3 PARA PIANO Y ORQUESTA

Bohusiavy Martinu nacié ex Policka, Checoeslovaguia,
en 1890

EL composiTor Bohuslav Martinu comenzd
su carrera musical como violinista. Inicié sus
estudios a la edad de seis afios y se presentd
por primera vez en publico a los ocho. Cuan-
do terminé los cursos de violin en el Conser-
vatorio de Praga, fué admitido como miem-
bro de la Orquesta Filarménica Checa, en la
que colaboré durante diez afios. Como com-
ositor tiene mucho de autodidacta, pues so-
o estudié por breve tiempo con Josef Suk,
en el mismo Conservatorio, y posteriormen-
te recibib algunos consejos de Albert Roussel,
en Paris.

Sus composiciones comenzaron a atraer la
atencién del pablico europeo en 1928, cuan-
do su segundo Cuarteto de cuerda se tocod en
Siena, en el Festival de la Sociedad Inter-
nacional de Musica Contemporinea. En el
aio siguiente se dié a conocer cn Estados
Unidos con su Quinteto, ejecutado en el Fes-
tival de Berkshire bajo el patrocinio de la sc-
fiora Elizabeth Sprague Coolidge. Sumamen-
te fecundo como compositor, Martinu ha es-
crito obras de casi todos los géneros, inclu-
yendo éperas, varios ballets, sinfonias, con-
certos y otras obras orquestales del género
descriptivo, asi como musica de cdmara.

Martinu no es un compositor ‘‘vanguar-
dista” en el sentido en que lo han sido tantos
otros compositores surgidos desde que termi-
n6 la primera guerra mundial. Sin embargo,
esto no quiere decir que no sea original o que
sus obras no contengan elementos nuevos,
pues en cierto sentido ha anticipado algunas
de las caracteristicas de la musica actual.

En sus primeras composiciones no parecid
sentirse atraido por la escuela checa, en la
que vefa con desagrado la influencia del ro-

manticismo germénico; mds bien se incling
hacia la escuela francesa, de la que admiraba
¢l sentido de la forma, su clarigad y purcza
de expresién. Junto con otros compositores
de su generacién, Martinu se dejé influir en
un principio por el impresionismo debussista,
y en 1924 se dirigié a Paris para recibir lec-
ciones de Roussel. Su permanencia en la ca-
pital francesa le di6 nuevas luces: se entu-
siasmé con la misica de Stravinsky y se con-
virtié en su principal propagandista en Che-
coeslovaquia. Pero gradualmente se fué li-
berando de esas influencias, al mismo tiempo
que fijaba su interés en la musica checa, cuya
tradicion habia quedado establecida principal-
mente por Smétana y Dvorak. Asi adquiri6
confianza y facilidad téenica, dominio de la
forma vy de los recursos instrumentales. Al-
gunas de sus obras recuerdan a Dvorak, es-
pecialmente en sus elementos ritmicos, pero
se distinguen por sus giros mis modernos y
una mayor complejidad polifénica.

El Tercer Concerto para piano, una de sus
obras mas recientes, fué estrenado por Ru-
dolf Firkusny en Bosten y otras ciudades de
Estados Unidos en 1950. La critica sc ha
mostrado bastante dividida en sus juicios
acerca de este Concerto, pero domina la opi-
nion de que se trata de una obra muy bien
lograda. Se dice que cuando Martinu la es-
taba escribiendo y habia llegado hasta la mi-
tad del tercer movimiento, recibié la noti-
cia de la muerte repentina de Jan Masarik,
su amigo intimo de muchos anos. El trozo
se inicia en el estilo alegre de una polka, pe-
ro ¢l compositor no pudo seguir en esc esta-
do de 4nimo y bruscamente cambi6 a una mu-
sica de expresion triste y caricter contem-

plativo, para continuar en seguida con la re-
peticién de la primera seccidn.

Aunque el Propio Martinu considera a es-
te Concerto ““francamente mas checo™ que
la mayoria de sus obras, sus caracteristicas
nacionales son menos aparentes que sus cua-
lidades universales. Algunos criticos han des-
cubierto reminiscencias de Brahms en csta
obra, otros han querido ver la influencia de
Wagner o Tchaikowsky; pero, si bien cs cier-
to que Martinu emplea en ella un lenguaje
musical propio de fines del siglo XIX, tam-
bién recurre a procedimientos mis modernos
cuando asi conviene a sus propdsitos expre-
sivos. El estilo de Martinu no es de aquellos
que pueden catalogarse dentro de una estre-
cha clasificacion. Sus ideas musicales fluyen
con tanta cspontaneidad y con tan amplia va-
riedad de expresion y de cardcter, que su ma-
sica en general parece mis bien rapsédica que
rigidamente estructural. Sin embargo, casi
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todas sus obras son plenamente satisfacto-
rias y cquilibradas cn su forma. Ese es el
caso del Tercer Concerto para piano. El
material teméatico de sus tres movimientos es
muy compacto, pero estd desarrollado y or-
namentado con tanta fantasfa y riqueza de
recursos, que su simplicidad bdsica no es apa-
rente en un principio.

Procurando evitar ¢l virtuosismo ostento-
so de la escritura para piano y orquesta, Mar-
tinu tratd, en este Concerto, de volver a cap-
tar las cualidades de lo que él considera como
“la verdadera musica pianistica”: la de Mo-
zart y Beethoven. Aunque el solista estd ocu-
pado casi todo el tiempo, la parte de piano
no abunda en pasajes de gran sonoridad en
competencia con la masa orquestal. La ins-
trumentacién es discreta y su transparencia
permite que cada nota del piano sc oiga con
toda claridad, sin perder su valor sonoro
dentro de la contextura del conjunto.

FIRKUSNY

Ruporr FiRkuUsNY, uno de los mas grandes
pianistas de su generacién e indudablemente
el mejor artista del teclado que ha producido
su pais, nacié en Napajedla, Checoeslovaquia,
en 1912, Su técnica excepeional y gran ta-
lento interpretativo le permiten tocar con
maestria cualquicra obra del repertorio cla-
sico y moderno, pero Firkusny se ha distin-
guido muy especialmente como el principal
intérprete de la misica bohemia. Gracias a
él, las obras pianisticas de Smétana, que has-
ta hace poco eran casi totalmente descono-
cidas del piblico, se han popularizado en los
Gltimos anos y actualmente gozan de una gran
voga. Firkusny es el pianista ideal para in-
terpretarlas: ciento por ciento checo, com-
prende a su compatriota como tal vez nin-
gin otro artista podria comprenderlo. Pero
Firkusny no sélo ha hecho una valiosa labor
al presentar las obras desconocidas de Sméta-
na, pues también ha dado a conocer numero-
sas obras pianisticas de otros compatriotas su-
yos, como Dvorak, Novak, Janacek y Mar-
tinu.

De un articulo escrito por el propio Fir-
kusny, en el que hace un resumen histérico
de la musica checa, extractamos a continua-

cién algunos de los pirrafos mas interesan-
tes: El primer misico checo que se hizo cé-
lebre en Europa fué Jan Ladislav Dussek
(1761-1812), pianista de gran fama en las
principales cortes europeas y fecundo com-
positor que escribid centenares de sonatas y
otras obras para piano. La importancia de
Dussek estd, sin embargo, ¢n el hecho de que,
si bien era internacionalista por su educacion,
siguié siendo checo en el fondo y conservd la-
tentes sus recuerdos de la musica popular de
su pais de origen. La linea melddica de sus
obras es una prueba de esto.

Aunque la misica checa no comenzé a exis-
tir oficialmente hasta el siglo XX, cuando
el pais adquiri6 su identidad, Dussek no es el
inico masico nativo que demuestra la exis-
tencia de una musica nacional. Durante 300
anos, de 1614 a 1918, Checoeslovaquia fué
parte del imperio Austro Hungaro vy su ca-
pital, tanto politica como intclectualmente,
no era Praga sino Viena. Después de Dussek,
Myslivecek, conocido en Italia como “el di-
vino bohemio’’; Stamitz, el fundador de la fa-
mosa escuela de Mannheim; y Rejcha, que
fué director del Conservatorio de Paris, to-
dos ellos surgieron en Praga y se hicieron
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famosos en el extranjero, no como naciona-

listas, sino como misicos europeos. Ahora

pueden ser reclamados, pues fueron ellos los

que pusicron las bases para crear una escuela

(Bxe después hizo posible la existencia de un
vorak y un Smétana.

No fué hasta después de la revolucion de
1848 cuando los masicos bohemios desperta-
ron de su pasividad y se dieron cuenta de la
necesidad de conservar sus tradiciones y su
idioma para salvaguardar su propia cultura.
Por entonces surgid Smétana, que primero
vivio en el extranjero y escribié piezas pia-
nisticas que muestran (a influencia_de Mo-
zart, Chopin, Schumann y Liszt. Pero des-
pués de su regreso a Praga, por el ano de
1860, inicié su desarrollo nacionalista escri-
biendo dperas checas en su idioma nativo y

componiendo sus obras instrumentales mas
personales y vigorosas.

Dvorak fué ¢l continuador, en ¢l terreno
sinfénico v operistico, del camino iniciado por
Smétana, como también lo fué Janacek. Otros
compositores checos han escrito muchas pie-
zas para piano, pero la mayor parte son de
escaso valor. Martinu es el primer checo
moderno que ha aportado una valiosa con-
tribucion a la literaura del instrumento. Aun-
que en ¢l terreno de la misica moderna para
piano, Checoeslovaquia no ha producido to-
davia un Ravel o un Debussy, todo indica
que ya estd sembrada la semilla. A pesar de
las influencias extranjeras, Smétana impri-
mié su huella v su personalidad a su obra
pianistica y ahora Bohuslav Martinu estd
llevando adelante esa misma tradicion.

“LAS ALEGRES TRAVESURAS DE TILL EULENSPIEGEL”

Ricardo Strauss nacié en Munich en 1864; murid alli
mismo en 1949.

ESTE POEMA sinfénico, cuyo titulo completo
es Las Alegres Travesuras de Till Eulens-
piegel, segiin la antigua leyenda—, en forma
de rondd, fué compuesto por Strauss en 1894-
95 y estrenado en Colonia en 1895.

La leyenda de Till Eulenspicgel, el héroc
tradicional de Alemania y Flandes, sirvi6 de
tema a Ricardo Strauss para esta obra, des-
tinada a enaltecer el elemento comico de la
vida, asi como en su Don Juan habia cclebra-
do el elemento pasional y en Muerte y Trans-
fignracion, el pensamiento filosofico y tras-
cendental.

Segin un libro popular del siglo XV, atri-
buido al Dr. Thomas Murner (1475-1530),
Till Eulenspiegel vive alegre y despreocupa-
do, sin pensar en el futuro y burlandose de
toda convencion social. Encuentra toda su
alegria en el momento fugitivo. Ama igual-
mente el trabajo y la diversion. Es por natu-
raleza enemigo jurado de todo cdleulo, do-
blez o hipocresia, a cuya condena se enfocan
la mayor parte de sus burlas. Lrrumpe en el
medio de los pacificos burgueses y de los as-
tutos comerciantes ocupados en sus negocios,
y escandaliza a todos con sus propositos atre-
vidos. Se rie del predicador, a quien llama

“moralista oficial”, y provoca confusién en
una asamblea de pedantes. Si por un momen-
to parece apasionarse por una muchacha y
llora al ser rechazado, pronto vuclve a sus
bromas y a sus burlas, a su vida ruidosa y
arrogante, hasta que la justicia, alarmada por
sus numerosas ofensas a todos los valores es-
tablecidos, 1o captura y lo condena a la hor-
ca. En el libro, Till escapa al patibulo gra-
cias a su astucia y muere pacificamente en su
cama, pero todavia juega una mala pasada a
sus herederos, rehusandose a estar quieto en
su tumba. Strauss lo hace morir en la horca.

No es facil precisar la relacion que hay en-
tre esta leyenda y la musica de Strauss, ya que
el autor se limitd 2 asentar en la primera pa-
gina de su partitura que dedicaba ¢l poema
“a las alegres burlas del jocoso personaje” y,
cuando el director de orquesta Franz Wull-
ner, con motivo de la primera audicién de la
obra, pidi6 a Strauss datos mds concretos que
ofrecer al pablico como guia, ¢l compositor
respondié: “Me es imposible proporcianar
un programa de T'ill Eulenspiegel; si tuviera
que cxpresar con palabras los pensamientos
?ue sus, distintos incidentes me sugieren, di-

icilmente bastarfan y aun podrian parecer

ofensivos. Prefiero dejar a mis oyentes la
tarea de resolver el rompecabezas, Para ayu-
darlos a una mejor comprension, me parece
suficiente sefalar los dos motivos de Lulens-
piegel, que, con los mas variados disfraces,
estados de d@nimo y situaciones, lenan toda la
obra hasta la catistrofe, cuando, después de
ser condenado a muerte, Till es colgado de
la horca. Asi pues, que los oyentes hagan las
conjeturas que les parezca acerca de la bro-
ma musical que el vagabundo les ofrece.”
Strauss sefiald tres motivos: el tema inicial
de la introduccion, el tema del corno que si-
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gue casi inmediatamente y ¢l intervalo des-
cendente que expresa la condenacion y la
horca.

Es muy marcada en esta obra la tendencia
de Strauss a representar por medio de cier-
tos disenos musicales el caracter del persona-
je, los didlogos, las situaciones, un paisaje o
una idea, es decir las impresiones mis diver-
sas de su espiritu caprichoso. Sin embargo,
el conjunto tiene unidad musical gracias a la
logica con que estin tratados los motivos prin-
cipales de la obra.
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“NOCHE ESCLARECIDA” (VERKLAERTE NACHT)

Arnold Schoenberg nacié en Fiena en 1874; muric
en Brentwood, Cal,, E. U, en 1951

EN 1A £POCA en que Schoenberg comenzé a
figurar, a fines del siglo pasado, era muy di-
ficil para los compositores jovenes deshacer-
se de la tremenda influencia de la misica de
Wagner. Para Schoenberg debe haber sido
doblemente dificil, porque naci6 y se formd
en un ambiente saturado de wagnerismo.
Cuando tenfa veinte anos comenz6 a recibir
clases de Alexander Zemlinsky, que recono-
c¢ié en seguida el indudable talento de su jo-
ven discipulo y no sélo lo ayudd con sus ense-
nanzas sino relacionindolo en un circulo de
jovenes musicos de gustos ¢ inclinaciones se-
mejantes a las suyas. El grupo estaba fuer-
temente influenciado por Wagner, y, como
es natural, Schoenberg siguié el mismo cami-
no en un principio.

En sus primeras obras se siente con toda
claridad la influencia de Wagner, muy espe-
cialmente en la cantata Gurre-Lieder y en
Verklaerte Nacht, dos de sus composiciones
mis importantes. Pero cuando llegé a la ma-
durez, comenzd a hacer esfuerzos por librar-
se de la influencia que lo habia dominado. En
las obras de su nuevo estilo, Schoenberg se
revel6 como uno de los compositores mis
radicales de la musica contempordnea y ha
creado una escuela que, gracias a su enorme
prestigio, han seguido ficlmente las genera-
ciones de compositores que han estudiado ba-
jo su direccion.

Ferklaerte Nacht ¢s la primera obra im-
portante de su primer estilo y puede conside-
rarse como representativa de él. Fué com-
puesta en el lapso de tres semanas, en sep-
tiembre de 1899, cuando Schoenberg tenia
veinticinco afios y en la época en que estudia-
ba con Zemlinsky, el tinico maestro que tuvo.
Inspirada en un poema de Richard Dehmel,
la obra es una grandiosa exhibicién de fuer-
za expresiva, con momentos culminantes de
intensa emotividad, que interpreta musical-

mente la sucesion de estados de dnimo suge-
ridos por el poema.

Schoenberg debe haberse dada cuenta de
que el poema se prestaba para componer una
obra de gran aparato orquestal, pero como
todavia no habia ensayado nada que no fuera
musica para pequefios conjuntos de cimara,
escribio su obra para un sexteto de cuerda.
En esa su version original, Perklacrte Nacht
es una de las piezas mas conmovedoras y elo-
cuentes en todo el repertorio de misica de
cimara, aunque su tremendo dramatismo pi-
de a veces un conjunto instrumental mas rico
y sonoro. A eso se debe que la obra sea més
conocida segln la transcripcién que hizo ¢l
propio compositor para orquesta de cuerda,
que solo se diferencia de la primera version
en la parte de contrabajos que duplica la de
violoncellos y en otras modificaciones nece-
sarias para equilibrar las sonoridades. En
esa forma, la obra gana cn intensidad expre-
siva, aunque pierde tal vez el efecto de mti-
midad en cicrtos pasajes.

En una pégina de la partitura se publics
un extracto del poema que sirve dc progra-
ma, del cual damos aqui una traduccion libre:

“Dos mortales caminan por ¢l campo so-
litario, frio y desolado. Contra la luna, le-
jana ¢ impersonal, altos robles levantan sus

razos negros y desnudos. Ni una nube en-
sombrece la blanca luz de la luna llena, pero
en el corazon de la mujer hay sombras pro-
fundas y terribles. Ella dice:

“—Amado mio, caminamos juntos ahora,
pero nunca méas podremos ir lado a lado por
las veredas de la vida. Porque yo estoy en
pecado; mi alma y mi cuerpo llevan el peso de
un hijo que no es tuyo. Mi culpa es capital;
la blanca llama que ardi6 por ti se ha extin-
guido. Ya no podré creer en el amor ni en ¢l
feliz destino que parecia ser nuestro. Traté
de conocer la vida, y la vida me ha defrau-
dado. Ansié el éxtasis que nuestro amor pro-

metia. Soiié en el alto destino de la mujer y
en el deber de la maternidad; no pensé en
tener un hijo que no fuera tuyo. Ahora la
vida se ha vengado amargamente de mi.
“Tambalcandose, sigue adelante y esconde
su cara para evitar la luz de la luna que cami-
na al paso de ellos. Entonces habla él:
“_—Amada mia, no temas nada ni odies al
nifio que llevas en tu seno. Piensa en mi amor,
en nuestro amor, que nos ha cobijado en estos
brillantes rayos que cubren la tierra, que nos
ha de seguir cobijando y calentando aln en
los momentos mas tempestuosos y helados
que pueda reservarnos el océano de la vida.
El hijo que en ti palpita es mio, y para mi lo
has de tener. Aun en el éxtasis que lo en-
gendrd, yo estaba en tu pensamiento y por
eso soy su padre. Porque té me has revelado

la luz y el prodigio del amor; has hecho de
mi mismo un nifio, con ¢l confiado amor del
nifio que acepta ciegamente a aquellos a quicn
ama.

“Caen uno en brazos del otro y sus almas
se unen en un beso. Los dos mortales siguen
su camino en la noche radiante, iluminada por
la luna”.

De acuerdo con el poema, la estructura de
Verklaerte Nacht se compone de cinco seccio-
nes: la primera, la tercera y la dltima, son
de naturaleza épica y expresan los profundos
sentimientos de la pareja caminando en la
fria noche de luna. La segunda seccidn con-
tiene la conmovedora confesion de la mujer;
la cuarta, es la contestacién del hombre que
perdena, bajo la influcncia prodigiosa de la
naturaleza.

PRELUDIO DE “LOHENGRIN”

Ricardo Wagner nacié enm Leipzig en 1813; murié
e Venecia en 1883

WAGNER comenzé a escribir ¢l libreto de
Lohengrin en el verano de 1845 y terminé la
instrumentacion en marzo de 1848. La dpe-
ra fué estrenada en agosto, en Weimar, gra-
cias a la influencia de Liszt, que se habfa con-
vertido cn ¢l mas fiel amigo de Wagner y en-
tusiasta propagandista de sus obras.

Como en todos sus dramas, Wagner, que
tenta predileccién por los asuntos que le ofre-
cfa la mitologia, no se atuvo en Lohengrin a
una version especial de la leyenda tratada.
Tomd ¢l asunto como lo relatan los herma-
nos Grimm (Deutsche Sagen), pero lo enri-
quecié con algunos rasgos tomados de otras
leyendas y condensé todo lo que sabia de la
historia de los caballeros del cisne.

Segiin los romanceros de la Iidad Media,
habia, alld por el fondo del Oriente, una alta
montaia llamada Montsalvat, cn cuya cas-
pide se levantaba, por encima de un bosque
de cedros y cipreses, una blanca fortaleza de
mirmol. En el interior habia un templo ra-
diante, y en el fondo de sus arcadas lumino-
sas se oian las voces etéreas de un coro invi-
sible. En ese magnifico santuario, solitario
e inaccesible, vivia una orden de caballeros

dedicados a cuidar un vaso sagrado, el Santo-
Graal, fuente de grandes maravillas,

El drama de Wagner se desarrolla en el
siglo X, en un lugar cercano a Amberes:

En una barca tirada por un cisne, llega
Lohengrin de Montsalvat a defender a Elsa,
acusada injustamente de un crimen. En re-
compensa por haberla salvado, obtiene la ma-
no de Elsa, que lo ama; pero él no debe de-
cir su nombre ni de dénde ha venido. In-
{luenciada por la intrigante Ortruda, Elsa
desea a toda costa penetrar el secreto y saber
quién es el salvador a quien debe entregarse.
Su indiscrecién hace desvanecer su felicidad
y causa su pérdida.

Wagner vi6 en este asunto un simbolo pro-
fundo. Desarrollé el conflicto entre el deseo
de saber y la pasién de amar; ¢ significa esto
que el amor debe permanecer ingenuo, con-
fiado e ignorante, bajo pena de destruirse a
sf mismo? “Quiz4 convenga, dice Combarieu,
no tratar de profundizar demasiado en la
idea de la obra, y dejarla con esa poesia un
poce vaga que la mésica ha hecho tan pene-
trante”.

El Preludio ¢s una admirable exposicién
del tema mistico del Santo-Graal. En los pri-
meros compases, los violines lo cantan pia-




nissimo y cn la parte mas aguda de su regis-
tro, como si viniera de una region etérea y
luminosa. De aquellas alturas desciende, po-
co a poco, y vuelve a subir a ellas en un cres-

cendo y decrescendo inmenso, como manifes-
tando la radiacién brillante que del vaso sa-
grado se extiende sobre la tierra y los hom-
bres.

MARCHA FUNEBRE, DE "EL CPEPUSCULO DE LOS DIOSES”

EL CREPUSCULO DE 1.0s DIOSES es la cuarta
y ultima jornada del dnillo de los Nibelun-
gos, la creacidn, si no més perfecta, por lo
menos mis sorprendente y colosal del genio
wagneriano. En ella, todo es extraordinario:
el asunto, la idea, la forma, las proporcio-
nes mismas del conjunto. Entrevista desde
su juventud, eshozada en la edad viril, aban-
donada y continuada varias veces, y por fin
terminada veinte afios después de su primera
concepcion, esta obra gigantesca ocupa un
lugar prominente en el desarrollo del artista.
Sumergido en el estudio de las tradiciones
antiguas, Ricardo Wagner tuvo la idea, des-
pués de terminado su Lohengrin (1848),
de escribir un drama sobre la muerte de Sig-
frido, en quien vi6 ¢l tipo de la juventud y
de la indiferencia heroica. Hizo un bosquejo,
pero después descubrié que esa tragedia su-
ponia otras varias, que se encadenaban y en-
globaban las partes esenciales del antiguo
mito germénico del Anillo de los Nibelungos.
Su plan se extendi6 a cuatro dramas: EIl Oro
del Rhin, La IV alkiria, Sigfrido, y El Cre-
pusculo de los Dioses, cada uno de los cuales
tiene las proporciones de una épera.

A través de ese conjunto de dramas se des-
arrollan las peripecias producidas por la mal-
dicién que el nibelungo Alberico ha conferi-
do al anillo que ¢l mismo forjé con el oro que
robd a las ondinas del Rhin, y que, a su vez,
le fué quitado por el dios Wotan. Después
de numerosas vicisitudes, en las que la joya
maldita causa la pérdida de todos aquellos
que la poseen, la serie de catastrofes termi-
na —en El Crepusculo de los Dioses— con
el incendio del Walhalla, la morada de los
dioses, y cuando Brunhilda, la Gltima victima,
devuclve a las aguas purificadoras del Rhin
el tesoro que le habian robado, y libra por fin
al mundo del terrible anatema. Wagner qui-
so simbolizar en el anillo ¢l poder fatal del

oro, y en Sigfrido, el redentor socialista, ve-
nido al mundo para suprimir el reino del ca-
pital”. Sigfrido y Brunhilda representan a la
humanidad futura, los tiempos nuevos que
vendrin cuando la tierra sca libertada de la
opresion del oro.

Lavignac describe asi los trozos de El Cre-
piisculo de los Dioses conocidos por Muerie
de Sigfrido y Marcha Fiinebre: “Herido a
traicion por Hagen, Sigfrido cae desvaneci-
do sobre su enorme escudo. Antes de expi-
rar, puede atn enviar un Gltimo adids a Brun-
hilda, su amada, a quien no tiene conciencia
de haber traicionado y cuyo recuerdo atentia
sus dltimos sufrimicntos. Muere llevando en
su corazén extasiado la querida visién. Los
vasallos de Sigfrido, al hacerles Gunther una
seia, levantan el escudo colosal con su pre-
ciosa carga. Comienzan a subir el sendero de
las rocas, mientras la luna, atravesando las
nubes, viene a derramar su pilida luz sobre
la trigica escena.

“En ese punto es donde se coloca la admi-
rable pigina sinfénica que hay la costumbre
de llamar Marcha Fiinebre de Sigfrido, pero
en la que hay que ver més bien una clocuente
y emotiva oracién funcbre: oracién fancbre
muda, sin una palabra, y por eso mismo mis
punzante y més grandiosa, pues se ha llegado
a cse grado de tensién en que la palabra sc
vuelve impotente; solo la misica puede pro-
porcionar clementos a una emocion casi so-
brenatural.

“Toda la vida del héroe esta alli recorda-
da. Todos los motivos heroicos desfilan, ya
no con su paso despreocupado de antes, sino
cubiertos por un ldgubre velo, entrecortados
por sollozos, llevando consigo el terror y for-
mando con la atmosfera que rodea al héroe
muerto, un cortejo visible e impalpable, el
cortejo mistico del pensamiento vivo™.

DESPEDIDA DE WOTAN Y ESCENA DEL FUEGO, DE “LA WALKIRIA™

EN EL cicLo de las cuatro Gperas que inte-
gran El Anillo de los Nibelungos, La W al-
kiria ocupa el segundo lugar. No menos de
veintiséis afios, de 1848 a 1874, ocupd Wag-
ner en componer ¢l texto y la musica de su
gigantesca Tetralogia, aunque en varias oca-
siones la dejé pendiente para escribir otras
obras, como T'ristdn e Isolda y L.os Maestros
Cantores. Terminada en 1856, La W alkiria
tuvo su primera representacion aisladamente,
en Munich, poco tiempo antes de que se es-
trenara el ciclo completo en el Teatro de
Bayreuth.

Hacia el final de esta scgunda 6pera de la
serie, el dios Wotan se despide de su hija
predilecta, la walkiria Brunhilda, que lo ha
desobedecido al proteger a Sigmundo en la
lucha que éste sostuvo contra Hunding. Wo-
tan estd indignado y decide castigar a su hi-

ja, privindola de sus atributos divinos y aban-
donéndola en un profundo suefio para que el
primer mortal que pase pueda hacerla su es-
clava. Brunhilda trata de justificarse y pide
clemencia a Wotan, hasta que el dios accede
a su Gltima stplica: una muralla de fuego la
protegera mientras duerme para que sélo un
verdadero héroe, que desconozca el miedo,
triunfe sobre el peligro y la conquiste. Wo-
tan, conmovido por el valor de su hija, la be-
sa tiernamente al despedirse de ella, dejan-
dola dormida y cubierta con su escudo de
walkiria.

Sigue inmediatamente la “Escena del fue-
go magico”, en la que Wotan, golpeando una
roca con su lanza, invoca al dios del fuego y
hace surgir las llamas, que se extienden has-
ta formar un imponente circulo de fuego al-
rededor de la doncella dormida.

HUGO AVENDANO ESPINOSA

EL JOVEN Y TALENTO0SO baritono Hugo
Avendaiio es originario de Tuxpan, Ver., en
donde nacié ¢l 8 de marzo de 1927. Hizo sus
estudios con los profesores Enrique Rodri-
guez, José Pierson, Carlo Morelli y Enrique
Rosete, y se presentd por primera vez en pli-
blico el 11 de junio de 1950 en ¢l Palacio de
Bellas Artes, cuando canté el papel de Amo-
nasro en la “Aida" de Verdi, con la Opera
Nacional. Un mes después canté el Rigoletto,
también con Opera Nacional.

En el corto tiempo que tiene de actuar en
piblico ha dado conciertos en unién de los
cantantes mexicanos Roberto Silva, Oralia
Dominguez, Alicia Notti y Carlos Puig; ha
tomado parte en programas de television,
cantando en las 6peras El Barbero de Sevilla,
Ernani, Gioconda, Fausto y Rigoletto; obtu-
vo el primer premio en el concurso del “Gran
Caruso'; ha tenido actuaciones brillantes en

Centro y Sudamérica (Costa Rica, San Sal-
vador, Rio de Janeiro, Trinidad y Panama)
y ha realizado jiras operisticas por toda la
Repablica Mexicana.

Con motivo de los festejos organizados
por el Comité del Afio Verdi en 1951, cantd
¢l Rigolctto en el Palacio de Bellas Artes y
participé en varias funciones celebradas en
Guadalajara, San Luis Potosi, Jalapa, Vera-
cruz, Cordoba, ete. En la presente temporada
de la Orquesta Sinfénica Nacional canté la
parte de Orestes en el estreno de “Las Coé-
foras”, de Milhaud, bajo la direccion del
maestro Chévez.

Su bien timbrada voz, de amplio registro,
sus indudables dotes musicales y su talento
interpretativo, han colocado a este joven ba-
ritono en un lugar preferente entre las me-
jores figuras del arte lirico nacional.




SINFONIA NUM. 4, EN MI MENOR (OP. 98)

Johannes Brahms nacié en Hamburgo en 1833: murié
en Viena en 1897

L.As cuATRO SINFONfAS de Brahms son obras
de grandes proporciones que pertenecen a un
periodo bastante avanzado de la carrera del
compositor; fucron escritas cuando su expe-
riencia habia madurado plenamente con la
prictica de la composicién en otras formas
instrumentales equivalentes, como sonatas y
cuartetos, y en obras orquestales de distinto
género, como variaciones y serenatas. Pasa-
ba ya de los cuarenta afios cuando di6 a co-
nocer su Primera Sinfonia, que era esperada
con verdadero interés; su musica de camara,
sus obras corales y sus piezas para piano y
para canto lc habian dado un sélido prestigio,
especialmente entre los musicos conservado-
res de Alemania. Brahms, que en opinién de
Schumann era ¢l muisico predestinado a con-
tinuar la tradicién beethoveniana en ¢l terre-
no sinfénico, sentia todo el peso de su respon-
sabilidad y tardd catorce anos en elaborar su
primer ejemplo de este género; pero satis-
fecho del éxito obtenido con su Primera Sin-
fonia, estrenada en 1876, y va seguro de si
mismo, compuso casi inmediatamente la se-
gunda v la di6 a conocer un ano después. Las
otras dos tardaron algunos afios mas; la ter-
cera es de 1883 y fué seguida de cerca por la
cuarta.

Los juicios de la critica estan lejos de ser
undnimes en lo que se refiere a Brahms como
sinfonista. Sus admiradores, numerosos en
Alemania y en otros paises sajones, lo han
%rctcndido colocar en el mismo nivel que a

eethoven, pero las semejanzas entre ambos
son puramente exteriores. Como Beethoven,
Brahms fué también un solterén que por su
voluntad vivia aislado y que gustaba de hacer
largos pascos a pie por los alrededores de
Viena; como él, aprovechd en su musica mu-
chos temas populares y cultivé en gran escala
el arte de la variacion, pero, comparado con
la gran unidad y elevacion de pensamiento
que hay en las obras de Beethoven, el arte de
Brahms parece un tanto académico y forma-
lista. Dotado de un espiritu critico muy agu-
do, pero sin el calor y el impulso de los gran-
des romdnticos, sus tendencias fueron siem-
pre hacia la misica absoluta. Lo que le pre-
ocupaba principalmente era la forma, de la
que fué siempre un scrio cultivador, y llevd
hasta el extremo el arte de los desarrollos te-

maticos. Brahms es un arquitecto de los soni-
dos, un maestro del discurso puramente mu-
sical.

La Cuarta Sinfonia fué compuesta en los
veranos de 1884 y 1885. EI manuscrito, ya
casi terminado, estuvo a punto dc ser des-
truido por el fuego en que se vio envuelta la
casa que habitaba Brahms; al regresar éste
de un paseo, algunos amigos suyos habian lo-
grado sacar al jardin sus papeles, entre los
que se encontrzba el manuscrito de esta sin-
fonfa.

Brahms no estaba muy seguro del valor de
esta obra. Poco antes de quc sc cstrenara,
quiso conocer la opinidn de sus amigos y en

resencia de algunos de ellos tocd, junto con
gnaz Brull, un arreglo para piano a cuatro
manos. Por la actitud que obscrvaron,
Brahms se did cuenta de que no les habia gus-
tado, lo cual no dejé de deprimirlo. El estre-
no se efectué en octubre de 1885, en Meinin-
gen. Hans von Bulow hizo los ensayos y el
compositor llegd a tiempo para dirigir la pri-
mera ejecucion. Quiza por tratarse de un
musico de tanto prestigio, el piiblico aplaudié
calurosamente y tratd, aunque en vano, de
obtener una repeticion del Allegro giocoso.

El publico de Viena tardé mas en aceptar
la Cuarta Sinfonia. Mis Florence May, en
su biografia de Brahms, dice que la obra no
llegé a ser favorita de Viena hasta una oca-
sibn memorable en que la tocé la Filarmé-
nica. Fué el 7 de marzo de 1897, en el dlti-
mo concierto al que asistié Brahms, poco me-
nos de un mes antes de su muerte. Recibida
con reservas en su primera ejecucion, dice
Miss May, la obra no habia ganado gran co-
sa en la opinion del pablico de la ciudad, sal-
vo el respeto natural concedido a una compo-
sicién importante de Brahms. Pero en aque-
lla ocasion, una tempestad de aplausos esta-
116 al terminar el primer tiempo y no cesa
hasta después de que el compositor habia sa-
lido al frente del palco en que estaba sentado.
ILas mismas demostraciones se repitieron des-
pués de cada uno de los tiempos siguientes vy,
al terminar la ejecucién, el entusiasmo fué
verdaderamente extraordinario. El piblico

arecié presentir que era la Gltima vez que
ﬁabia de ver al célebre compositor, que per-

e e——
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manccia de pic en el palco y a quien las inter-
minables aclamaciones impedian retirarse.

De las cuatro sinfonias, la cuarta es la que
revela mayor originalidad. Con excepcion del
Allegro giocoso, muy vivaz y brillante, la
obra es melancélica, sombria, y llega a tener
en algunos lugares un cardcter tragico. En
cuanto a la forma, es admirable por su cons-
truccién precisa y sus desarrollos bien lleva-
dos.

Desde el primer tema del Allegro non
troppo un sentimiento de resignacién ante lo
inevitable parece imponerse. El mismo sen-
timiento sigue dominando en el principio del
segundo tema, pero el color sombrio se des-
vanece con un impulso de tierna emocion. Ll
elemento de contraste estd en un canto epi-
sodico que es después aprovechado, junto con
el primer tema, como material para el des-
arrollo.

También en el Andante predomina un sen-
timiento de resignacion. De un tema que
constantemente se presenta en forma varia-
da, se derivan tanto el motivo ritmico de los
instrumentos de aliento como ¢l canto melo-
dioso de los violoncellos. En el Allegro gio-
coso, al contrario, domina una sana joviali-
dad la sonoridad es clara y el carédcter [ran-
co, como pocas veces se encuentra en Brahms.
Al vigoroso tema principal se asocian otras
melodias de ritmo gracioso y ligero.

El dltimo movimiento presenta la novedad,
muy grande por venir de un compositor que

0
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siempre traté de conservar las tradiciones de
la sinfonia cldsica, de estar concebido en for-
ma de Pasacalle. Muy semejante a la Cha-
cona, la Pasacalle es una de las mis antiguas
formas de danza, de compds ternario y mo-
vimiento bastante lento, que consiste esen-
cialmente en una serie de variaciones sobre un
corto tema de dos, cuatro u ocho compases.
Es dificil establecer la diferencia que existia
originalmente entre ambas formas, ya que
los musicégrafos no han logrado ponerse de
acuerdo a ese respecto. Dicen unos, al pa-
recer los més autorizados, que en la Chacona
el tema debe presentarse invariablemente cn
el bajo, mientras que en la Pasacalle puede
aparecer en cualquiera de las voces. Otros
sostienen exactamente lo contrario. Cualquie-
ra que sea la correcta designacion para la for-
ma que usé Brahms en el final de su Cuarta
Sinfonia, el hecho es que de un motivo ele-
mental de ocho compases (la progresion as-
cendente de acordes que los instrumentos de
aliento exponen al comenzar el movimiento)
el compositor sacd, con gran fertilidad de re-
cursos y variedad en la expresion, treinta y
dos variaciones de ocho compases cada una.
El tema se presenta indistintamente en el ba-
jo, en las partes intermedias o en la mas agu-
da; las combinaciones contrapuntisticas a que
se presta este tratamiento lo hacen a veces
dificilmente reconocible, pero nunca estd au-
sente.
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FRANCISCO AGEA

“LA ALBORADA DEL GRACIOSO”

Maurice Rave!l nacié en Ciborure, Bajos Pirineos, en 1875;
murié en Paris em 1937

UNA DE LAS OBRAS PIAN{STICAS mds impor-
tantes de Ravel es la coleccion de cincofipiczas
tituladas Miroirs. Entre ellas estd la Albora-
da del Gracioso. El titulo de la coleccion ca-
racteriza perfectamente una de las actitudes
favoritas de la estética llamada simbolista:
‘¢l artista considera al mundo exterior como
su propia representacion; se busca a si mismo
v encuentra el espejo, el reflejo de su sensibili-
dad’, dice Roland-Manuel. Nacidos de esa
misma concepcion que produjo las Imagenes
para piano de Decbussy, que les son contem-
porineas, los Espejos de Ravel, escritos en
1905, dan muestras de una sensibilidad y una
técnica completamente distintas.

La version orquestal de la Alborada fué
hecha en 1907. La técnica pianistica de Ravel,
admirablemente adecuada al instrumento, pa-
rece, sin embargo, estar inspirada en la or-
questa. Muchas de sus obras originales para
piano fueron después adaptadas por él mismo
a la orquesta, como si no pudiera resistir el
placer de darles el colorido orquestal después
de haber definido con precision las lineas es-
quemdticas en la version pianistica.

En la Alborada del Gracioso, Ravel estili-
76 admirablemente la nerviosidad cadenciosa
de los ritmos espanoles. Es un croquis agudo
reducido a sus lineas esenciales, sintetizado
de un golpe. El desarrollo de la pieza estd
sujeto a una forma definida: escenas de dan-
zas mezcladas de canto, en forma semejante
a la mayoria de las piezas que componen la
suite [beria, de Albéniz. Pero, por medio de
una interpretacion mas mordaz del asunto y
de un impresionismo de timbres muy distinto
al de Albéniz, Ravel reviste a este trozo de
un singular acento de novedad, a pesar de
que lo desarrolla dentro de un marco tradi-
cional. No hay esa languidez sensual, ni esa
animacion popular de rico colorido, que Al-
béniz traduce por medio de un vocabulario
armonico desbordante de imprevistos y de
complicaciones. Por el contrario, la notacién
es precisa y depurada: rasgueo metilico de
guitarras, fino taconeo, castafuelas obstina-
das. Y en el intermedio, en forma de copla,
la amarga melancolia de una cancién impro-
visada.

CONCERTO PARA VIOLIN Y ORQUESTA

Carlos Chdvex nacié en México en 1899

PorR ENCARGO ESPECIAL de la violinista Vi-
viane Bertolami, el maestro Chavez comenzé
a escribir este Concerto en 1947 v lo termind
hasta fines de 1950. Cerca de tres afos y me-
dio durd, pues, la composiciéon de la obra,
que Chavez fué enviando por secciones a Vi-
viane Bertolami, 2 medida que las iba termi-
nando. “Pude soportar la espera —nos dice
la distinguida violinista— debido a mi con-
viceion de que este Concerto esta destinado
a ocupar un lugar de honor entre las obras

mas importantes del repertorio violinistico.
Bien vale la pena esperar cuando se trata de
una musica como ésta’. Cuando la obra estu-
vo totalmente terminada, Miss Bertolami hi-
7o un viaje a México a mediados de 1951,
para ajustar todos los detalles de su interpre-
tacion a los deseos del compasitor.

Viviane Bertolami, que para su maestro
Lfrem Zimbalist es “una de las mejores vio-
linistas que conozco™, nacio de madre france-
sa v padre italiano en Boston, Massachusetts,



en 1926, Su padre la inicié en cl estudio del
violin, cuando ella tenia cinco afos. A los seis
se presentd por primera vez en pablico y fué
admitida en el Conservatorio de New In-
gland donde asistio a los cursos de solfco y
piano. Durante varios afios prosiguié simul-
tineamente sus estudios de piano v de violin
sin decidirse por uno u otro instrumento, pues
en ambos demostrd tener amplias facultades
y gano varios concursos como ejecutante de
cada uno de ellos. A la edad de 17 aiios, al
ingresar en el Instituto Curtis de Filadelfia
como alumna de Efrem Zimbalist, fué cuan-
do decidio dedicarse preferentemente al vio-
lin.

Aunque sus actuaciones piblicas le valie-
ron muy favorables comentarios y fueron
siempre recibidas con entusiasmo, Viviane
Bertolami decidié retirarse completamente
del puablico al terminar sus estudios en el Ins-
tituto Curtis, con objeto de enriquecer su re-
pertorio de miusica clisica y moderna y de

reparar su debut profesional, que ahora rea-
iza como solista en el Concerto de Chivez.

El gran interés de Viviane Bertolami por
la misica de Chévez data de varios afios. Co-
nocio primero sus Preludios para piano y des-
pués estudio la Sonatina para violin y la picza
titulada “Espiral”. Por supuesto, conocia
también las obras de Chivez grabadas en
discos, entre ellas las dos Sinfonfas, que junto
con los Preludios para piano y, sobre todo, el
Concerto para violin, cuenta ella entre las
obras de Chavez que mas le gustan.

Su admiracién por la misica de Chivez,
al mismo tiempo que su desco de preparar su
presentacion pablica de una manera que se
saliera de la rutina acostumbrada en tales oca-
siones, la impulsé a solicitar del maestro Cha-
vez que compusiera un concerto para estre-
narlo en su debut; él accedié gustoso a la pe-
ticion y escribio lo que Viviane Bertolami con-
sidera como su mejor obra.

Lo que clla admira mds en la misica de
Chéavez es “esa combinacion de originalidad

de innata musicalidad”. Su opinion es que
Ya musica de Chéavez es distinta de cualquicra
otra, pero al mismo tiempo es ampliamente
atractiva por su vitalidad ritmica y su calidad
esencialmente melddica. Considera que Cha-
vez es un compositor moderno con valores
eternos, y en su musica descubre ¢l mismo es-
piritu sano, masculino y animoso que tanto
admira en Bach. Con frecuencia es triste la
musica de Bach y de Chivez, pero nunca cs
morbida. Por todo ello, cuando Viviane Ber-
tolami tuvo la idea de encargar un concerto,
pensé en Chavez primero que en nadie. Nun-
ca le ha pesado su eleccién, pues mientras més
toca su musica, mas le gusta.

El Concerto de Chavez es una obra de am-
plias proporciones, de una calidad esencial-
mente melodica y de gran virtuosismo violi-
nistico. La forma de la obra, que se toca sin
ninguna interrupcion, es muy peculiar. Con-
siste, basicamente, en cuatro movimientos
principales —dndante, Allegro, Largo vy
Scherzo— seguidos de una Cadenza que por
si misma constituye otro movimiento y de la
reexposicion o recapitulacion de los cuatro
primeros trozos, pero en orden inverso y con
modificaciones sustanciales. En la partitura
figuran todos los instrumentos habituales en
una gran orquesta sinfénica, aunque pocas
veces tocan en conjunto; abundan, en cambio,
los dialogos entre ellos, ya sea por separado
o por grupos. Sélo hay dos grandes rutiis:
el primero estd al final del Allegro (20. mo-
vimiento) y el segundo se inicia con la reca-
pitulacion del Scherzo y se extiende hasta la
mitad del Largo, en donde aparecen inverti-
dos los motivos. En la segunda mitad de este
movimicnto se combinan los mismos motivos
con su propia inversion. Aparte de los dos
tuttis mencionados, en todo el resto de la obra
el violin domina como solista acompanado
por la orquesta.

“GIGAS” (NUM. 1 DE “IMAGENES” PARA ORQUESTA)

Claude Debussy nacié en St. Germain, Francia, en 1862;
murié en Paris en 1918

IstA 0BRA, que en un principio se llam6 Gi-
gues tristes, pertenece al triptico de las /md-
genes para orquesta, piezas de aspecto muy
variado y de escritura muy diversa. En ellas,

Debussy hizo alusiones a los cantos popula-
res de tres paises: en Gigres, a los de Ingla-
terra; en fberia, a las danzas espanolas; v en
Rondes de Printemps, a las rondas francesas.




siguientes secciones, por lo que yo, emociona-
do, rogué¢ a los profesores que aceptaran la
dedicacion de mi obra, cosa que produjo una
alegria general. El Capricho, facil de tocar
y de brillante efecto, fué ejecutado en ¢l con-
cierto con una perfeccidon y un entusiasmo ta-
les, que nunca se lograron después, ni siquie-
ra cuando el mismo Nikisch lo dirigié. A pe-
sar de su extension, la obra tuvo que repetirse
ante la insistencia del pablico. No tiene razon
de ser la opinion tan extendida entre la critica
y el publico, de que el Capricho es un mag-
nifico trabajo de orquestacion. El Capricho
¢s una brillante composicion para orquesta:
la variedad de timbres, la feliz seleccion de
los disenos melédicos que corresponden exac-
tamente a cada clase de instrumentos, las bre-
ves cadencias virtuosas para los solistas, el
ritmo de los instrumentos de percusién, etc.,
todo ello constituye la verdadera esencia de
la composicidn, y no sélo su ropaje orquestal.
Los temas espanoles con ritmos de danza me
ofrecieron abundante materia para aplicar
variados efectos orquestales. En su conjunto,
el Capricho es una composicion puramente su-
perficial, pero de muy brillante colorido”.

La obra consta de cinco movimientos que
se tocan sin interrupeion:

1. Alborada. Comienza con el tema prin-
cipal, impetuoso v violento, a toda orquesta.
Hay un tema secundario para las maderas.
Ambos se repiten en el clarinete, acompana-
do por cornos, fagots y cuerdas en pizzicato.
Finalmente, una delicada cadencia para vio-
lin solo.

5 PROGRAMA

[I.  FPariaciones. Son cinco variaciones so-
bre un tema lirico, expuesto por los cornos
sobre un acompanamiento de las cuerdas.

II1.  Alborada. Este trozo es igual al pri-
mero, pero transportado a otra tonalidad y
con di}zrcntc orquestacion. El solo que antes
toch el clarinete es ahora para el violin; y la
cadencia que antes fué para el violin, ahora
esta encomendada al clarinete.

1V. Escenas y cancion gitana. Cinco ca-
dencias en sucesion forman esta escena dra-
mitica que comienza bruscamente con un re-
doble de tambor y una fanfarria en ritmo
sincopado, al modo gitano, para cornos y
trompetas. La segunda cadencia es para vio-
lin solo y trae el tema principal. La tercera,
mas libre, es para flauta sobre un redoble de
timbales; la cuarta es para el clarinete y la
quinta para el arpa. La cancidn gitana co-
mienza después de un glissando del arpa y
conduce, con animacién creciente, al Gltimo
trozo.

V. Fandango de Asturias. Los trombones
anuncian inmediatamente el tema principal
del fandango, seguido de otro tema de las
maderas. Ambos temas se repiten en los oboes
y violines, acompanados por flautas y clari-
netes. Hay una variacion en forma de danza
para violin solo y otros episodios diversos,
hasta que vuelve el tema principal en los
trombones. Stbitamente cambia el fandango
a la Alborada del principio, y la obra termina
con una ripida coda.

VIERNES 7 DE MARZO Suite de “Pulcinella’ STRAVINSKY
¢ las 271 horas Obertura. Serenata. —  Scherzino; Allegro; Andantino.
Tarantella, — Taccata. — Gavota con dos variaciones. — Vivo.
Y DOMINGD 9 DE MARZO Minuetto ¢ Finale,
¥ HEE X 28 RACHY Tuego de Baraja, Ballet en tres “Manos”  STRAVINSKY
Director Huésped: e
IGOR STRAVINSKY Escenas de Ballet STRAVINSKY
Suite de “Petruchka” (nueva orquestacion) ~ STRAVINSKY
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Director: José Pablo Moncayo
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INSTITUTO NACIONAL DE BELLAS ARTES
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MUSSORGSKY
Sinfonia Num. 5, en Mi menor TCHAIKOWSKY

Andante; Allegro con anima. — Andante Cantabile, con alcuna licenza. — Valse
(allegro moderato). — Finale (andante maestoso; allegro wivace)

Entreacto de “Khovantchina”

0k K

MILHAUD

Vociferacién finebre. — Libacién, — Encantamiento. — Presagios. — Exhortacién.
— La justicia y la luz. — Conclusién.

Las Coéforas

SOLISTAS :
Coéfora Sola (Soprano) IRMA GONZALEZ
Coéfora Sola (Contralto) GABRIELA VIAMONTE
Coéfora Sola (Recitante) MARY DOUGLAS
Electra (Contralto) ORALIA DOMINGUEZ
Orestes (Baritono) HUGO AVENDARNO ESPINOSA

CORO DEL CONSERVATORIO

La Ford Motor Company patrocina este co}r{lcigﬂ;{di(undiéndolo a través de la radiodifusora
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ENTREACTO DE “KHOVANTCHINA”

Modesto Mussorgsky mnacié en Karcwo en 1839;
murié en S. Petersburgo en 1881

MUSSORGSKY comenzoé a trabajar en su dra-
ma musical Khovanichina en 1872, después
de terminada su dpera Boris Godunow. El
argumento {ué propuesto por W. Stassow, su
amigo, colaborador y mas tarde su bidgrafo.
“Me parecia —dice éste— que el antagonis-
mo entre la vieja y la nueva Rusia, la desapa-
ricién de la primera y el advenimiento de la
segunda, serfan una materia fecunda. Mus-
sorgsky fué de mi opinién. .. Se puso a tra-
bajar con ardor. Significaba una labor enor-
me estudiar la secta de los Raskolniky (viejos
creyentes), los rusos antiguos, y, en general,
todas las crénicas del siglo XVIL. Las nu-
merosas y 2 menudo muy largas cartas que
me escribié por aquella época, estdn llenas de
detalles acerca de sus estudios, asi como de
discusiones respecto a la composicion de la
Gpera, sus caracteres y sus escenas’.
Khovantchina evoca uno de los periodos
mids dramiticos y sombrios de la historia ru-
sa, y contienc escenas que retratan ficlmente
diversos aspectos de la vida popular de ese
pais. La accién se desarrolla entre los afos
de 1682 y 1689, cuando toda Rusia se halla-
ba envuelta en luchas religiosas v sociales.
El zar Feodor acababa de morir sin dejar
heredero directo. El trono fué ocupado por
su hermano nienor Pedro, en menoscabo de
los dos mayores Ivan y Sofia. Esta promo-
vi6 una revuelta con ayuda de los **Vicjos
Creyentes”, que representaban, con su jefe
Khovansky, el partido de la antigua Rusia
tradicionalista e inculta. El partido contra-
rio era el del zar Pedro, guiado por tenden-
cias mas occidentales. Sofia consiguio que se
le concediera la regencia, pero Khovansky

promovié un nuevo levantamiento en favor
de su hijo Andrés. Khovansky fué¢ muerto
a traicion y las tropas imperiales consiguie-
ron someter definitivamente a los incultos
Viejos Creyentes, quienes, persuadidos de
que habia llegado el Anticristo, llegaron has-
ta a suicidarse en grandes masas. E! nombre
de Khovantchina es aplicado a esa serie de
luchas en que los principes Khovansky tuvie-
ron tan importante papel.

Stassow, a quicn entusiasmaba el asunto,
llevd a Mussorgsky un plan completo, pero
éste no lo utilizé en su totalidad. En su épe-
ra no figuran ni Sofia ni Pedro, como tam-
poco figuran otros personajes secundarios
ideados por Stassow. El papel principal que-
da confiado a los Viejos Creyentes. El pro-
pésito de Mussorgsky fué concretar la histo-
ria, demasiado compleja, y hacer de su obra
una evocacion fiel del ambiente rudo y mis-
terioso de la época en que la accion se des-
arrolla. Utilizdé muchos temas antiguos, épi-
cos y religiosos, v concibi6 su musica de modo
que no viniera a modificar el carcter arcai-
co de esos temas.

Hasta los ultimos anos de su vida trabajé
Mussorgsky en Khovantchina; pero ya muy
debilitadas sus fuerzas, no logré terminarla.
Rimsky-Korsakoff hizo la orquestacién. El
estreno de la obra se efectué en San Peters-
burgo en 1885, merced al apoyo de un circulo
de aficionados.

El Entreacto, que sirve de unién entre los
dos cuadros del cuarto acto de la opera, es
uno de los trozos de musica rusa mds inten-
samente nacionalistas que se han escrito.

SINFONIA NUM. 5, EN MI MENOR, OP. 64

Piotr Ilich Tchaikozosky nacié en Votkinsk, Rusa, en 1840,
murié en San Petersburgo en 1893

ONCE ARos habian pasado desde que Tchai-
kowsky termind su Cuarta Sinfonia, cuando
comenzo la composicion de la Quinta al re-
gresar a Rusia en abril de 1888, después de
un largo viaje por las principales ciudades
curopeas. Aunque se habia vuelto mis reser-
vado en su correspondencia, pues en anos an-
teriores acostumbraba comunicar a sus ami-
gos y a su protectora la seiiora von Meck sus
mds intimas impresiones respecto al progreso
de sus obras, no dejé de hacer algunas confi-
dencias relativas a la composicion de la Quin-
ta Sinfonia.

“Hablando francamente —escribé a su
hermano Modesto en ¢l mes de mayo— no
siento todavia impulsos creadores. ; Qué sig-
nifica esto? ; Estoy realmente agotado como
compositor ? No me vienen ideas ni me siento
inclinado a componer. Sin cmbargo, espero
reunir poco a poco ¢l material para una sin-
fonia’. Al mes siguiente, escribia a la senora
Meck: “Ahora trabajaré con todas mis fuer-
zas, pues estoy sumamente ansioso de demos-
trar, tanto a los demds como a mi mismo, que
no estoy agotado como compositor. .. ¢Le
he dicho a usted que pienso escribir una sin-
fonia? El principio fu¢ dificil, pero ahora pa-
rece que la inspiracion ha venido™. A prin-
cipios de agosto, con la obra instrumentada a
medias, seguia desalentado, pero a fines del
mismo mes comunicaba a la sefiora Meck que
ya la tenfa completamente terminada.

El estreno se efectud en noviembre del mis-
mo afio en San Petersburgo, bajo la direccion
del compositor. Tanto en esa ocasién como
la segunda vez que se toco, en la siguiente se-
mana, la obra fué recibida con buena volun-
tad por el piblico, pero varios criticos estu-
vieron de acuerdo en la opinion de que ¢l co-
lorido instrumental disimulaba la carencia
de verdaderas ideas musicales. Parece increi-
ble que esta obra, que con el tiempo habia de
competir en popularidad con la Quinta Sin-
fonia de Beethoven, haya tenido tal recibi-
miento en sus primeras audiciones. El mismo
Tchaikowsky sc sintié descorazonado. ““Des-
pués de dos ejecuciones de mi nueva sinfonia
en San Petersburgo y una en Praga —escri-
bié en una de sus cartas— he llegado a la con-
clusién de que es un fracaso. .. Es evidente
que las ovaciones que recibi se debieron a

mis obras anteriores, y que la sinfonia no gus-
to verdaderamente al pablico. Esta idea me
ha producido una gran decepcion. ; Estoy
realmente agotado, como dicen?"’ Su estado
de animo no cambid sino hasta el afio siguien-
te, cuando la sinfonia sc tocd con éxito hala-
gador en Hamburgo: “Ahora me gusta mu-
cho mis, después de haber tenido una mala
opinién de ella durante algin tiempo''.

Apoyindose en la “fuerte evidencia inter-
na' de esta sinfonia, los comentadores de la
obra de Tchaikowsky han coincidido en la
suposicion de que el compositor debe haber
tenido presente algin “programa’ definido
al escribirla. Pero nada concreto se encontrd
a ese respecto en la correspondencia de Tehai-
kowsky, por mis investigaciones que se hicie-
ron. Solamente hace unos cuantos afios se
descubrieron las siguientes notas incompletas
para esta sinfonia, en un cuaderno de apuntes
conservado en el Museo Tchaikowsky, de
Klin:

“Programa para el primer movimiento de
la Sinfonia: Introduccién, Resignacién com-
pleta ante el Destino, o, lo que es lo mismo,
ante los inescrutables designios de la Provi-
dencia. Allegro (I). Murmullos, dudas, que-
jas, reproches contra XXX’ (tres cruces en
¢l origmal). “(II). ; Mc arrojaré en brazos
de la Fe?’ En un angulo de la pigina: “Un
programa maravilloso, si lo pudicra llevar a
cabo”.

Eso es todo lo que se ha logrado saber acer-
ca del programa de la Quinta Sinfonia. De
cualquier modo, la obra es un magnifico ejem-
plo de relacion orginica entre los distintos
movimientos que la componen. Comicnza con
una larga introduccion, Andante, en donde
se presenta desde luego ¢l motivo conductor
de toda la obra, que ha sido caracterizado
por los comentadores como el “tema del Des-
tino". La introduccién conduce al primer mo-
vimiento propiamente dicho, allegro con ani-
ma, construido en forma de sonata elabora-
da. Los temas de este movimiento contras-
tan admirablemente y muestran esa mezcla
de exuberancia meridional y de sombria aus-
teridad nérdica, caracteristica de Tchai-
kowsky. El desarrollo ¢s notable por la maes-
tria con que estd construido, sin que desme-
rezca ni un momento el interés dramaitico, y



prepara muy bien la entrada de la reexposi-
cién de los temas. La coda viene a ser un se-
gundo desarrollo y termina en un ambiente
semejante al del principio.

El segundo movimiento, Andante canta-
bile, con alcuna licenza, es una romanza de
forma bastante libre como indica su titulo. El
tema principal de este trozo es una melodia
del corno, sumamente expresiva. kn la sec-
cién central, después de un desarrollo, se oye
a toda orquesta el tema inicial de la sinfonia.
La tercera parte corresponde a la primera,
con algunas modificaciones. Ll motivo ‘'del
Destino vuelve a aparecer, pero con un efec-
to mds dramdtico debido a las disonancias que
lo acompaiian.

Un vals ocupa el lugar del scherzo tradi-
cional. Aunque de caracter gracioso, el tema

“no es realmente alegre —dice Ernest New-
man—, pues se siente constantemente la su-
gestion del destino amenazador, mientras que
las escalas de la cuerda dan al trozo un ca-
récter sombrio y espectral”. Hacia el final
se oye a lo lejos el tema del Destino.

El dltimo tiempo estd construido en gran
escala y ¢s como un resumen cuidadosamente
combinado de los temas anteriores. Contiene
piginas muy brillantes, ricamente orquesta-
das, y grandes contrastes de depresidn y exal-
tacion. El motivo del Destino aparece aqui
transformado en un tema majestuoso y mar-
cial, en modo mayor en vez de menor, y algo
semejante sucede con los otros temas. Com-
parado con la melancolia que predomina en
los trozos anteriores, este movimiento es co-
mo una proclamacién de triunfo.

LAS COEFORAS

Darigs Mithasd nacic en Aix-en-Provence en 1892

La mUsica Que Escrisid Milhaud para La
Orestiada de Esquilo, de la cual forma parte
Las Coéforas, fué ¢l resultado de doce anos
de trabajo en estrecha colaboraciéon con Paul
Claudel, autor de la traduccién al francés,
y es una de las realizaciones méds imponentes
del compositor. Desde 1911 Milhaud y
Claudel discutieron en Paris el proyecto de
crear una mdsica intimamente ligada a los
tres dramas quc componen la trilogia de La
Orestiada. Ninguno de los dos tenia inte-
rés en una musica puramente incidental. A
este respecto, Milhaud hizo las siguicntes de-
claraciones: “Quise evitar la acostumbrada
“miisica de escena”, una forma de expresion
que detesto.. Nada es mis falso que la in-
troduccién de una frase musical mientras los
actores siguen recitando el texto de la obra,
pues de ese modo la frase hablada y la me-
lodfa se mueven en dos planos absolutamente
incompatibles. Para subrayar esa superflui-
dad de lirismo fué necesario pasar de la pa-
labra al canto”.

Milhaud compuso la musica del primer
drama, A gamenon, en 1913, cuando tenia 21
afios. Comenzo a trabajar en el segundo,
Las Coéforas, en 1915, y termind esta parti-
tura en el afio siguiente. La tercera parte
de la trilogia, Las Euménides, que por si sola
constituye una 6pera en tres actos en la que

todo el texto es cantado, no quedé terminada
hasta 1924.

Las Coéforas se divide en siete secciones.
La primera es un gran coro, Fociferacion fi-
nebre, en donde las Coéforas (las portado-
ras de libaciones) lamentan la muerte de
Agamenén y afirman que su espiritu clama
por venganza desde su tumba. La segunda

parte, Libacidn, es un breve trozo que canta
una voz de soprano acompafada por ¢l coro
a seis voces mixtas, a capella: | Oh ligri-
mas! Id gota a gota hasta ¢l hombre que yace
aqui, perdeos; hasta la trinchera donde el
bien y el mal se acaban; el umbral del que las
preces retroceden en un temblor...”

El grandioso Excantamiento, casi tan lar-
go como todas las otras partes juntas, es el
punto culminante del desarrollo dramitico
de la obra. Comienza con una invecacion por
las sopranos del coro, en un pasaje de noble
amplitud v sencillez. Orestes y Electra ha-
blan al espiritu de Agamenén, su padre ase-
sinado, en una solemne siplica. Electra, se-
cundada por las Coéforas, clama por que se
haga justicia; denuncia el infame tratamien-
to que su madre dié al cuerpo de su padre,
sepultado como un perro, sin ninguno de los
ritos tan importantes y sagrados para los
antiguos gricgos. Orestes promete vengan-
za cuando Electra le habla de su inmenso
dolor y de la cruel burla de su madre y dc

Egisto. En el pasaje final, hermano y her-
mana, sccundados por las Coéforas, procla-
man furiosamente que este horror debe ser
vengado “con fierro y con sangre’.

En las dos siguientes secciones, Presagios
y Exhoriacion, asi como en la Conclusién (sc-
parada de aquéllas por el coro de La Justicia
y la Luz), el compositor hace el interesante
experimento de acompafiar a una voz hablada
con un conjunto de instrumentos de percusién
y un coro a cuatro voces, pues le parecid que
no podia adaptar a estas escenas una misica
tradicional. Ifeﬁriéndose a estos pasajes, €l
mismo ha explicado que “hay dos escenas que
crearon un dificil problema al compositor;
son salvajes, feroces, por decirlo asi. El ele-
mento lirico de estas escenas no es musical.
:Cémo iba yo a poner misica a este verda-
dero huracén? Finalmente decidi emplear un
lenguaje hablado pero medido, dividido en
compases y tratado como si fuera cantado.
Los coros son hablados y estin provistos de
un acompaiiamiento de instrumentos de per-
cusiébn tnicamente”. Aunque en la orquesta-
cién figuran instrumentos tan desusados co-
mo un fuete y un martillo, no puede decirse
que los efectos sonoros hayan sido empleados
con un afin de sensacionalismo, pues todo cs-
ti subordinade al impulso dramidtico del
texto.

La idca principal de Presagios se encuen-
tra expresada en las siguientes lineas del tex-

to: “Mas quién dird a do va la pasion teme-
raria del hombre, y ese frenesi en el corazén
femenil, que es ¢l amor y la perdicién, amor
carnal, desco de placer y maternidad, fuerza
mayor que la vida y el infierno”. Basandose
en la historia y la mitologia griegas, la reci-
tante enumera algunos cjemplos de cstas pa-
siones destructoras.

En la Exhortacion se implora la proteccion

de Zeus. Orestes es incitado a contestar ‘| Pa-
dre mio!” si su madre lo llama “jHijo
mio!” Las coéforas, seguidas por el coro,
gritan furiosamente: “‘; Mata al culpable!”
" Después de este estallido casi histérico de
emoci6n colectiva, ¢l himno a La Justicia y la
Luz produce un efecto majestuoso. Un pasa-
je sutilmente orquestado y de un gran esplen-
dor politonal, conduce a la grandiosa invoca-
cion: *j Aparce, oh Luz, ya estis aqui!” Las
sonoridades se difunden hasta que el ambien-
te parece inundarse de un brillo luminoso.
Después de este interludio musical, la obra
termina con la terrible pregunta que prepara
la escena para ¢l drama final de la trilogia:
“: Dénde concluye el celeste furor? ; Dénde
el plazo que la calma nos restituya? ; Donde,
dénde, dénde?”

En este concierto la obra se presenta en
espaiiol, de acuerdo con la traduccion del tex-
to de Paul Claudel, hecha especialmente por
el sefior Manuel A. Chivez.
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con fusco,
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FRANCISCO AGEA

PRELUDIO DE “LA TRAVIATA™

Giuseppe Verdi nacié en Roncole, Italia, en 1813; murid
en Mildn en 1901

SoBRE UN LIBRETTO de Francesco Maria Pia
ve, basado a su vez en la famosa novela La
Dama de las Camelias, de Al?‘andro Dumas,
Verdi compuso su opera La Traviata, estre-
nada en Venecia el 6 de marzo de 1853. Con-
viene recordar que esta dpera, que para el
publico del siglo XX tiene ¢l atractivo de una
pieza ‘“‘de época", fué concebida como re-
presentativa de la vida contemporinca de en-
tonces. El atrevimiento y la novedad que
ésto significaba fueron la causa principal del
fracaso de la dpera el dia de su estreno, y
hasta sc¢ hizo nccesario, en subsccuentes re-
presentaciones, que los cantantes usaran tra-
jes del siglo XVIII, a pesar de lo anacrénico
que resultaba en una obra en donde toda la
accion estd condicionada por la moral social
de mediados del siglo XIX. Hubo otras cir-
cunstancias que contribuycron al fracaso, en-
tre ellas el hecho de que el papel de Violetta,
la protagonista que muere de tuberculosis en
el ultimo acto, estuviera a cargo de una de
las més robustas sopranos de la época. Poco
mads de un ano después del estreno, La T'ra-
viata volvi6 a representarse y desde entonces
alcanz6 un éxito tan grande que su popula-
ridad se extendié inmediatamente por toda
Italia y los principales centros musicales del
mundo.

Verdi se hallaba cn una de sus épocas de
mayor productividad cuando compuso esta
Gpera, pues escribid casi al mismo tiempo El
T'rovador y acababa de obtener uno de sus
mayores triunfos con Rigoletto. La musica
de La Traviata, ademds de ofrecer magni-
ficas oportunidades a los cantantes, que con
demasiada frecuencia han abusado de ellas,
se distingue por su gran riqueza meldodica v
por la intimidad de los sentimientos que ex-
presa, aun cuando la estructura general de
la dpera no presenta ninguna novedad digna
de notarse en relacion con las obras anterio-
res del mismo Verdi.

Tanto como el estilo de las melodias, la
orquestacion de La Traviaia refleja ficlmen-
te el cardcter del drama. En ese sentido es
de admirarse el Preludio, que se inicia con
una patética melodia a cargo de los violines
divididos, con un efecto bastante novedoso
por lo menos en la pera italiana de aquella
época. El ambiente de intima tragedia se
establece desde luego y los dos temas con-
trastantes anticipan las situaciones principa-
les del drama: la enfermedad y muerte de la
protagonista y la pasién arrolladora por su
amante.

SINFONIA NUM. 7 EN LA MAYOR, OP. 92

Ludaig wan Beethoven macié en Bonn en 1770; muris
en Viena en 1827

La Séptima Sinfonia quedd terminada en ma-
yo de 1812, cuatro anos después de la Sexta.
Durante ese intervalo Beethoven escribié
principalmente musica de cimara: cuartetos.
sonatas, trios, ete. En su vida privada, va-
rios acontecimientos importantes se desarro-

llaron en el curso de esos afios, tales como
la ruptura con su novia, la condesa Teresa de
Brunswick, y su nueva amistad, entusiasta y
casi amorosa, con Bettina Brentano. Pero
nada de cllo se refleja en la Sinfonia en La.
En cambio, si pueden notarse los rasgos sa-

lientes del caricter de Beethoven, tal como
se revelaba en aquella época en sus cartas
y en su trato con la gente. A una carta de
su hermano, firmada “Juan van Beethoven,
ropictario de terrenos”, contestd ‘‘Luis van

cethoven, propictario de cerebro'. En el
verano de 1811 (cuando germinaba en su
mente la sinfonfa), que pasé en un balnea-
rio, rodeado de una sociedad intelectual mu-
sical y elegante, llamé muncho la atencién por
la viveza y acaso por la brutalidad de sus ré-
plicas, la libertad de sus modales, lo descui-

dado de su modo de expresarse. Era el hom--

bre seguro de si mismo, sin vanidad, pero pro-
fundamente consciente, auténtico, exteriori-
zandose sin miedo, y hasta, como & decia,
“desabotonado”. Estos rasgos de tempera-
mento y cardcter pueden verse expresados en
la brusquedad de las transiciones, en los cons-
tantes contrastes de forie y de piano, en las
insistencias temerarias, en el formidable em-
puje de la Séptima Sinfonia. En las anterio-
res habfa expresado muchos de los sentimien-
tos que animaban lo profundo de su ser; aqui
manifiesta, ademds, y més directamente, su
modo de ser.

Al contrario de la sinfonia Pastoral, la
séptima no tiene programa. Es bien cono-
cida, sin embargo, la frase en que Wagner
la celebra como “apoteosis de la danza”. Es-
to no quicre decir que la Sinfonia en La debe
servir de decorado a los émulos de [sadora
Duncan; Wagner quiso dar aqui a la danza
su sentido més general y mds abstracto: "Es-
ta sinfonia, dice, es la apoteosis de la danza
mismaj; es la danza en su esencia superior, la
feliz accion de los movimientos del cuerpo
incorporados al mismo tiempo a la misica”
Lo que quiere decir que entre las sinfonias
de Beethoven, la séptima es la mds ritmica.
En efecto, sus temas principales, en el alle-
gro inicial y en ¢l allegretto, se presentan al
principio en forma de ritmos puros, de donde
solo después se desprende la melodia. Las
formulas ritmicas se repiten cn ella (lo mis-
mo que en el primer allegro de la quinta) con
mayor obstinacidn que en las otras sinfonias.
En la séptima, el ritmo es tratado en si mis-
mo y por la sola espontaneidad de sus recur-
sos infinitos.

Esta preponderancia del ritmo llega al
punto de atacar las leyes tradicionales de la
“forma sonata’, de donde se deriva la sin-
fonia clisica. La distincion entre el primer
tema y el segundo tiende a borrarse, al grado
que los comentadores mas autorizados no es-

tin de acuerdo en sus andlisis. Si comparada
con las que la precedieron, la Sinfonia en La
es la que estd menos de acuerdo con las re-
glas usuales de la sinfonia, podria decirse,
en cambio, que en su espiritu y en su estilo
es la mds sinfénica, puesto que en ella los
elementos mds pequenos —como es un sim-
ple ritmo— engendran los mas ricos desarro-
llos, tanto por su variedad como por su mo-
vimiento y por su instrumentacién.

La Séptima Sinfonia se ejecutd por prime-
ra vez ¢l 8 de diciembre de 1813, en un con-
cierto dado en la gran Sala de la Universi-
dad de Viena, a beneficio de los soldados
austriacos y bavaros heridos en la batalla de
Hanau. Melzel (el inventor del metrénomo
que lleva su nombre) organizo el concierto
y Beethoven dirigié la orquesta, en la que
figuraron varios musicos famosos de la épo-
ca; Spohr y Mayseder tocaron entre los vio-
lines, el célebre Dragonetti entre los contra-
bajos, el concertino fué Schuppanzig, en la
percusion estaban Moscheles v Mevyerbeer,
de cuya ejecucion se quejé Beethoven: “No
me satisfizo en lo absoluto, dijo, no tocaba
a tiempo, se atrasaba, y me vi obligado a ha-
blarle rudamente™. Spohr dice que “La eje-
cucion fué perfecta, a pesar de la insegura y
a veces ridicula direccion de Beethoven™.

E] éxito del concierto fué rotundo; pero,
por supuesto, no faltaron las criticas a pro-
pésito de la nueva sinfonfa. La dnica parte

ue desde el principio fué objeto de clogios,
ué el Allegretto. En cuanto al resto, se dijo
que a Beethoven le faltaba continuidad légica
en las ideas, que la idea del primer trozo no
estaba exenta de trivialidad, que algunos pa-
sajes vagos y de escaso interés dejaban al au-
ditorio en la incertidumbre acerca del plan
del conjunto, y que el Final era una creacién
inconcebible que sélo pudo haber salido de
un cerecbhro sublime y enfermo. Weber mis-
mo no comprendié esa explosién continua de
alegria, contraria al plan habitual de la com-
posicién musical, y le parecié que Beethoven
“estaba listo para entrar al manicomio”.

Las interpretaciones han sido tan variadas
como las criticas. En la Sinfonia en La se ha
visto una segunda Pastoral, con bodas de
campesinos, cortejos, danzas; una fiesta ca-
balleresca; una mascarada en que se recrea
una multitud embriagada de alegria y de vino;
la imagen del cardcter guerrero de un pue-
blo meridional como los antiguos moros de
Espana. D'Ortigue encuentra que el Alle-
gretto pinta una procesion en alguna vieja
catedral o en las catacumbas, mientras que




Diiremberg, més jovial, prefiere Hamarlo “el
suefio de amor de una suntuosa odalisca”. To-
das esas interpretaciones no son contradicto-
rias sino en apariencia. El arte de Beetho-
ven, dice Combarieu, como el de todos los

grandes escritores cldsicos, tiene una signi-
ficacion tan general, que puede uno adaptar-
s¢, a voluntad, a cada uno de los sentidos
particulares que abarca y que unifica en un
idealismo dominador.

SINFONIA NUM. 4, EN FA MENOR, OP. 36

Pedro Tchaikowsky nacié en Votkinsk, Rusia, en 1840;
muris en San Petersburgo en 1893

LA Cuarta Sinfonia fué compuesta en 1877
y se tocd por primera vez el 22 de febrero
de 1878 en un concierto de la Sociedad Musi-
cal Rusa de Moscti, bajo la direccion de Ni-
colas Rubinstein. Estd dedicada “A mi mejor
amigo” y se deduce facilmente que se trata
de la generosa protectora de Tehaikowsky, la
sefiora Nadejda von Meck, pues el composi-
tor expresd su deseo, en el manuscrito origi-
nal, de que en caso de morir €l deberia entre-
garse dicho ejemplar a la sefiora Meck. Por
otra parte, la correspondencia entre ambos
viene a confirmar esa scposicion, va que en
una de sus cartas Tchaikowsky le comunicé a
ella su propésito de dedicarle su sinfonia.

Las extranas relaciones de amistad entre
Tchaikowsky y su protectora, que comenza-
ron a fines de 1876, fueron de suma trascen-
dencia para la vida y la carrera del composi-
tor. La sefiora Nadejda Filaretovna von
Meck era una millonaria viuda de un inge-
niero que habia muerto algunos meses antes,
dejandole once hijos y un capital de “muchos
millones de rublos". Tenia pasién por la ma-
sica y admiraba las obras de Tchaikowsky; a
través de un discipulo de éste supo que estaba
en apuros economicos e ided una manera de-
licada de ayudarlo, encargindole unos arre-
glos y transcripciones de sus obras que le pago
con verdadera esplendidez. A los pocos me-
ses decidié darle una pension anual de 6,000
rublos para que pudiera dedicarse a compo-
ner sin preocupaciones pecuniarias. Asi sur-
gieron esas extraordinarias relaciones que du-
rante trece afos sostuvieron exclusivamente
por correspondencia, pues desde un principio
convinieron ticitamente en que nunca se ve-
rian. Sus cartas fueron muy frecuentes y cons-
tituyen un documento histérico y psicologico
del mayor interés, pues Tchaikowsky comu-
nic6 a su protectora sus impresiones mis n-
timas respecto a la misica en general y sobre
algunas de sus obras en particular.

El intenso dramatismo de la Cuarta Sinfo-
nia hizo pensar, como en el caso de la Quinta
y de la Patética, que estarfa basada en un pro-
grama. A las preguntas que acerca de eso le
hicicron algunas personas, Tchaikowsky con-
testd que, efectivamente, habfa en ¢l fondo
un programa, pero que le era imposible ex-
presarlo con palabras y que pareceria ridiculo.
Solamente a la sefiora Meck comunicé ¢n una
extensa carta el contenido de esta obra, aun-
que al final confesé que su programa era in-
completo ¢ inadecuado. Mis que por el pro-
grama mismo, la carta es interesante por las
ideas que lo anteceden y por la confesién fi-
nal. Dice asi:

“Me pregunta usted si al componer esta
sinfonia tuve presente algtn programa defini-
do. A esa pregunta suelo contestar negativa-
mente, pucs cs muy dificil dar una respuesta
satisfactoria. ; Cédmo describir esos sentimien-
tos indefinidos que lo llenan a uno durante
la composicién de una obra instrumental que
no se basa en un asunto preciso? Es un pro-
ceso puramente lirico, una especie de confe-
sion musical del alma, en Ia que se ha acumu-
lado mucho material que en el momento de
la composicién fluye en forma de sonidos, de
la misma manera que fluyen los versos de un
poeta lirico. La diferencia consiste en que la
musica dispone de medios mucho més ricos
¥ en que ¢s un lenguaje miés sutil para expre-
sar los mil diferentes estados de @nimo. El
germen de una composicién se presenta, en
general, de una manera completamente ines-
perada. Si cae en terreno fértil —es decir, si
hay buena disposicién para trabajar— se
arraiga con extraordinaria fuerza y rapidez,
brotan sus ramas y sus hojas y, finalmente,
florece. No puedo describir de otro modo el
proceso de creacion”™. . . .

“Pero me he apartado del punto sin con-
testar a su pregunta. Nuestra sinfonia tiene

— —

un programa, o mds bien hay la posibilidad
de expresar con palabras su contenido, y sélo
a usted voy a comunicar el significado de toda
la obra y de cada una de sus partes. Natural-
mente, sélo lo puedo hacer en sus lincas ge-
nerales.

“La introduccién es el germen, la idea do-
minante de toda la obra. Es el Destino, csa
fuerza inevitable que detiene nuestras aspi-
raciones de fecilidad antes de que alcancen su
objeto, que vela celosamente para que nuestra
paz y nuestra dicha no sean completas; una
fuerza suspendida constantemente sobre nues-
tras cabezas como la espada de Damocles,
que sin cesar nos envenena el alma. Fsta fuer-
za es inevitable e invencible. No hay otro
remedio que rendirse ante ella y lamentarse
€n vano.

“La sensacion deprimente y desesperada
aumenta mas y més. ; No es mejor olvidarse
de la realidad v dejarse llevar por los suefios *
1Oh, alegria! Tengo un sueo dulce y tierno.
Un ser radiante y sereno me guia. j Qué bella
cs la esperanza! El primer tema del allegro
parece ahora muy remoto. El alma se sumer-
ge en suefios cada vez mds profundos. Todo
lo que era triste y sombrio se olvida.

“tHe aqui la felicidad! Pero es sdlo un
sueio; el destino nos despierta con rudeza.
De modo que la vida no es sino una alterna
cién entre fugaces suefios de felicidad y la
horrible realidad. No hay puerto seguro. Las
olas nos arrojan de aqui para all4, hasta que
el mar nos traga. Ese es, aproximadamente,
el programa del primer movimiento.

“El segundo tiempo expresa otra fase del
sufrimiento. Ahora es la melancolia que se
apodera de nosotros cuando estamos solos en
casa, en la noche, rendidos por el trabajo;
nuestras manos dejan caer el libro que habia-
mos tomado para leer y comenzamos a hacer
recuerdos del pasado. [Qué triste es pensar
en todo lo que se ha ido para siempre! Y, sin
embargo, son agradables los recuerdos de la
juventud. Echamos de menos el pasado, pero
no tenemos el valor ni el deseo de comenzar
una nueva vida. Estamos cansados de la vida.
quisiéramos descansar un poco y recordar
muchas cosas. Hubo momentos en que corria
por nuestras venas sangre joven y la vida nos
daba lo que le pediamos. Hubo también mo-
mentos dolorosos y pérdidas irreparables, pe-
ro todo esta ya muy lejano. Es amargo, y a
mismo tiempo dulce, sumergirse en el pasado.

“En el tercer movimiento no hay sentimien-
tos que puedan expresarse de un modo defi-

nitivo. Son sélo caprichosos arabescos, figu-
ras intangibles como las que se presentan en
la imaginacién cuando se ha bebido un poco
de vino y los nervios se han excitado. El es-
tado de dnimo no es ni alegre ni triste. No
piensa uno en nada preciso. Da uno rienda
suelta a la fantasia y se imagina las cosas mas
extrafias. Repentinamente viene ¢l recuerdo
de un campesino borracho y de una cancion
de la calle. Se oye a lo lejos una banda militar.
Son las imdgenes confusas que pasan por
nuestro cercbro cuando nos vamos quedande
dormidos. No tienen ninguna relacion con la
realidad; son, simplemente, incomprensibles.
raras ¢ incoherentes.

“Cuarto movimiento: si no encontramos
motivos de alegria en nosotros mismos, mire-
mos en torno nuestro, vayamos a las gente-
del pueblo. Hay que ver cdmo pueden gozar
de la vida y cntregarse por entero a sus di-
versiones. Esto representa una fiesta popular
Apcenas hemos tenido tiempo de olvidarnos
de nosotros mismos con el especticulo de la
alegria de otras gentes, cuando ¢l infatigable
destino hace sentir su presencia otra vez. Los
demds no se preocupan de nosotros, Ni si-
quiera nos miran ni se dan cuenta de que es-
tamos tristes v solos. [Qué contentos estdn!
iSus sentimientos son tan sencillos, tan poco
trascendentes! ;Y todavia diremos que todo
es triste en el mundo ? La felicidad existe real-
mente, sencilla y sin complicaciones. Hay que
alegrarse con la alegria de otros. Eso hace
posible la vida.

“Esto es todo lo que puedo decirle de la
sinfonfa, querida amiga. Naturalmente, mi
descripcion no es muy clara ni satisfactoria.
La peculiaridad de la masica instrumental est#
en que no se puede analizar su significado.
Como dijo Heine “La misica comienza don-
de terminan las palabras”.

“P. S.—Cuando iba yo a poner esta carta
en el sobre, comencé a leerla de nuevo y me
di cuenta de la vagucdad e imperfeccion del
programa que le envio. Por primera vez en
mi vida he intentado expresar con palabras
mis ideas musicales. No he tenido mucho éxi-
to. Mientras componia esta sinfonia, el in-
vierno pasado, estuve horriblemente deprimi-
do todo el tiempo. Es un reflejo sincero de
mis sentimientos, pero soélo un reflejo. § Como
puede reproducirse en un lenguaje claro y de-
finido? No lo sé. Mucho lo he olvidado ya.
Solo ha quedado una impresién general de mi
triste estado de animo. Estoy muy ansioso de
saber lo que mis amigos de Mosca picnsan
de mi obra”,
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PROGRAMA

JUEVES 14 DE AGOSTO A LAS 21 HORAS

ZARABANDA (para cuerdas) de la suite sinfonica

“La Hija de Colquide

CHAVEZ

SINFONIA I

5 BEETHOVEN

Aitegro con brio.
Andante con molo.

Allegro, allegro.
INTERMEDIO
SUITE DE “EL PAJARO DI FUEGO"

STRAVINSKY

Introduccion-Danza del Pdjaro de Fuego—
Ronda de las Princesas—Danza infernal del

Rey Kastehei—Bereeuse—=Final.

DAFNIS Y CLOL (2a. suite de concierto ) RAVEL

Pantomima i
Amanecer

Danza General

NOTAS

FRANCISCO AGEA

ZARABANDA (PARA ORQUESTA DE CUERDA)

Carlos Chivez naced ex México en 1899

Entre las obras mas recientes de Carlos Chiver figu-
ra la misica de un ballet comisionado por la Biblioteca
del Congreso de Washington para la compaifa de Martha
Graham. La musica quedd terminada en 194, pero ¢l
ballet no se pusa en escena sino hasta enero de 1946, En
un principio Miss Graham pens6 titular al baller “Dau-
ghter of Colehis” y lo planed, de una manera muy gene-
ral, a base de un asunto de inspiracion gricga, pero sin
dejarse limitar por las barrerns de época, ya que se tra-
taba de una Jevenda de conflicto emocional v no habia
inconvenicnte en mezelar otras épocas n la de la antigua
Greeia, Su idea fué proporcionar un argumento que sir-
viera de base general para escribic una misica con valor
independiente, para luego amoldar ésta a la aecion del
hatlet.

Posteriormente camhié el titulo del ballet por “Dark
Meadow" ¥ modified el argumento, que en su version de-
finitiva warta del misterio del re miente v de la in-

martalidad que perdura en toda la historia del hombre,
a pesar de la muerte v de la destruecidan,

Camn «luirm que ¢l compositor no tuve que sujecarse
a las cont cias de un ar preciso, sina sim-
plemente al sentido dramitico general y al cardeter ar-
o del asunto, prefirio llamar a su masica “Cuartera
doble”, va que estd escrita para un euarteto de cuerdas
y otro de maderas (flauta, oboe, clarinete v fagot), Los
dos cuartetos tocan por separado los diversos trozos del
ballet, ¥ en ¢ oeasiones lo hacen juntos,

Para una escena que sugicre una danza formal con
las caracteristicas de una zarabanda, Chivez escribio la
pieza cuya version orquestal dié a conocer la Sinfénica
en la temporads de 1944, En la misica original del ba-
Het, Ja ejecucion de la Zarabawda estd encomendada al
cuarteto de cuerda, de moda que al transeribirla para
orquesta s6lo hizo falta abadir una parte de contrabajos
para equilibrar las sonoridades y reforzar los bajos en
determinados lugares,

NFONIA NUM. 5. EN DO MENOR, OP. 67

Ludwing wvan Revthoven nacii en Bonm en 1770
murié en Viena cn 1827

Entre las nueve sinfonins de Becthoven, la Quinta,
en Do menor es sin duda alguna, la que mds se ha popu-
larizado v la mds universalmente reconocida como  ex-
presion caracteristica del genio del compositor en el te-
rreno de la sinfonia. Caoreesponde al periodo de plena
madurez de Becthoven, durante el cual eseribib, ademds,
las sinfonias Cuarta v Sexta, ol Comcerfo en Sol mayor
para piano, tres Cuartetos, el Concerio de violin v la Fan-
Jasia para piano, coro v oorquesta, obras que estrend en
Viena ¢n la misma época. Aunque no termind la Quinta
Sinfouia hasta 1808, alganos clementos tematicos de I
nbra estaban en la mente del compositor desde 17935, (co-
=1 que compruehban sus cuadermos de apuntes), de modo
que el proceso de claboracion fué muy largo, a pesar de
Ia impresién de gran cspontaneidad que produce. La
composicion de la ({nmlu Smnfonia, comenzada inmedia-
tamente despucs de la Eroica, fué interrumpida por la de
Ia dpern Fidelio, cuve final ti algur alogias con
el de la sinfonia. El cstrena se llevéd a cabe, junto con
ol de la Pastoral, en diciembre de 1808, en el teatro de
Viena.

s muy conecida 1a respuesta que dié Beethoven a
Sehindler, cuando dste le pidié una “explicacion” del te-
ma inicial de la Quinte Sinfonia; la famosa frase “Asi
Hama ¢l desting a nuestea puerta”, puede habor sido una
evasiva del compositor, impaciente con la indiscreta pre-
Otros comentadares suponen que dicho motive es
i del canto de un pdjaro, o bien un eco le-
jane de antiguas danzas populares, Sea como ses, Io
importante s darse cuenta de las posibilidades puramen-
te musicales de este tema. En toda la bistoria de la mi-
siea no hay quizds ningdn otro tan famoso como éste, ni
que se grabe en ¢l oido en una forma tan directa y de-
finitiva. Tampoco hay otro que sen tan especificamente
Dbeethoven ANt por su

o enérgico cuanto por

su inagotable fecundidad como germen del desarrollo sin-
fonico. Por otra parte no era la primera vez que Bee-
thoven lo usaba; en muchas de sus obras anteriores lo
habia empleado, aunque en estado fragmentaric o con
cardcter episidico. Pera después de la Quinta Stufonia
na volvié a aparccer en ninguna de las obras prsterin-
res, como sioen elle hubiera lenado ya su objeto v agn-
SUS recursos, -
El primer trozo de esta sinfonia muestra la gran
abundancia de diversidad de recursos de ese famoso te-
ma, que por si solo proporciona tode ¢l material sinfd
co del Ailegro van brio. Segin que teemine abajo o ar
ba de las tres notas repetidas, su caricter es de afirma-
cion o de interrogacion, gracias a lo cual el tmozo en sy
conjunto tiene a su vez el cardeter de un didlogo nutride.
il a inicial de esta obra no es, pues, solamente ¢l
mis sinfdnico que Beethoven invents, sine el mis ea
'omo no hay en ella ninguna intencién
whrica, descriptiva o literaria, como sucede con la Eroica,
la Pastoral o la Nowena, el tema de esta sinfonia mues-
tra en un estado pum y tipico ese cardcter sinfénico y
beethoveniano. Una vez lanzade por los clarinctes 3
las cuerdas, ¢l tema lena no menos de quinientos com-
pases, sometido a diversos tratamientos de CONErapunto
v de orquestacion,

A la vehemencia ritmica del primer Allegre, sigoe,
en el Jadante con moto, la ealma v la serenidad mel?
dica mas perfectn. La forma misma del trozo, ¢l empleo
de la variacion, con sus repeticiones de un motivo que
sélo cambia en su aspecto exterior, aumentan el senti-
miento apacible de la melodia, El tema, aounciado pri-
mern por los violencellos y las violas sohre un scneillo
acompanamiento pizzicato de los contrabajos, se detiene
un instante, como pars escuchar su propio eco, Ese efec-
to, que se presenta varias veces, s esencial, tanto para la




contextura musical del andaste como a su cardcter ex-
presivo, A pesar de que el cardcter melddico domina en
todo este movimiento, hay también en él algunoes ele-
mentos ritmicos que le aseguran un papel mis importan-
te que el de un simple episodio meditativo; lo Jigan or-
ganicamente ¢l cardcter rvitmico v tonal de toda la sin-
fonia, a la que na solamente estd adherido, sino realmente
incorporade.

La caracteristica principal -lcl la estructura de los dos

Hltimos mov es su encad Na hay nin-
guna interrupcion después del seherzo por medio de
la interpolacién de un fr del mismo en el cen-

tmo del trozo final, 1a fusién de los dos movimientos se
hace atn mis estrecha, Este mavimiento mixto es un
ejemplo notable de la relacién orginica que Becthoven
logro establecer entre las diversas partes de la sinfonia,
relacién que Schumann, Liszt, ¥ sobre todo, César Franck,
habian de adoptar mis tarde. Fl elemento unificador de
los diferentes trozos de la Quinta Sinfonia es la repeti-
cion persistente de ciertas notas e grupo de ritmos va-
riados. El lazo de unién entre ¢l sckerzo y el final s
establece principalmente por medio de un do que duran-
e el c repiten los timbal

Volvienda al scherzo, hay que hacer notar su !ris cn
forma fugada libre; el tema es anunciado por un tumul-
tuoso pasaje de los contrabajos y es un cjemplo execlente
de todos los recursos caprichosos de que ¢l estilo fugado
es capaz. Al final de este movimiento, el lurgo pasaje

pianizsimo, con sus clementos ritmicos reducidos al mi-
nimo, impresiona mis a la imaginacion que les conjun-
tos orquestales mis ruidose

El Allegro final, que comienza vigorosamente can una
marcha, tiene una gran riqueza de elementos v estd con-
cebido con un espiritu de alegre optimismo v de liber-
tad. Después de la exposicion de los temas v su des-
arrollo viene la repeticién, en forma muy libre, del
scherzo anterior; vuelven los temas victoriosos del dilegro
v termina ¢l movimiento con una brillante coda.

Hace notar Chamtavoine la semejanza tonal, ritmica
v melédica que existe entre este Final ¥ ¢l de la opera
Leonora, a composicién data de la misma época que
la de Ja sinfonia. “Mientras mis se estudia la obra de
Beethoven —dice— mas claramente se distingue v se re-
conoce ¢l papel de primera importancia que desampeid
Leonora-Fidelin. En este ca el parentesco del final
deamitico con ¢l final sinfénico es un elemento precioso
para la interpretacién psicolégion de este ltimo, La se-
mejanza musical de Jas dus piginas no puede explicarse
mds que por una scmejanza de sentimiento o de inten-
rién. En una obra teatral comn Leomera, e sentimien-
to ¥ la intencién ao dan lugar a duda ni a ambiguedad.
El final de Lesnora es un canto triunfal; el de la sin-
fania también lo es, v, gracias al ritmo marcial del prin-
cipal motivo ¥ a la importancia excepcional que tienen los
metales, adquicrc un acentn casi guerrero'.

SUITE DE “EL PAJARO DE FUEGO™

Jgor Stravinsky nacié en Oramicxbaum,
corca de Leningrado, en 1832

En el verano de 1909, Sergei Diaghilef, Director de
los “Ballets Rusos” que actuaban en Parls, p;t“ﬁ‘sl Stra-
vinsky que eseribicra un ballet basado en la antigua le
venda rusa del Pijaro de Fuego. La partitura quedo ter-
minada en mayo de 1910 ¥ la ohra fué representada por
primera vez cf 25 de junia del mismo afio, en el Teatm
de la Opera de Paris. Gabriel Picraé dirigié la orquesta
v los papeles estuvieron a cargo de Karsavina, l-nkn'uz ¥
Boulkakow. Desde ese su primer contacto con ¢l pabli
co de Paris, Stravinsky !u'vu un éxito (*ft?sldex_"n_l\lc. I‘l;e

ablico, Gnico ¢n el mundo por su senfido critico, com-
E;lel:dié instantdneamente que Diaghilef le hatun presen-
tado un maestro. El Pdjare de Fuego es la primera gean
obra de Stravinsky, y la que corona su primer periodo de
produccién. Aparte de =n_wvalor intrinseco, la partitura
es importante por su significado; contiene en germen ca-
si todas las novedades ritmicas y arménicas que se re-
velan progresivamente en las obras ulteriores,

El argumenta del ballet, eserito por Fokine, es en sin-
tesis el siguiente:

Ivan, héroe de muchos cuentos y simbnlo de la juven-
tud pura v hermosa, llega a las puertas del dominio en-
cantado de Kastehei, que simboliza el espiritu del mal, v
se encuentra con ¢l Pajare de Fuego que vuela en de-
eredor de un arbol plateado lieno de frutas de oro. Per-
sigue al pdjaro, lo captura, pero cediendo a sus siplicas,
le devuelve |z libertad. Trece princesas encantadas
len del castillo; Tvan, fascinado, las ve bailar y jugar
con manzanas doradas; ellas le revelan que el pala
pertenece al terrible Kastehei, que p(‘l.rifi(‘a a los v
jeros y los aprisiona en sus murallas impla cables; pero
1vén, imprudente, abre las puertas del castillo y es sor-
prendido por la gente de Kastchei, El pijaro aparece,
salva a Ivén de los sortilegios del monstrup ¥ arrasira a
todos los siihditos de éste en una danza infernal que los
agota. Después los adormece con una berceuse magiea;
muere Kastchei, su palacio dexaparece y todas sus vie-
timas vuelven a la vida, Ivan recibe entonces la mano de
una de las hermosas princesas,

E! Pijaro dv Fuego fué la primera obra en que co-
laboraron Steavinsky y Diaghilef; al mismo tiempo que
sirvié pars dar a conover ¢l nombre del primern, seinlé
el principio de la obra eminentemnente creadora de los
Ballets de Diaghilef, que anteriormente habian desarro-
Hado una labor puramente informati mo Stra-
vinsky, en su libro “Crénicas de mi Vida", seiala In im-
portancia histérica que tuyicron sus largas relaciones con
¢l famoso dircctor de lus Ballets Rusos:

“Diaghilel habia cido la cjecucion del Scherso Famtde
tico v ddd Fuego Artificial en los conciertos Siloti v me
confio junta con otros ¢ itores ruses, la 10
de das trozos de Chopin para ¢l ballet Lar Silfides, aue
debia ser representade en Paris, en la primavera de 1909,
Al finalizar ¢l veranu, Diaghilef, que ncababa de llegar o
n Petersburge, me propuso escribir la musica del Pi-
jare de Furego para la temporada de les Ballets Rusos en
In Opera de Paris, en la primavera de 1910, Aungque asus-
tado, desde ¢l momentn en que se trataba de un encargo
a plazo fijo, ¢ inquiete de no poder cumplirlo a tiempo
—ignorabs entonces mis fucrzas— no vacilé en aceptar
lo. La proposicion era halagadora. Se me escogia entre
los masicos de mi generacién haciéndome colaborar en una
importante empresa al lado de personalidades que eran
consideradas habitualmente eomo maestres en la materia,

f la época en que yo recibi el encargo de Dioghilef,
el ballet scababa de experimentar un gran cambio me-
diante la incorporacion de un joven director de ballet,
Fokine, v la revelacian de tode un nicleo de artistas He-
nos de talento v frescor: Karsavina, Nijinsky, A pesar
de toda mi admiracién por el ballet eldsion, v su gran di-
rector, Marius Petipe, no pude resistir la embriaguez que
me proporciont la 1 de espeeticulos como las Dan
zas del Principe Igor, o Carnaval, los dos ballets de Fo-
kine que me habia side dable ver hasta entonces. Tado
aquello me tentaba fuertemente, me impulsaba a salic del
circulo estrechn donde me ¢ncontraba confinado y a apra-
vechar con diligencia la ocasion que se me dfrecia de
asoviarme a aquel grupe de artistas avanzados, de los
que Diaghilef era ¢l alma, y por los que yo me sentia
atraido desde tiempo atris,

“Durante todo aquel invierne trabajé con ardor en mi
v este trabajo me mantenia en relacién continua con
Diaghilef v sus colaboradores. La coreografia del Pd-
jare de Fuego era dispuesta por Fokine a medida que yo
le entregaba los diferentes fragmentos de mi mus Yo
asistia siempre a los ensayos con la compaiia
Diaghilef, Nijinsky —aue, por lo demds, no bailaba en
este ballet— y vo, termindbamos la jornada con una co-
piosa cena regada por un buen vino de Burdeos. Mi con
tacto estrecho con Dinghiled, en esta primera colabora-
cion, hubo de revelarme ripidamente la substancia efec-
tiva de esta gran personalidad. Me impresiond, ante to-
do, en Diaghilef, el grado de tenacidad v dureza que al-
canzaba en la perstencian de sus fines. Era algo a la
vez tremendo y tranquilizador trabajar eon este hombre
desde el momento en que su fuerza era excepcional. Tre-
mendo, porque siempre que se suscitaba una divergencia
de opinién, la Tucha can ¢él era muy dura ¥ fatigosa; trau-
quilizador, porque cuando tales divergencias no existian,
estaba uno seguro de llegar al fin propucsto.

“Cuando terminé mi partitura, en el plaza previsto,
senti la necesidad de descansar algin tiempo en el cam-
po, antes de partic a Paris, hacia donde me dirigia por
primera vez.

“Diaghilef, en unitn de su compaiiia ¥ de sus co-
laboraderes, se me habia anticipado, de suerte que cuan-
do me reuni con cllos, ¢l trabajo estaha en plena eler-
vescencia, Fokine habiase entregado con mucho amor
v eela a su corcografia; tanto mis, cuanto que estaba en-
tusiasmado con esc cuento ruso v habia comy ¢l ar-

yo habia deseado, Pareciame que la silueta aguda v re-
suelta da Pawleva se adaptaba infinitamente mejor al
papel feérico del Pdjara que la de Karsavina, impreg-
nada de dulce encanto femenino, ¥ a quien yo habia
destinado ¢l papel de la princesa cautiva, Pero las cir-
cunstancias decidieron otra wsa. No tengo por qué que-
jarme, va que la interpretacion del papel del Pdjaro por
Karsavina fué perfecta v esta hermosa y graciosa artis-
ta tuvo con €l un vivo eéxito,
deulo fué eal

HEL esy aclamado por el
piblico parisicnse. Estoy lejos, entiéndase n, de atri-
buir este wiunfo duicamente a la partitura. Fué debi-
do, igualmente, a la realizacion escénica en el cuadro sun-
tnoso que habia trazade ¢l pintor Golovin. a la brillante
interpretacion de los artistas de Diaghilef, v al talentn
del coredgrafo”,

e

Poco tiempo después de la compasicion del Pdjaro de
Fuego, Stravinsky arreglo, en forma de Suite sinfinica,
varins trozos de ballet, Mis tarde, en 1919, hizo una se-
gunda Swize para una orguesta mds reducida, enn obje-
to de facilitar su cjecucidén en concicrtos sinfénicos. En
esta segunda version suprimié algunos trozes y afadié
otros del ballet original: Conservd de la primera Suite
la Imtroduccisn, la Danza del Pdjaro de Fuego, La Ron-
da de lar Princesas v la Danza Infernal del Rey Kast-
chei, pero suprimia £l lardin Encantado, las Siplicas del
Pdjare de Fuego, v la escena de las pricesas jugando con

doradas.  Afadid, en cambio, dos tro del

gumento, La distribucién de los papeles no era la gue

ballet: la Bercense v el Final,

DAFNIS Y CLOE, 2a. SUITE PARA CONCIERTO

Maurice Ravel nacié en Ciboure, Bajos Pirincos,
en 1873 murié en Pavis en 1937

Ravel compuso en 1910 su ballet Dajnis y Cloe, sinfo-
nia coreagrdfrca en tres cuadros. El argumento de Fo-
kine esté basado en ln novela pastoril de Longus, sofista
griego del siglo v, que ha servido de modelo a varias no-
velas romdnticas, desde dminta de Tasso hasta Pablo y
Firgmia de Saint Pierre,

EI ballet de Ravel fué estrenada por la compania de
Dinghilef en junio de 1912, en el Chatelet de Paris. Ni-
jinski hizo ¢l papel de Dafni Tme, Karsavina el de
Cloe; Pierre Monteux dirigié la orguesta.  Mds tarde
Ravel hizo dos suites para concierto con nimerns tomados
de la partitura del ballet. La primera comprende tres
piezas: Nocturno, Inferludio v Danza Guervera, La se-
gunda se deriva del tercer cuadra del ballet. La instru-
mentacién incluve un coro de vaces mixtas que canta sin
palabras, pero o es indisy ble en una ¢ ion de
concivrtn, va que puede substituirse por las partes que
con tal objeto vienen impresas en la partitura.

La sexunda serie de fragmentos sinfiniens extractaidos
del ballet corrcsponde a los siguientes episodios del li-
brete:

Amaneeer: Ningin ruido, salvo ¢ murmulle de los
arroyvaelos alimentados por €l racio aue fluye de las ro-
cas. Dafnis permanece acostado ante la grata de las Nin-
fas. Poco a poco, amanece. Se oye el canta de los pajaros,
A Io lejos, un pastor conduce su rebaiio, Entran varios za-
wales en busca de Dafnis y de Cloc. Encuentran a Dafnis
v lo despiertan, Angustiado, busca a Cloc con la mirada,
Ella aparece al fin, rodeada de pastoras. Caen uno en bra-
zos del otro. Al cneontrar a Cloe, Dafnis reconoce la in-
tervencion de Pan: El vicjo or  Lammoen  explica
aue si Pan salvd a Cloe, fué en recucrda de la ninfa
inga, a quien el dios amd.

Pantomima: Dafnis ¥ Cloc representan la aventura
de Pan y Siringa. Cloe a a la joven aninfa vagando
por la pradera. Dafais, como Pan, aparece v le decla-
ra su amor. La ninfa lo rechaza; el dios insiste. Ella

3

desaparcee entre las canas. Desesperado, Dafnis arranca
algunos tallos, con los que forma una flauta v toca su
canto melancélico, Cloe aparece ¢ imita con su danza
los acentos de la flauta., La danza sc anima mis v mds,
v girando locamente, Cloe cae en Jos brazos de Dafnis

Ante ¢l altar de ias ninfas, Dafnis jura su fidelidad,
sobre dos avejas, Entra un grupo de jovenes vestidas de
bacantes, agitando sus tamboriles. Dafnis v Cloe se abra-
zan tiernamente. Un grupo de muchachos invade la es.
cena. Tumulto jubilose. Dawza General,

L

Por la amplitud de su estilo v las grandes proporcio-
nes de su composicion, este baller ocupa un lugar aparte en
la produccién de Ravel. En un articulo publicado en los
programas de la Orquesta Sinfénicn de Paris, André
Schaffuer dice lo siguiente: “Representado en 1912 por la
compaiifa de Ios Ballets Rusos, Dafnis y Clae habia que-
dado terminado ¢l afo anterior; pero Ravel trabajaba en
¢l desde 1906, coando todavia las “rempuradas rusas” no
h.:lhlan dejado ver, ni en las decoraciones ni en la ma-
sica, los recursos inmediates que habia en ¢l ballet mo-
derno ¥ que pronto harian que le fueran sacrificados la
sinfonia v el drama lirico. Pero, una vez escrita su épe-
ra bufa, La Hora Espafiola, Maurice Ravel no tenin yva
Jos motivos secretos de Ia mayoria de sus contemporancos,
que se convertian en auwtores de ballets sélo para exca-
par con mis seguridad a todo o que en la eseena hubi
ra recordando inevitablemente a Wagner o a Pélléas. Si
sucedio que Dafnes fuera estrenado entre Pesruckka (1911)
v La Consagracion de la Primavera (1913), v algunos
aios después de la Tragedia de Salomé (que era, por otra
parte, u adrama mds que un ballct), la obra coren-
grdfica de Ravel tiene el mérito de haber sido concebi-
da en una época en que, en Francia, nadie podia prever
el florecimienta de un género que desde Leo Delibes y
Edouard Lalo habia perdido toda importancia”,
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Con un concierto extraordinario en todos sus as-
pectos, que se celebrara el jueves 14 de agosto, en el
Palacio de Bellas Artes, el maestro Carlos Chévez se
despedird por este ano del gran piblico capitalino; al
mismo tiempo este concierto marcara el fin de su fe-
cunda y brillante actuacion como Director General del
Instituto Nacional de Bellas Artes, alto puesto de la ac-
tual administracién que ha desempenado con gran acier-
to durante seis afios y que en breve entregard en manos
del nuevo Gobierno.

La celebracion de este concierto se debe a una pro-
mesa que el maestro hizo hace algunos meses a los alum-
nos del Conservatorio Nacional de Misica: contribuir
con su propio esfuerzo a la realizacion de determinadas
obras de mejoramiento y a la adquisiciéon de un érgano,
que requiere nuestro primer Plantel de educacién mu-
sical.

A fin de lograr eslos propésitos en la forma mas
satisfactoria y atractiva, el maestro Chavez no sélo ha
dispuesto que los beneficios de esa velada se pongan
integramente a disposicion del Conservatorio, sino que
ha formado también un programa constituido por las
mas maduras y espectaculares versiones de su gran re-
pertorio sinfénico.

A lo largo de su extraordinaria carrera que perfild
la vida musical mexicana durante el dltimo cuarto de
siglo, con muchas y aplaudidas actuaciones en el ex-
tranjero, el maestro Chavez ha alcanzado una estatura
artistica que le ha valido verse incorporado al grupo de
los mas destacados directores de orquesta que actiian
en el Continente americano. Su dominio sobre los recur-

CHAVEZ

sos orquestales es completo. Su vasto e intimo conoci-
miento de los estilos musicales de todas las épocas le
permite ofrecer versiones de depurada autenticidad, sin
necesidad de recurrir a exhibicionismos extramusicales
de ninguna indole. Su fuerte temperamento cimentado
sobre la sdlida base de un manejo seguro del oficio
proporciona a sus interpretaciones el arrastre dramati-
co, o segun las ocasiones, el lirismo poético, que distin-
guen al artista del simple artesano.

Con una fina pieza de su propia composicion, la ya
popular Zarabanda (de La Hija de Célquide), el maestro
iniciard la primera parte de su concierto extraordinario,
cuya obra principal sera la Sinfonia V' de Beethoven,
obra predilecta de todos los piblicos y muy particular-
mente del nuestro, si se le ofrece esta célebre creacion
musical en la version vigorosa y arrolladora del maestro
Chavez,

La segunda parte estd constituida por dos obras que
le han valido al eminente director mexicano sus mayo-
res éxitos, tanto en su pais, como fuera de él: la suite
de “El Pajaro de Fuego”, de Igor Stravinsky y la se-
gunda suite de Dafnis ¥ Cloe de Ravel, cuya briosa y
transparente ejecucion cuenta entre las mejores de nues-
tra Orquesta Sinfénica.

A todas las personas que deseen asistir a este mag-
no acontecimiento, se les reservaran las mismas locali-
dades que habian adquirido para sus abonos en la dltima
temporada de la Sinfonica Nacional. Por la gran de-
manda de boletos para este concierto, dichas localidades
sélo podrin reservarse hasta el dia 4 de agosto, en las

taquillas de Bellas Artes.
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Las personas que deseen tomar en ABONO los 4 Conciertos pagaran

el importe de 3.



DOMINGO 17 DE FEBRERO a las 11.15 hs.
Director: CARLOS CHAVEZ

PROGRAMA

Obertura del Ballet “Prometeo”, BEETHOVEN.—Concerto
en Re menor para piano y orquesta, MOZART, Solista:
RUDOLF FIRKUSNY.—Concerto III, MARTINU, Solista:
RUDOLF FIRKUSNY.—“Las alegres travesuras de Till
Eulenspiegel”, STRAUSS.

DOMINGO 9 DE MARZO a las 11.15 hs.

Director-Huésped : IGOR STRAVINSKY

PROGRAMA

Suite de “Pulcinella”, STRAVINSKY.—Juego de Baraja,
Ballet en tres “Manos”, STRAVINSKY.—Escenas de Ballet,
STRAVINSKY.—Suite de “Petruchka” (nueva orquesta-
cién), STRAVINSKY.

DOMINGO 23 DE MARZO a las 11.15 hs.

Director: CARLOS CHAVEZ

PROGRAMA

Preludio de “La Traviata”, VERDI.—Sinfonia Niim. 7, en
La Mayor, Op. 92, BEETHOVEN.—II Sinfonia, KOECH-
LIN.—Pacific 231, HGNEGGER.

DOMINGO 30 DE MARZO a las 11.15 hs.

Director: CARLOS CHAVEZ

PROGRAMA

Chacona en Sol menor, PURCELL.—Las Coéforas, MIL-
HAUD, Solistas: IRMA GONZALEZ, GABRIELA VIA-
MONTE, MARY DOUGLAS, ORALIA DOMINGUEZ, HU-
GO AVENDANO ESPINOSA.—Sinfonia Nim. 6, en Si
menor “Patética”, TCHAIKOWSKY.



