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Ficenas de Ballet STRAVINSKY
Suite de “Petruchka” (nueva orquestacion) STRAVINSKY

La Ford Motor Company patrocing este conceno difundidadels & traves de s sadiodifusara

XEX



N O

T
de

A 5

FRANCISCO £GEA

SUITE DE "PULCINELLA™

Igor Straviesky macid ex Orasiesboum, corca de
Lemingrade, en 75852

NTRE LOs AROs de 1917 a 20, los Ballets
Rusos que dirigia Diaghilef recurne-
ron a la mésica de algunos antiguos compost-
tores italianos para la creacion de sus nucvos
espectaculos. El éxito obtenido ¢n 1917 por
1.as Mujeres de Buen Humor, ballet con mu-
sica de Scarlatti arreglada ¢ instrumentada
r Vincenzo Tommasini, sogirio a Diaghilef
a idea de crear un nuevo ballet con la mési-
¢a de otro italiano ilustre: Giambareista Per-
golesi. En sus viajes por Italia, Diaghilef ha-
bia tenido ocasién de descubrir en los conser-
vatorios, numerosos manuscritos del \'icjlo
maestro, v habia mandado sacar copias de
ellos. ‘[xmto con los que encontrd despucs en
las hibliotecas de Londres, complerd una co-
leccion bastante considerable, y pidié a Stra-
vinsky QuC s¢ INSPIFArE €N €sOs Manuscritos
para componer la musica de un baliet con un
argumento tomado del teatro popular napo-
litano de principios del siglo XVIII.

El episodio escogido para servir de libreto
al hallet se titula Cuatre Polichinelas seme-
jamtes. v os, en sintesss, ¢l siguiente: Todas
las jovenes del pais estin enamoradas de Pul-
cinella; los jovenes, llenos de celos, tratan de
matario. Cuando creen haber realizada su
proyecto se apoderan del traje de Pulcinelia

ra presentarse a sus amadas, pero el astuto

alcinella se habia hecho sustituir por un do-
ble, ¢l cual habia simulado que moria victima
de los golpes de sus enemigos. Pulcinella se
disfraza entonces de mago y va a resucitar
a su doble. En ¢l momento ¢n que los jove-
nes van a buscar a sus novias, creyendose ya
libres de Pulcinedla, éste, ¢l verdadero, se
presenta repentinamente y arrcgla todas los
matrimonios. Fd mismo se casa con Pimpi-
nella, bendecido por su doble, que ha tomado
cl aspecto del mago.

Stravinsky terminé de componer la musi.
ca de Pulamells en la primavera de 1920,
en Suiza, La primera representacion se cfee
tuh en el Teatro de la Opera de Paris, ¢l 15

de mayo del mismo aio. con decorados y ves-
tuario de Pablo Picasso y corcografia de Leo-
mide Massine.

El hecho de que la partitura haya sido com-
uesta con algunos temas de Pergolesi, did
ugar a que, en un principic, no se le diera to-

da la importancia que tiene en la serie de
obras de Stravinsky. La coleccion de manus-
critas de Pergolesi se componia de algunas
piczas completas, pero sobre todo de temas
sucltos v de trozos sin terminar. Diaghilef
mostro esos elementos dispersos a Stravins-
ky, probablemente con objeto de que los arre-
glara ¢ instrumentara para hacer un haller de
Pergolesi. Pero Stravinsky se posesiond a tal
punto de su labor, que sobrepasé los limites
de una mera transcripcion v elabord una obra
que, aunque basada en algunas paginas del
viejo macstro, puede considerarse como orie
ginal,

Es de lo mis interesante la mancra en que
estos dos grandes musicos, Pergolesi v Stra.
vinsky, colzboraron en Pn!rinr?: [a viday
la obra de Pergolesi son lo bastante sugesti-
vas para estimular la imaginacidn: su vida,
tsn corta y tan intensa, que particind al mis-
mo tiempo del teatro v del convento, v tan
penctrada de la locuacidad napolitana, con-
serva cierto misterio v hace de Pergolesi un
personaje casi fabulose. Su obra, bastante
abundante, v de la cual solo se habia conser-
vado La Serva Padroxa v ¢l famoso Stabat
Mater, es de una originalidad singular (des-
graciadamente desvirtuada a menudo en las
cdiciones modernas) v todavia reserva al in-
vestigador muchas piginas sumamente curio-
$as ¢ Interesantes.

El propio Stravinsky, en su libro Cranicas
de mi Fida, explica asi la linea de conducta
qu’c’ siguié al companer la misica de Pulei-
nella:




“La musica napolitana de Pergoiesi siem-
pre me habia encantado por su caracter
pular y su exotismo espanol, La perspectiva
de trabajar con Picasso, que debia encargar-
sc de los trajes y decorados, v cuvo arte me
cra infinitamente precioso y cercano, ¢l re-
cuerdo de nuestros paseos ¥ de nuestras mal-
tiples umpresiones de Napoles, ¢ verdadero
placer que habia yo expersmentado con la co-
reografia de Massine para Las Majerer de
Buen Humor, fucron los motivos que conjun.
tamente lograron vencer mis dudas ante la
delicada tarea de dar nueva vida 2 aquellos
fragmentos dispersos v de construir un todo
con los trozos sueltos de un masico por quien
stempre habia yo sentido una inchinacion v
una ternura particulares,

“Para abordar una tarea tan ardua, me
encontré en la necesidad de responder 2 la
pregunta mas imporiante que s¢ mc presen-
taba fatalmente en csas circunstancivs. Enmi
linea de conducta respecto & la masica de
Pergolesi ;deberia dominar ¢l respeto o mi
amor hacia ella? ;Es el cto o ol amor lo
que nos impulsa a la posesion de Ia mujer?

: No es timicamente por medio del amor como
se llega a penctrar la esencia de un sér? Por
otra parte, ;acaso o amor disminuve el res-
peto? Pero ¢l respeta es siempre esténl y
nunca puede servir de clemento productor y
creador. Para crear se necesta un impulso
dindmico, una fuerra motriz, v 2 qué fuerza
motriz ¢s mas ‘,vodcrosa que ¢ amor? A ms
modo de ver, plantear la pregunta era resol-
verla.

“Ruego al lector que no considere estas li-
neas coma un desco Je disculpanme ante las
absurdas acusaciones de sacrilegio de que ful
victima, Conozco demasiado bien la mentali.
dad de esos conservadores y archiveros de la
mdsica que guardan celosamente sus legajos
intangibles, sin asomar nunca la nanz a ellos,
¥ que no perdonan o nadie gue desea reani-
mar la vida latente Je esos tesoros, que para
cllos son cosas mucrtas v sagradas. 5\’0 solo
tengo la conciencia tranquila de no haber co-
metido ningun sacrilegio, sino que considero
mi actitud con relacién a Pergoles: como la
unica que pucde tomarse fértilmente respecto
2 la musica de antano',

JUEGO DE BARAJA. BALLET EN TRES "MANOS™

N L VERANO de 1936 comenzo Stravins-

ky a componer la misica de este baller

v la termind antes del fin de ano; la obra fué

representada por primera vez por ¢l Ballet

Americano e 27 de abril de 1937, en la Me-

tropolitan Opera House, de Nueva York,

bajo la dircccion del compositor; George Ha-
lanchine sc encargd de la coreografin.

Cuando pidicron a Stravinsky una obra
nueva para ser puesta en cscena por ¢l Ballet
Americano, el compositor tenia ya la idea de
cscribir un ballet en que entraran en juego
combinaciones numéricas: uno de los carace
teres seria un clemento maligno que después
de triunfar en varias pruchas saldria derro-
tado 2l final, proporcionando de este modo
una moraleta.

Tal como fue elaborado en detimtiva, ¢l
cscenario del ballet representa una gran mesa
de juego tapizada de verde: los bailarines ca-
racterizan individualmente cada ung de las
cartas de un juego de poker, que varios ju-
gadores se disputan en una casa de juego.
De acuerdo con la descripeion que Seravinsky
ha hecho de fa obra, en cada “mano™ la situa-

aon se complica debido a los interminables
ardides del pérfido Joker, que se cree inven-
cible gracias a su capacidad de convertirse en
cualquier carta descada.

En la primera “mano” uno de los jugado-
res ey eliminado desde lucgo: los otros dos
quedan con “corridas’™, pero uno de ellos tie-
ne también el Joker. En la segunda “mano™ ¢l
jugador que tiene ¢! Toker resulta victorioso
gracias a sus cuatro Ases que facilmente ven-
cen a cuatro Damas. Viene por Gltimo 1a ter-
cera “mano”’, en que la accion se vuelve mits
emocionante. Esta ver la lucha es entre tres
“flores™; el Joker, orgullosamente colocado
a la cabeza de una serie de espadas, gana a
uno Je los adversarios, pero resulta derrota-
do por una “Flor real” de corazones. Asi
termina su malicia v sus bribonadas.

Para concluir su descripeion, ¢ compasi-
tor cita a La Fontaine coando dice que hay
que combatir a los malvados, pues sunque la
paz cs perfecta en cierto modo, de nada sir-
ve cuando existen enemigos traicioneros.

Como obra de concicrto la masica de este
ballet se toca completa y sin ninguna altera-



con. Las secaunes en que se divide son las
slgﬂim(ﬁ:

Primera manao: Introduccion. Pas d'action.
Danza del Joker, Vals,

Segunda mano : Introduccion, Marcha, Va.
riacones de las cuatro Damas, Varacion
del Jack de corazones v Coda: Marcha y
Conjunto.

ercera mana: Introduccion, Vals Minue-

ESCENAS

Ewrur. LAS OBKRAS compuestas por gor
Stravinsky en los Oltimos anos, para
cumplir diversas comisiones v encargos, fige
ran las Escenas de Ballet, El compositor ba
proporcionado los siguientes datos acerca de
esta obra: "Un hallet clasico que compuse en
¢l verano de 1944, La mdsica se ajusta a las
formas de la danza clisica, Iibre de cualquicr
argumento literario o dramidtico predetermi-
nado. las diversas partes sc siguen unas a
otras coma en una sonata o cn uma sinfonia.
ofreciendo contrastes o semcjanzas.

“Esta musica fué compuesta por cncargo
de Mr. Billy Rose. Algunas porciones de la

SUITE DE “"PETRUCHKA™.

LA stusica de Petruchka, “escenas burlescas
en cuatro cuadros”, fué compuesta especials
mente para la compania de Ballets Rusos de
Serge r)i:l ilef, que la estrend en Paris en
umo de 1911. La version original de Ia par
titura requicre una orquesta sumamente gran-
de. de acuerdo con la suntuosidad de aquellos
espectaculos, pero recientemente Stravinsky
hiizo una suUcYa orquestacion pars un conjus-
to algo mas reducido (instrumentos de alien-
to, madera “2 tres’” en vez de “a cuatro”,
etc.), con obieta de hacer mis accesible la
elecucion.

La accion de Petruckka se desarrolla por
el aito de 1830 en la Plaza del Almuranta;
de San Petersburgo, durante las fiestas
carmaval. Los personajes son un vicjo Char-
latin y tres muiiecos maravillosamente ani-
mados por él. Otro personaje, no meios im-
portante, cs ¢l pucbr. compuesto de nadn-

to, Presto (Combate entre Espadas y Cora-
sones), Danza fimal (Triunfo de los Co-
razones ).

Las introducciones 2 cada mano represen-
tan el momento Je barajar y ¢l reparto de
las cartas. En el ballet, unos dedos gigantes-
cos recogen las cartas al termunar cada jucgo.
Toda la misica s¢ toca sin interrupcion,

DE BALLET

obra se¢ emplearon en un nimero de ballet, en

sus Seven Lively Aris"'.
Las once partes de la partitura, que se to-

can sin interrupcion, son las siguientes:

1.—Introduccion.

2.~Danzas del cuerpe de baile 'Moderate, pov mworm
maderate),

3.—Varisckin de la bailarins /ANegretin;.

s.—Pantomims /Lents).

5, —Pay de dens (Adagio, dllegrents, Adagin).

§—~Pamomima [ A gitass),

T—~Variacin del ballasia (Ruolnte).

$—Variachn de la hailarins ( Sedastiee) .

. ~Pantomima { Andastine),

10~Daneas del cuerpoe de baile (Con wete ),

11 —Apotemis,

(NUEVA ORQUESTACION)

zas y ninos, cocheros, soldados, policias, ba-
larines calleieros, comicos, organilleros, ven-
dedores ambulantes, v todos aquellos tipos
humanas que se supone que hay cn una fiesta
popular rusa. La masica de Is primera escena
pinta con maravillosa fuerza el bullico y Ia
animacion de la feria. La muchedumbre se
mmueve de un lado para otro, los nifos corren,
un grupo de barrachos pasa bailando, se oye
una cancidn sentimental tocada por un orga-
nillo defectuoso. El organillero toca un cor-
netin micntras siguc dando vucltas a la ma.
nifa de su orgamilo v la confusion aumenta
cuando por otro lado se oye una cala de ma.
sica. De repente un largo redoble de tambor
atrae la atencidn de la muchedumbre hacia
la barraca del viejo Charlatin. Toca éste
unos pasajes floridos en su flauta, sc levanta
¢l teldn de su tearrucho v aparecen sus tres
mufecos: Petruchka (el Pierrot ruso), la



Badlarinz v « Moro. Tratando de mostrar
sus poderes magicos, ¢l Charlatin hace gestos
misteriosos y logra animar a sus mufiecos 1::
ran sorpresa v regocijo de la multitud, bai-
an una Danza Rusa.

La magia del Charlatan ha comuniado a
sus mudeccos todos los sentimientos y las pa-
siones humanas. Petruchka, mejor dotado
que sus compancros, ©s por lo tanto, ¢l que
mis sufre. Resiente con amargura su escla-
vitud, su aspecto ridiculo v la crucldad del
Charlatin, En ¢l segundo cuadro del hallet,
Petruchka es arrojado de un puntapié 2 su
cuartucho, Se levanta adolorido, pmicndo,
v al ver el rerrato del mago en la pared, esta-
lla furioso contra ¢l hombre que lo domina.
I.a hailarina se presenta y Petruchka trata de
consolarse con su amor, pero ella se asusta
de sus gestos grotescos v acaba por huer,

Abandonando a Perruchka en su desespe-
racion, 1a Bailarina va (en ¢l tercer cuadro)
a la picza de! Moro. El aspecto sunrunso de
éste ha seducido 2 la bailarinz, que trata Je
cautivario por todos los medios. Cuando am-
hos bailan un vals, se presenta Perruchka en-
Io%ccido por los celos; tiene un altercado con
el Moro, pero éste acaba por echarlo fuera,

En ¢l dltimo cuadro vuelve o bullicio de
la fiesta en la plaza publica. El carnaval -
ti en su apogeo. Bailan las nodrizas, pasa
un hombre con un oso, 1 un rico comer-
ciante que arroja al airctfs?llctn de banco,
Bailan los cocheros v los palafrencros, a gue-
nes se unen después las nodrizas. Llega un
grupo de enmascarados haciendo mil payasa-
das v arrastrando a [a multitud en un remoli-
no alocado, Cuando la confusidn ha legado
A su maximo, s¢ oyen gritos que vienen e la
barraca del Charlatin. La rivalidad entre
Petruchka y «f Moro reviste va caracteres de
tragedia. Los munecos salen corriendo del
teatrito, ¢l Moro alcanza 2 Petruchka y lo
mata de un sablazo.

El Charlatdn tranquiliza 2 la multitud, de-
mostrando que Petruchka no s mas que un
mudeco. Hace ver a los que lo rodean que
la cabeza es de madera v el cuerpo esta relle-
no de salvade. La multitud se dispersa, pe-
ro ¢ Charlatin no queda tranqulo, pues ¢l

espectro de Petruchka aparece por encima
del teatrita haciendole gestos amenazadares,

Perrachka es la obra de Stravinsky que
contribuyd mas a su popularidad, Fsto se
comprende facilmente por ¢l caricter mismo
e esas escenas burlescas, en que o pucblo
tienc un papel preponderante. Otro motivo
de esa popalaridad es la revelacion que fue
Petruckka en 1911, Todo el mundo estuvo
cncantado de encontrar un artista fucrte, aun
aceptando que fucse un poco brutal, en una
Epoca en que (en Francia) privaba la muis:
ca de Debussy v de Ravel, demasiado refi
nada ¢ intima para interesar a muchas gen-
tes, o la de d'Indy. demasiado dogminca.

Paul Collaer ve, sin embargo, ¢l motivo
s profundo de esa popularidad ¢n la forma
en gue Stravinsky trato se asunto,

“La misica no comenta nada —dice— lle-
va en si misma ¢l drama. El publico no tiene
que estar relacionando constantemente ¢l dra-
ma con la musica, pues ésta habla directa.
mente.

“Al imaginar la composiain de Petruchka,
Ntraviusky pensd anicamente en resolver en
la forma que mejor le parecia, ¢l problema
que tenia enfrente. [a acaon dramatica de
las escenas burlescas no fue anterior sl naci-
miento de la masica. Fl ndcleo de ésta, su
ventro, la masica del segundo cuadro, prece-
dib a la obra escénica bajo la Torma de un
scherzo para piano y orquesta. Destinada
primitivamente al concerto, la obra musical
ebia estar concebidz sinfanicamente: debia
cstar hecha de masica pura.

“Manteniendo su arte estrictamente en sus
medios naturales de expresion, el autor ne
intentd  absolutamente escribir musica “de
teatro’, es decir, misica que no pucde pres-
cindir del gesto v Ia palabra para ser comple-
ta. Su partitura no cxiste en funcion de la
acaidn excénica. Al contrario, ésta no cs, en
cierto modo, mis que un equivalente visual
o plistico de la misica. Petruchka, que debid
SCT UN CoNCICTto Pari prano, e, como obscrva
atmadamente Boris de Schloezer, una sinfo-
nia en cuatro partes: allegro imcal, scherza,
ullegretta y final”.

N
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