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:;: ::: Gobierno del Estado de Jalisco La Cadena de Guadalajara, S. A.

:3: :i: Secretaria de Educacién Puablica. Litografos de Jalisco S. A.

: Ky H. Ayuntamiento de Guad. La Casa del Arte de Guadalajara
‘% ::: Universidad de Guadalajara. Mayco, S. A.

::‘ :§: Arzobispado de Guadalajara. Nueva Cfa. Eléctrica Chapala, S. A
:;E ; Almacenadora de Jalisco, S. A. Productos Forestales

:;. ::: Albarran, S. A. Proveedora Veterinaria y Avicola.
3 + Avelino Ruiz Sucs., S. A. Productores de Tequila de Jalisco,
::: :;: Aseguradora de Occidente, S. A. S. A.

.:' ¥ Argostal, S, A. Sanchez y Martin.

:§: .;: Banco Popular de Edificacién y Sind. Patronal de Textiles del Cen
¥ ¥ Ahorro, S. A. tro y Occidente.

§ :Z: Banco de Comercio de Guad. S. A. Teneria Anguiano.

k3 & Banco Refaccionario de Jal, S. A.  Tequila Cuervo, S. A.

’g: Y Bertha. S. A. Tequila Sauza de Jalisco, S. A.

E:: :%: Bonetera Jalisciense, S. A. Cla. Vidriera Guadalajara, S. A.
k! x Banco Nacional de México, S. A. Sr. Don Jests Alvarez del Castillo.
:g: 4 Cerveceria Cuauhtémoc, S. A. Sr. Ing. Dn. Guillermo Brockman
{ :i: Casa Schultz de Jalisco, S. A. Miguel Ochoa Ldpez.

::: :§: Cumex, S. A. Sr. Don Jorge Dipp.

‘§' Y C;’»f:nara Navional de Comercio de Sr. Don Walter Frank

:;: :}: ] (.,uada.lajara. ] . Sr. Don Carlos Garcia Mares.

:§: :2: Cajas y Empaques de Occidente, g, prof Dn, Juan Gil Preciado

$ .g. : S. A. ’ Sr. Don Max Landman.

% & Drogueria Levy

:;: 3 Embotelladora “La Favorita” S. A. St~ Don Luis L.imberopulus.

4 ] Ferrocarril del Pacifico, S.A. de C.v. ST Don Antonio Martinez Rivas.
::: Grasas Vegetales, S. A. Sr. Dn. Benjamin Méndez

& Harinera Jalisciense, S. A. Sr. Dn. Luis Morales

:;: Instituto Cultural Mexicano Sr. Dn. Miguel Ochoa Loépez

::: 3 Norteamericano Sr. Ing. D. Salvador Ochoa M. de O.
:S ::: Jalisco Industrial, S. A, Sr. Lic. Carlos Cuesta Gallardo

5;: E l N ” ;:S eeslssisslestastante

4 &
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? ::: Coopere Ud. al sostenimiento

é’ .E de la Orquesta Sinfénica de Guadalajara
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Conciertos Guadalajara, A. &)

PRESIDENTE HONORARIO

Sr. Profr. Juan Gil Preciado

Comité de Damas Gobernador Constitucional del Estado de Jalisco

SOCIO HONORARIO.
Sr. Dr. Roberto Mendiola

Sra. Aida E. de Gil Preciado

Consuelo A. de Menchaca Rector de la Universidad de Guadalajara.

Srita. Elena Verea

Sta.. Beatriz A.'de Vdzques Arrayo PRESIDENTE: Sr. Dr. Juan I. Menchaca.

% Liiz Ceistafios. de Gonzdles Madrid SECRETARIO:- Sr. Dr. Edmundo Avinia Lépez.

" Mesttee HEaRT o Aice TESORERO: Sr. Francisco Javier Sauza
Carmen: Hecht de Arce Vocal: Sr. Ing. Luis Gonzdlez Hermosillo.
Kiloniee V. doul Coieaire Vocal: Sr. Pbro. Manuel de |. Aréchiga.

Srita. Margarita Vereq Vocal: Srita. Teresa Casillas.
Sra. Dolores C. de Ugarte Vocal: Sr. Ing. Jorge Matute Remus.
it Aurora Herndndez de Ochoa SEca S i giandian,

Vocal: Sr. L Poyo.
i Concepcién G. de Farah asal Srt FAUESHoRh

Vocal: Sr. 5 io J. 4
Srita. - Anita: Gortdzar ocal: Sr. Prof. Refugio |. Mendoza

e Vocal: Sr. Lic. Leopoldo Herndndez Partida.
Alicia Carroll Palomar
Vocal: Sr. Prof. Domingo Lobato.
COMISARIO: Sr. Modesioc Acosta.
SUPLENTE Sr. Armando Gutiérrez Vallejo.

GERENTE: Prof. Oliverio M. Zamora

Sra. Isabel Verea de Rivero
Guadalupe Gortdzar de Kunharht
Nanette G. de Brun

OFICINAS: Casa de la Culiura Jalisciense Teléfono 3-20-24
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ORQUESTA SINFONICA

DE GUADALAJARA
Fundada en 1920
Administrada por

CONCIERTOS GUADALAJARA, A. C.

Violines lros.:
Salvador Zambrano O.
Clemente Pérez G,
Enrique Padilla
Juan Gonzalez
J. Luis Rodriguez
Pedro Razo
Antonio Juarez

Juan Branca L. Dr. HELMUT GOLDMANN
Eladio Ramirez Direclor Titular
Ramén Barajas

Esther Zavala Cornos:
Ignacio Sandoval Jr. Flautas: Ramiro Plazola
J. Ascencion Acosta Eulalio Sanchez Luis Nuiiez

Violines 2dos.:
Ernesto Palacios V.

José Luis Velasco Ludgerio Lazcano

Eliseo Villagrana Picolo: Francisco Casas
Miguel Zambrano O. Manuel Garcia C. Trombones:
Juan José Reyes Oboes: José Ma. Gutiérrez

Celso Hernandez A
apEs Manuel Mateos :::0",10 1\‘:‘51%;1‘“(1;10
; ; onio Mai 3
Vaslas: Nemesio Marquez i ‘:; n
J. Luis Romero Corno Inglés ubas:
Reynaldo Herrera

[gnacio Sandoval Nemesio Marquez

Fructuoso Plascencia Clarinetess Timbales:

Apolinar Esquivel : Eleuterio S. Romero.

Alejandro Romero Manuel Matias Cruz Percablones:
Chelos: Antonio Pérez L.

Javier Saucedo.

Arturo X. Gonzalez Clatinets Balb:

salvador Ortiz P. Arpa:

Narciso Gonzalez Enrique Bravo P

T rests Enrl Jacqueline Todd

. quez Fagots:

Benito Castellanos Pianista:

Antonio Yanez Jr. JAIf;e(;oaL(:‘pez A J. Luis Gonzalez
1 o0sé Aranda

J. Jesis Mateos Bibliotecario,

Francisco Gonzalez Trompetas:
Lilliam Y. Brower Antonio Gutiérrez

C. Bajos: Alberto Padilla
Liberato Ramirez J Luis Fernandez
Personal Integro del
“Sindicato de Trabajadores de la Misica de Guadalajara”

SECCION No. 59 DEL S NNT. M. R M.

Reynaldo Herrera

jete de Personal:
Ermesto Palacios V.
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Director Huésped:

CARLOS CHAVEZ

CONCIERTO REGLAMENTARIO

“Acumuladores Monterrey”

Sinfonia en Si bemol J. C. BACH

Allegro assai
Andante
Presto
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Sinfonia No. 7, en La mayor, Op. 92 BEETHOVEN

Poco sostenuto; vivace

Allegretto
Presto
Allegro con brio
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El Mejor Surtido y los Precios Mas Bajos
los Encontrara en:

lLa Casa del Hortelano, S. A.
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La Bamba (arreglo) BAQUEIRO

Suite de '“El P4jaro de Fuego' STRAVINSKY

a) Introduccién

b) Danza del P4jaro de Fuego

c) Renda de las princesas

d) Danza infernal del Rey Kastchei

Pedro Moreno No. 210 Sucursal: Hidalgo 127
Guadalajara, jJal.

e) Cancién de cuna
f) Final
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CARLOS CHAVEZ

Nacié el 13 de junio de 1899, en México, D. F., de padres mexicanos.
Educacién

Estudio piano de 1909 a 1914 con Manuel M. Ponce y de 1915 a
1920 con Pedro Luis Ogaz6én. Armonia en 1917 y 1918 con Juan B.
Fuentes. Contrapunto, Fuga y Composicion, él solo, analizando las
obras de los grandes maestros, de Bach a Debussy y Schoenberg, asi
como la musica india y mestiza de su pais. La formacion de Chavez
es francamente clasica, con la natural influencia general de los ele-
mentos nativos, pero en contadas ocasiones en toda su producciéon, ha
hecho citas del folklore de su pais. Todas sus actividades laterales,
tales como director de orquesta o director en algunas ocasiones de
varias instituciones musicales y artisticas, no han tenido otro sentido
que el de proporcionarle mayor experiencia y un campo de accién mas
amplio como compositor.

Carrera Musical

En mayo de 1921 presentd en la ciudad de México su primer con-
cierto puablico con un programa de sus composiciones. En el invierno
de 1922-1923 hizo un viaje de observaciéon por Austria, Alemania y
Francia. Durante los anos de 1923, 1924 y 1925 organizé y dirigié en
la ciudad de México una serie de Conciertos de Musica Nueva (Musica
de Camara) en los que tocd por primera vez en México la miusica de
Schoenberg, Stravinsky, Satie, Poulenc, Falla, etc. En 1926, 1927 y
1928 vivié en Nueva York. En junio de 1928 regres6 a la ciudad de
México y fundé la Orquesta Sinfénica de México que dirigié hasta
el afio de 1948. Durante este tiempo hizo en México las primeras eje-
cuciones de casi todas las obras de los compositores europeos contem-
poraneos y estimul6é fuertemente a los compositores mexicanos. Tam-
bién dié a conocer una gran cantidad de obras del repertorio clasico
y roméantico todavia desconocidas en México en aquel entonces. En
1928-1933 fue Director del Conservatorio Nacional de Musica. En 1929
fundé y dirigié el Coro del Conservatorio, la principal institucién coral
en México, que aun existe, De marzo de 1933 a mayo de 1934 fue
Jefe del Departamento de Bellas Artes y de mayo a diciembre de 1934
tue nuevamente Director del Conservatorio. En 1947 fundé el Insti-
tuto Nacional de Bellas Artes del que fue Director General hasta el
afio de 1952. Dentro de esta Institucion fundé la Orquesta Sinfonica
Nacional que es actualmente la principal orquesta de México (él mis-
mo nunca fue director permanente de esta orquesta). En 1943 fue
nombrado miembro de El Colegio Nacional. De 1935 a la fecha ha
dirigido las siguientes orquestas de Norte y Sud América: 1936 - Or-
questa Sinénica de la Radio Columbia de Nueva York. - Orquesta
Sinfénica de Brooklyn (W.P.A.). - Orquesta Sinfénica de Filadelfia. -
Orquesta Sinfénica de Boston. 1937 - Orquesta Sinfénica-Filarmonica
de Nueva York. - Orquesta Sinfonica de Cleveland (en Cleveland y
Columbus). - Festival Coolidge, Washington, D.C. - Orquesta Filarmo-
rica de Los Angeles (en Hollywood). - Orquesta Sinféonica de Pitts-
burgh. 1938 - Orquesta Sinfonica de la N.B.C., Nueva York. 1939 - Or-
questa Sinfénica de San Luis. 1940 - Orquesta Sinfénica de San Luis. -
Orquesta Sinfénica Nacional, Washington, D.C. - Orquesta Sinfénica
de San Francisco. - Museo de Arte Moderno, Nueva York. 1941 - Or-
questa Sinfénica de Chicago (en Ravinia). 1942 - Orquesta Sinfénica
de Boston. - Orquesta Sinfénica de Chicago (en Chicago y Milwaukee).
1943 - Orquesta Sinfonica Nacional, Washington, D.C. 1944 - Orquesta
Sinfénica de San Antonio. - Orquesta Sinfénica de San Francisco, -
Orguesta Sinfénica Nacional. Lima, Perii. 1945 - Orquesta Filarmd.

nica Qe Los Angeles (en Los Angeles y Santa Barbara). - Orquesta
Sinfonica de San Francisco. 1946 - Orquesta Sinfonica de Chicago (en
Ravinia). - Orquesta Sinfénica de Houston. - Orquesta Sinfénica de
Piltspurgh. 1947 - Orquesta Sinfénica de Houston (en Houston y
Austin). 1950 - Orquesta Sinfénica del Estado, Buenos Aires, Argen-
tina. 1951 - Orquesta Sinfénica Nacional, México, D. F. 1952 - Or-
questa Sinfénica Nacional, México, D. F. - Orquesta Sinfénica de
Camara de Los Angeles. - Orquesta Filarménica de Los Angeles (en
Los Angeles v Long Beach). 1953 - Orquesta Sinfénica Nacional, Mé-
xico, D. F. - Orquesta Filarmonica de Lousville. - Orquesta Sinfénica
de Céamara de Los Angeles. 1954 - Orquesta Sinfénica Nacional, Mé-
xico, D. F. - Orquesta Sinfénica de Seattle. - Orquesta Filarménica de
Los Angeles (en Hollymood). - Orquesta Sinfénica de Portland. - Or-
auesta Sinfénica Venezuela (en Caracas). 1955 - Orquesta Filarmé-
nica de Los Angeles (en Hollywood). - Orquesta Sinfénica de la Uni-
versidad de Miami. 1956 - Orquesta Sinfonica-Filarménica de Nueva
York. - Orquesta Sinfonica de Seattle. - Orquesta Sinfonica del Aire
ten Ellenville N. Y.) - Orquesta Sinfénica Nacional (en Buenos Aires,
Argentina). - Orquesta Sinfénica de Cleveland. 1957 - Orquesta Sin-
fonica de Venezuela (en Caracas). 1957 - Orquesta Sinfénica del
SODRE, Montevideo, Uruguay. - Orquesta Sinfénica de la Ciudad de
Buenos Aires. B. A, Argentina. - Orquesta Sinfénica Nacional, Lima,
Pert. - Orquesta Sinfénica Nacional, Bogota, Colombia. 1958 - Orquesta
Filarménica de Nuevi Orleans, N. Orleans. - La Orquesta Sinfénica
de la Universidad de Bufalo, Bafalo, N. York. - Fué nombrado profesor
de Poética (Charles Eliot Norton) en la Universidad de Harvard,
Cambridge, Mass., para el curso 1958-1959. 1959 - Orquesta Sinfénica
de Boston, Boston, Mass. - Orquesta Sinfénica de Chicago, Ravinia Park.
I1l. - Orquesta Sintonica del Stadium, Nueva York. - Orquesta Sinfo-
nica Nacional, México, D. F. Estreno y Direcciébn de su Opera “El
Amor Propiciado”.

Ha recibido encargos para trabajos de creacién musical de las si-
guientes personas e instituciones: Del Secretario de Educacién Publica
de Meéxico, en 1921. De la Fundacion John Simon Guggenheim, de
Nueva York, en 1938. Del Sr. Nelson A. Rockefeller y el Museo de
Arte Moderno de Nueva York, en 1940. De la Biblioteca del Congreso
en Washington, D.C., en 1945. Del Sr. Murray D. Kirkwood, de Nueva
York, en 1950. De la Orquesta de Louisville, en 1953, De la Sra. Clare
Boothe Luce, de Nueva York, en 1954, Del Sr. Lincoln Kirstein y el
Centro de Musica y Drama de la Ciudad de Nueva York, en 1953-1955.
De la Fundacién John Simon Guggenheim, de Nueva York, en 1956.
Actividades presentes

Carlos Chavez renuncié al pueste de Director Musical de la Or-
questa Sinf6énica de México en 1948, v como Director General del Ins-
(ituto Nacional de Bellas Artes en 1952 con objeto de dedicarse exclu-
sivamente a sus trabajos de composicion y direccién de orguestas
como Director Huésped.

Distinciones

Caballero de la Legi6én de Hnnor, Francia, 1932. - Comendador de
la Orden de la Corona, Bélgica, 1950. - Comendador de la Orden de la
Estrella Polar, Suecia, 1952. - Oficial de la Legiéon de Honor. Francia,
1952, - Estrella de la Solidaridad Italiana. Ttalia. 1952. - Premio Caro
de Boesi, Caracas. Venezuela, 1954, - Premio Nacional de Ciencias y
Artes. Meéxico, D. F., 1958.

Escritos

Chaez ha escrito articulos en varias publicaciones de México y los
Estados Unidos. Es autor de un libro titulado: “Toward a New Music”,
publicado por W. W. Norton & Co. de Nueva York, en 1937,
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NOTAS

Sinfonia en Si bemol
J. C. BACH

1.1;315)111 Cristidn Bach nacié en Leipzing en 1735; murié en Londres
en 1782.

Juan Cristian Bach, conocido por el “Bach de Londres”, fué el me-
nor de los hijos de Juan Sebastidn y el Gnico que rompi6 las tradi-
ciones' familiares con sus largos viajes y la adopcién de un estilo me-
nos severo en sus composiciones. A los catorce afios, cuando murié
su padre, fué a Berlin a vivir con su hermano Felipe Manuel, de
quien recibié sé6lidos principios musicales. En 1754 partié para Ttalia;
hizo estudios de contrapunto con el padre Martini por quien tuvo
siempre gran admiracién y respeto), fué maestro de capilla del con-
de Litta y organista de la catedral de Milan.

Juan Cristian Bach ocupa un lugar de honor entre los promotores
del “nuevo estilo instrumental”, iniciado en Mannheim por Johann
Stamitz. La principal caracteristica de ese estilo consistia en la diver-
sidad de matices empleados y el uso del crescendo y diminuendo, casi
desconocidos en el estilo antiguo. Stamitz y los musicos que lo ro-
deaban en la pequefia corte alemana de Mannheim son considerados
como los verdaderos creadores de la sinfonia.

Pero en el caso de Juan Cristian, continuador inmediato de esa
escuela, hay que tener en cuenta sus contactos con Ttalia. Fuertemente
apoyado por la solida disciplina del padre Martini y por la influencia
de otro hombre de genio, Juan Bautista Sammartini, jefe de la escue-
la instrumental del norte de Italia, Bach se habia colocado delibera-
damente bajo la bandera italiana. Sus primeras sinfonias estan inspi-
radas en esos dos modelos,

Cuando se trasladé a Londres, en 1762, obtuvo un gran éxito con
una de sus o6peras y fué nombrado maestro de musica de la reina.
Durante varios afios dirigié, en unién de C.F. Abel, una organizacion
de conciertos instrumentales que llegdé a ser el centro de la vida mu-
¢ical de Londres. Sus sinfonias, compuestas generalmente para servir
como oberturas de sus oOperas, constan siempre de tres movimientos:
rapido, lento, rapido. El primer movimiento presenta el contraste de
dos temas opuestos, uno ritmico y el otro mas melddico. La pieza lenta,
que generalmente alcanza una gran belleza expresiva, es seguida por
un corto y rapido final que casi siempre ticne la forma de rondé. Por
lo gue concierne a la instrumentacion, los violines, apoyados por el
resto de la cuerda, llevan la parte principal; los “alientos”, cornos,
flautas y oboes, dan ligeros y eficaces togues de color al conjunto.

La Sinfonia en Si bemol es una de las muchas obras del mismo
corte y estilo semejante que eseribié Juan Cristian. Fué utilizada como
obertura de la Opera Lucio Silla, estrenada en 1774. Como la generalidad
de las oberturas de épera de aguel entonces, consta de tres breves
trozos: el primero, Allegro assai, estd construido con dos temas que
presentan un contraste; el Andante se distingue por la hermosa melo-
dia del oboe que constituye el tema principal; el Gltimo tiempo es un
rond6 lleno de gracia y animacion.



Sinfonia No. 7, en La mayor, Op. 92
BEETHOVEN

La Séptima Sinfonia quedé terminada en mayo de 1812, cuatro
afios después de la Sexta. Durante ese intervalo Beethoven escribié
principalmente musica de camara: cuartetos, sonatas, trios, etc. En
su vida privada, varios acontecimientos imporiantes se desarrollaron
en el curso de esos afos, tales como la ruptura con su novia, la con-
desa Teresa de Bruswick, y su nueva amistad, entusiasta y amorosa,
con Bettina Brentano. Pero nada de ellos se refleja en la Sinfonia en
La. En cambio, si pueden notarse los rasgos salientes del caracter de
Beethoven, tal como se revelaba en aquella época en sus carias y en
su trato con la gente A carta de su hermano, firmada “Juan Van
Beethoven, propietario de terrenos”, contest6 “Luis Van Beethoven,
propietario de cerebro”. En el verano de 1811 (cuando germinaba en
su mente la sinfonia), que pas6 en un balneario rodeado de una socie-
dad intelectual, musical y elegante, llamé mucho la atencién por la
viveza y acaso por la brutalidad de sus réplicas, la libertad de sus
modales, lo descuidado de su modo de expresarse. Era el hombre seguro
de si mismo, sin vanidad, pero profundamente consciente, auténtico,
exteriorizandose sin miedo y hasta, como él decia, “desabotonado”. Es-
tos rasgos de temperamento y caracter pueden verse expresados en la
krusquedad de las transiciones en los contrastes de forte y de piano,
en las insistencias temerarias, en el formidable empuje de la Sinfonia.
En las anteriores habia expresado muchos de los sentimientos que
animaban lo profundo de su ser; aqui manifiesta, ademas, y mas di-
rectamente, su modo de ser.

Al contrario de la sinfonia Pastoral, la séptima no tiene progra-
ma. Es bien conocida, sin embargo, la frase en que Wagner la celebra
como “apoteosis de la danza”. Esto no quiere decir que la Sinfonia en
La deba servir de decorado a los émulos de Isadora Duncan; Wagner
quiso dar aqui a la danza su sentido mas general y mas abstracto:
“Ista sinfonia, dice, es la apoteosis ‘de la danza misma; es la danza
en su esencia superior, la feliz accién de los movimientos del cuerpo
incorporados al mismo tiempo a la musica”. Lo que quiere decir que
entre las sinfonias de Beethoven, la séptima es la mas ritmica. En
efecto, sus temas principales, en el allegro inicial y en el allegratto,
se presentan al principio en forma de ritmos puros, de donde sélo des-
pués se desprende la melodia. Las formulas ritmicas se repiten en ella
(lo mismo que en el primer allegro de la quinta) con mayor obstina-
cién que en las oiras sinfonias. En la séptima, el ritmo es tratado
cn si mismo y por la sola espontaneidad de sus recursos infinitos,

Esta preponderancia del ritmo llega al punto de atacar las leyes
tradicionales de la “forma-sonata”, de donde se deriva la sinfonia
clasica. La distincion entre el primer tema y el segundo tiende a bo-
rrarse, al grado que los comentadores mas autorizados no estan de
acuerdo en sus analisis. Si comparada con las que la precedieron, la
Sinfonia en La es la que esta menos de acuerdo con las reglas usuales
de la sinfonia, podria decirse, en cambio, que en su espiritu y en su
estilo es la mas sinfonica, puesto que en ella los elementos mas pée-
quefos —como es un simple ritmo— engendran los maéas ricos desarro-
llos, tanto por su variedad como por su niovimienio y por su instru-
mentacién. : 3

La Bamba
(arreglo)
BAQUEIRO

La Bamba es el Son veracruzano de mdas apasionante historia.
Bamba es el nombre que los andaluces dieron al columpio que, como
juego, alternaba con las cucafas, peleas de gallos y carreras de bu-
IToS en las fiestas y regocijos populares de aquella hermosa y soleada
regién de Espafia.

Los mecedores o bambas, ocupados por las mozas, inspiraron piro-
pos en verso a los galanes. Asi estos: .

El Columpio es un rosal,
la que esta dentro una rosa,
la que se mece, un capullo;
.jAy, qué cara tan hermosa!
La niha que esta en la Bamba,
parece un pilén de oro.
iLe quisiera preguntar
si es casada o tiene novio!

El afio 1790 se bailé por primera vez La Bamba, entonces con la
denominacion de Bamba Poblana, en el Coliseo de Meéxico.

La denominacion de Son se debe, creen las gentes de Alvarado y
de todo el Estado de Veracruz, a que la musica que acompafa al
fandango se toca, se bhaila y se canta.

Por las investigaciones que durante muchos afios llevdé a cabo Ba-
queiro Foster se sabe que “La Bamba” es un Son en compas de tres
por cuatro, de movimiento rapido, en que las parejas, por medio de
un taconeo deslizante hecho con verdaderos “floreos” de los pies, reco-
rren la tarima cuyo tamafio es de seis por ocho metros por lado.

La melodia de los “sones” tiene generalmente, el caracter de una
improvisacion; nunca se encuentran cantos iguales, ni parecidos.

“La Bamba” en si es un Son de insignificante valor melédico y
armonico. En el primero de estos aspectos, su composicion es de célu-

las que se repiten incesantemente, formando un todo armonioso in-
creiblemente.

En cambio su ritmo es extraordinariamente variado y rico g
de que s6lo es posible dar de él una palida idea. g Bl
Su fuerza es tal, que a él se debe el milagro de la estructuracion
automatica de esos pobres elementos mel6dicos y arménicos que per-
miten llegar a un todo coherente. '

En cuanto a ritmo, en este género de hunapango es inagotable co-
mo ninguno. Aun con muchos afios de estudio, nadie podra decir la
ultima palabra al respecto. La fuente de donde manan es la tarima
lugar en que el bailador y la bailadora, hablando todo un lenguaje con
los pies, se dicen, en seductores didlogos vehementes, aprehensibles Gni-
camente por el sentimiento, lo que cada uno de ellos piensa del otro.

~ Un estudio ritmico del huapango sélo podra ser completo estu-
diando también lo que los bailadores hacen con los pies.

En su mayoria. los sones de huapango son, innegablemente. hijos

de la musica espafiola que naciera en México en el si 'S
Bamba es uno de ellos. SAE AV . 1



Suite de “El Pdjaro de Fuego”
STRAVINSKY

Igor Stravinsky nacié en Oranienbaum, cerca de Leningrado, en 1882.

En el verano de 1909, Sergei Diaghilef, Director de los “Ballets
Rusos” que actuaban en Paris, pidi6 a Stravinsky que escribiera un
ballet basado en la antigua leyenda rusa del Pajaro de Fuego. I.a par-
titura qued6d terminada en mayo de 1910 y la obra fué representada
por primera vez el 25 de junio del mismo afo, en el Teatro de la Opera
de Paris. Gabriel Pierné dirigié la orquesta y los papeles estuvieron
a cargo de Karsavina, Fokine y Boulkakow. Desde ese su primer con-
tacto con el publico de Paris, Stravinsky tuvo un éxito considerable.
Ese puablico, unico en el mundo por su sentido critico, comprendid
instantaneamente que Diaghilef le habia presentado un maestro. El
Pajaro de Fuego es la primera gran obra de Stravinsky, y la que coro-
na su primer periodo de producecion. Aparie de su valor intriseco, l1a
partitura es impor.ante por su significado; contiene en germen casl
todas las novedades ritmicas ¥y armonicas que se revelan progresi-
vamente en las obras ulteriores.

El argumento del ballet, escrito por Fokine, es en sintesis el si-
guiente:

Ivan, héroe de muchos cuentos y simbolo de la juventud pura ¥y
hermosa, llega a las puertas del dominio encantado de Kastchel, que
simboliza el espiritu del mal, y se encuenira con El Pajaro de Fuego
cue vuela en derredor de un arbol plateado lleno de frutas de oro.
Persigue a pajaro, lo captura, pero cediendo a sus suplicas, le de-
vuelve la libertad. Trece princesas encantadas salen del castillo; Ivamn,
fascinado, las ve bailar y jugar con manzanas doradas; ellag le revelan
que el palacio pertenece al terrible Kastchei, que petrifica a los viajeros
y los aprisiona en sus murallas implacables; pero Ivan, imprudente,
abre las puertas del castillo y es sorprendido por la gente de Kastchei.
El pajaro aparece, salva a Ivan de los sortilegios del monstruo y arcas-
tra a todos los subditos de éste en una danza infernal que los agoia.
Después los adormece con una berceuse magica; muere Kastchei, su
palacio desaparece y todas sus victimas vuelven a la vida. Ivén recibe
entonces la mano de una de las hermosas princesas.

El Pajaro de Fuego fué la primera obra en que colaboraron Stra-
vinsky y Diaghilef; al mismo fiempo que sirvié para dar a conocer el
rombre del primero, senalé el principio de la obra eminentemente
creadora de los Ballets de Diaghilef, que anteriormente habia desarro-
llado una labor puramente informativa. El mismo Stravinsky, en su
libro “Crénicas de mi Vida”, sefala la importancia histérica que tu-
vieron sus largas relaciones con el famoso director de los Ballets
Rusos:

“Diaghilef habia oido la ejecucidn el Scherzo Fantastico y del
Fuego Artifical en los' conciertos Siloti y me confi6, junto con otros
conipositores rusos, la orguesiacion de dos trozos de Chopin para el

ballet Las Silfides, que debia ser representado en Paris, en la primave-
ra de 1909. Al finalizar el verano, Diaghilef, que acababa de llegar a
San Petersburgo, me propuso escribir la musica del Pajaro de Fuego
para la temporada de los Ballets Rusos en la Opera de Paris, en la
primavera de 1910. Aunque asustado, desde el momento en (';[ue se
tragaba de un encargo a plazo fijo, e inguieto de no poder cumplirlo
a tiempo —ignoraba entonces mis fuerzas— no vacilé en aceptarlo, La
proposicién era halagadora. Se me escogia entre los musicos de. mi
generacion haciéndome colaborar en una importante empresa al lado
de personalidades que eran consideradas habitualmente como maestras
en la materia.

“En la época en que yo recibi el encargo de Diaghilef, el ballet
acababa de experimentar un gran cambio mediante la incorporacion
de un joven director de ballet, Fokine, y la revelacion de todo un nu-
cleo de artistas llenos de talento y frescor: Karsavina, Nijinsky. A pesar
de toda mi admiracion por el ballet clasico, y su gran direclor, Marius
Petipe, no pude resistir la embriaguez que me proporciond la vision
de espectaculos -como las Danzas del Principe Igor, o Carnaval, los dos
pallets de Fokine que me habia sido dable ver hasta entonces. Todo
aquello me tentaba fuertemente, me impulsaba a salir del circulo
estrechado donde me encontraba confinado y a aprovechar con diligen-
cia la ocasidon que se me ofrecia de asociarse a aquel grupo de artistas
avanzados, de los que Diaghilef era el alma, y por los que yo me sen-
tia atraido desde tiempo airas.

«Durante todo aquel invierno trabajé con ardor en mi obra, y este
trabajo me mantenia en relacién continua con Diaghilef ysusf cola-
boradores. La coreografia del Pajaro de Fuego era dispuesta por Fo-
kina a medida gue yo le entregaba los diferentes fragmentos de mi
musica. Yo asistia siempre a los ensayos con la compafia; después
Diaghilef, Nijinsky ——que, por Io demas, no bailaba en este ballei—
y yo, termindbamos la jornada con una copiosa cena regada por un
buen vino cde Burdess. Mi contacto esirecho con Diaghilef, en esta
primera colaboracién, hubo de revelarme rapida la substancia efectiva
de esta gran personalidad. Me impresiono, ante todo, en Diaghilef, el
grado de tenacidad y dureza que alcanzaba en la persecucion de sus
fines. Era algo a la vez iremendo y tranquilizador trabajar con este
hombre, desde el momento en que su fuerza era excepcional. Tremen-
do, porque siempre que se suscitaba una divergencia de opinién, la
lucha con él era muy dura y fatigosa; tranquilizador, porque cuando
tales divergencias no existian, estaba uno seguro de llegar al fin
propuesto.

“Cuando terminé mi partitura, en el plazo previsto, senti la ne-
cesidad de descansar algin tiempo en el campo, antes de partir a
Paris, hacia donde me dirigia por primera vez.

“Diaghilef, en union de su compania y de sus colaboradores, se
me habia anticipado, de suerte que cuande me reuni con ellos, el tra-
bajo estaba en plena efervecencia. Fokine habiase entregado con mu-
cho amor y celo a su coreografia; tanto mds, cuanto que estaba
entusiasmado con ese cuento ruso y habia compuesto el argumento. La
disiribucion de los papeles no era la que yo habia deseado.
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Pareciame que la silueta aguda y resuelta de Pawlova se adaptaba b 3
infinitamente mejor al papel feérico del Pajaro que la de Karsavina, 5 =+
impregnada de dulce encanto femenino, y a quien yo habia destinao : 3
el papel de la princesa cautiva. Pero las circunstancias (lﬁjglcheron ofra % +
cosa. No tengo por qué quejarme, ya que la interpretacién del pz_lp(:] : ‘;'
del Pajaro por Karsavina fué perfecta y esta hermosa y graciosa & 3
artista tuvo con él un vivo éxito. : :;.
& )
“El espectiaculo fué calurosamente aclamado por el pahnhcn'pf\rl- .§‘ {‘
siense. Estoy lejos, entiéndase bien, de atribuir este tl'l.llnlo anica- * %
mente a la partitura. Fué debido, igualmente, a la realizacion escénica 5 ¥
en el cuadro suntuoso que habia trazado el pintor Golovin, a la bri- .:. :
llante interpretacién de los artistas de Diaghilef, y al talento del co- ¥ %
redgrafo”. ¥ %
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Poco tiempo después de la composicion del Pajaro de Fuego, Stra- * k>
vinsky arregld, en forma de Suite sinfénica, varios trozos del ballet. .;. &
Mar tarde, en 1919, hizo una segunda Suite para una orquesta mas " .;.
reducida, con objeto de facilitar su ejecucién en conciertos sinfénicos. ¥ £
En esta segunda version suprimié algunos trozos y afiadié otros del -:- .:.
ballet original: Conservé de la primera Suite la Introduccién, La Dan- % o«
za_de! Péjaro de Fuego, La Ronda de las Princesas y la Danza Infernal .:. &
del Rey Kastchei, pero suprimié El Jardin Encantado, las Suplicas del * -}
P4ijaro de Fuego, y la escena de las princesas jugando con manzanas i3 b
doradas. Anadio, en cambio, dos trozos del ballet la Berceuse y el Final. S ,;,
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