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Coro: Del oriente es la luz y la humanidad
Se guia por la cuna del sol.
Troya muerta; Hélade exhausta; muda esta.
Debidse a ellas del poeta el cantar,
El culto al mito. Sélo seda marfil
Quedaron, y desesperanza también.

CoriFeo:  En nuestros puertos ya,
Pasmados aun,
Frases inventan que infunden gran valor.
Los mercaderes llegan a comerciar.
Nobleza que su oro les creé.
De oriente vienen
Nuevos principes:
Dios dispone, cllos no.

Coro: ¢Quién en la oscuridad se esconde
Y en las bodegas desiertas se deslizard?
Sin recepciones jquién al puerto bajara?
Viajera parda de allende el mar.

CORIFEO: jLa rata vil!

Coro: Vieja es como el mundo es; y sin saber,
Sin intencién siquiera, su carga deja.

Corteeo: i Peste!
Viene con ella la muerte, en barcos de ultramar,
Si, antes que las sedas y el marfil.

Coro: i Peste!

CORIFEO: Viene arrasando, cual vendaval,
Latigo tragico de la humanidad.

Coro: i Peste!

CORIFEO: Al paso pudre sin mirar,

Coro: i Peste!

CorIreo: Corroe el metal.

Coro: iPeste!

CORIFEO: iHorror!

Coro: Si quieres huir:
Callada te persigue,
Lleva una carga fatal.
Mas no hay donde ir:
El viento siempre se filtra,
Un asesino estd en €l
Ven, ven a rogar.
La muerte estd en acecho,
No hay tiempo que perder.
Ven, hay que huir,
Mas pronto su hedor
Nos ha de alcanzar
Para hacernos morir al fin,
Ven, ven, ven.

Corireo: Pudieron cuatro escapar

Y aqui estan. A las montanas
Lograron huir; y teatro haran
Para pasar las largas horas.

Mas quiénes son, qué representan
Todo es confusién en ellos,

No saben ya: si es realidad

O es ilusion — ya lo sabrdn.

Coro: Hay mil formas de morir:
Y mil formas de mentir.
il alma enferma de fingir,
Un afio se alarga sin fin
Si vives en ¢l temor,
Mucho habra que redimir
Cuando el alma enferma esta,
En la carne la corrupcién.
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Light is born in the East and the sails of man

Lean out to reach the cradle of the sun.

Troy is fallen; Hellas exhausted; Egypt bare:

They founded our Empires, taught our poets to scan,
Refined our worship. Only spices remain.

And silk. And decorous Eastern despair.

Back in their laden ships,

Light still in their eyes,

Words of new coinage on their familiar lips,
Our bold commercial travellers step ashore
To make nobility of good exchange.

The East once more

Begins our dynasties:

God disposes, men arrange.

But look! who waits in the dark, sharp-eyed, still?
Who slips by samite and by mace in the deserted hull?
Who disembarks, disdaining welcome and all that?
Another traveller from the East.

The noble rat.

His forebears dined in paradise; vague
In his exact intentions, he lands his cargo.

Plague.
After the silk is unloaded, before it can he sold,
Death clutches the wind pipe like a merchant, gold.

Plague.

Swifter than galleons, readiers than tears,
Lordlier than Ottomans, deadlier than ideas.

Plague.
That rots the vine when vine-hands rot.
Plague.
That dulls the sword,
Plague,

Our lot.

Run, run, if you will:

Soft feet beside you patter

And what they carry can kill.
Hide, hide, if you may:

The wind slips through the shutter,
And what it carries can slay.

Pray, pray for your soul:

Your flesh will soon forget her
Before it can take its toll.

Run, hide and pray:
But body and soul
Can never be whole

When they carry their own decay.
Run, run, run.

We show you four who ran away
Some years ago. Their new location —
The Tuscan hills. They work at play
To mitigate their isolation,

What they perform and who they be
Has, for our group of safety seekers,
Become confused: a company

Needs company to — sell its shares.

There are many ways to die:
The soul sickens in a lie;

The body sickens in a lie.
There are many days to a year
When each is a day of fear.
There will be much to atone
When the soul sickens alone,
When the body sickens alone.



EL AMOR PROPICIADO

La parte musical de la épera esta realizada en un original
estilo melddico, sostenido por una intensa vena de lirismo

cantable,
Excélsior, 9 de mayo de 1963.

; Cudnta poesia en el texto original en la lengua del poeta!
En forma magistral pone en juego todas las pasiones que
siempre han sido patrimonio de la humanidad, y con una
sutileza admirable las expone sin jamds ofender el buen gusto,
en los diversos personajes que, siendo tan pocos — solamente
¢inco — , hacen desfilar ante nosotros esa gama inagotable de
la pasién humana, que finalmente cede ante el AMOR que es
¢l més bello de los sentimientos y la mas poderosa razén de
vivir. Es, en suma, el libreto de £l amor propiciado, un libre-
to fabuloso,

CarLos Diaz Du-Ponn



Reparto

SINOPSIS

ACTO PRIMERO

Cuatro personajes se han reclui-
do en una villa en las colinas
de Toscana, en el siglo x1v, pa-
ra huir de la peste que esta cau-
sando estragos en la ciudad y se
entretienen representando  co-
medias. Estos personajes son:
Panfilo, un soldado (tenor),
Dionco, un poeta (baritono),
Laureta, una joven mimada
(soprano) y una mujer menos
joven, Elisa (contralto). Los
papeles que desempenan en las
diversas comedias que represen-
tan (ya sea Cupido y Psiqué,
Maria Magdalena y el Centu-
rion, o Adan y Eva) cxpresan
diversas fases de su personali-
dad, mas bien que las mascaras
que asumen en la vida real.

Al levantarse el telon se des-
cubre el coro con su corifeo
(bajo) frente a un telén inte-
rior. El coro explica como todo
viene del oriente, céomo el co-
mercio ha traido a las ratas en
los barcos mercantes, como las
ratas han traido a su vez la pes-
te del Oriente, v cémo nuestros
cuatro personajes se han aislado
dentro de la villa para tratar de
librarse de la epidemia.

PANFILO
CUPIDO
CENTURION
ADAN

EDUARDO ANGULO
Tenor

Cuando el telén interior se
levanta vemos el patio de la vi-
lla. Dionco esta estudiando sus
manuscritos. Panfilo esta ensa-
yando su papel para la repre-
sentacion. La comedia que se
va a representar sera Cupido y
Psiqué, que simboliza la situa-
cién de Laureta.

(Se recordara que Psiqué fue
una princesa de belleza extra-
ordinaria. demasiado joven y
un poco desdenosa del amor,
que desperté los celos furiosos
de Venus. Venus envié a su hijo
Cupido para tratar de que Psi-
qué se¢ enamorara del ser mas
despreciable que pudiera ha-
llar. En lugar de esto Cupido
se enamord de Psiqué vy la llevé
a un castillo encantado. Sélo
iba a verla por las noches y le
hizo prometer que no encende-
ria luz alguna y que no trataria

de saber quién era él. La curio-
sidad la vencié, sin embargo, y
una noche en que Cupido se ha-
bia quedado dormido encendié
una lampara y descubrié la
identidad del Dios, quien con
gran dolor tuvo que abando-
narla. Psiqué entonces com-
prendié su incipiente amor por
Cupido e imploré el perdén de
Venus, quien al fin la sometié
a una serie de duras y largas
pruebas, después de las cuales
fue al fin perdonada y se le per-
mitié el acceso al Olimpo como
diosa inmortal para poder des-
posarse con Cupido. Esto pare-
ce simbolizar que la joven que
juega con el amor es casi ani-
quilada moralmente cuando se
ve frente a frente del verdadero
amor. Esto, como veremos, es lo
que acontece a Laureta.)

Al ensayar su papel Panfilo



SINOPSIS (contintia)

encuentra dificil concentrarse,
v exclama que es Laureta quien
le interesa y no Psiqué, de la
comedia que van a representar.
En estos momentos entra Lau-
reta distraidamente. Panfilo in-
tenta declararle su amor pero
ella se burla de él. En un aria
le relata sus frivolas ilusiones
que estan todas entrelazadas
con su vanidad, y dice que no
tiene tiempo para el amor. Du-
rante esta escena cntra Elisa
llevando un bulto de ropa la-
vada; en un arranque de celos
reprocha a Laureta que sc pase
el tiempo en quimeras mientras
le deja todo el trabajo de la ca-
sa a ella; Panfilo interviene y
ella le recuerda entonces que
cuando llegaron a la villa era
ella, Elisa, de quien él estaba
enamorado. Mientras hablan

Laurcta se retira a un lado y
rie de Elisa con aire de superio-
ridad. Elisa, que escencialmen-
te es de naturaleza afable, pa-
sados sus desahogos, trata al
fin de buscar una reconcilia-
cion. Mientras hablan se perci-
be ¢l ruido de un cortejo fua-
nebre que pasa afuera de los
muros de la villa. Se quedan
consternados por este recorda-
torio de los peligros del conta-
gio que los acecha, pero Dioneo
los reanima y les ordena que
vayan a cambiar sus trajes para
comenzar ya la representacién
de la comedia de esa noche. As-
ciende €] a un escenario interior
y explica la trama de Cupido y
Psiqué. Panfilo y Laurcta em-
piczan a desempenar sus pape-
les. Psiqué, curiosa de saber
quién cs su amante, descubre a
Cupido y en su nerviosidad lo

quema con una gota de aceite
de la lampara. £l le hace duros
reproches y le dice que su amor
tendra que acabar. Se separan,
y mientras cada uno se lamenta
de lo que ha ocurrido, Venus
(Elisa) entra y desahoga sus
terribles celos sobre Psiqué. El
cortejo fanebre regresa. Su can-
to sinicstro diestrae a los acto-
res que se esfuerzan por conti-
nuar actuando, pero finalmen-
te, en un arrcbato de histeria, y
en medio de gran confusién, sus
verdaderos sentimientos salen
a la superficie. Venus (Elisa)
fuera de si, arroja a Psiqué
(Laureta) al suelo. Conforme
va perdiéndose el canto fane-
bre en la distancia, los actores
recaccionan y se dan cuenta de
su situacién; peste afuera de
los muros, creciente ansiedad
adentro: “no estamos seguros
y no hemos de salvarnos...”
Dioneo los invita a continuar
la representacién. En este mo-
mento una fuerte llamada a la
puerta los interrumpe. Quedan
mirandose unos a otros en terri-
ble expectacion mientras cae el
telon.

ACTO SEGUNDO

El segundo acto comienza
exactamente donde termina el




primero. Los cuatro personajes
discuten enojosamente sobre si
abren la puerta o no. Dioneo,
con sentido practico, desea con-
servar el aislamiento. Laureta
esta llena de temor. Panfilo y
Elisa, mas generosos, picnsan
que alguno necesita ayuda vy
quieren abrir la puerta, lo que
por fin hacen a pesar de la
resistencia de sus compafieros.
Para sorpresa suya, no cra la
turba de apestados la que lla-
maba, sino s6lo un Monje. El
Monje comenta ¢l hecho de
que estén ensayando un drama
y se ofrece para actuar él mis-
mo. Ellos aceptan y en un esta-
llido de alivio, después de la
tensién, rien estrepitosamente
mientras el Monje se retira pa-
ra vestirse. Las risas cesan brus-
camente cuando el Monje re-
aparece en la escena envuelto
en un sudario, caracterizando a
Lazaro resurrecto. Canta un
aria sobre el favorito tema me-
dieval de que esta vida es sélo
una preparaciéon para la otra:
Lazaro soportara la vida hasta
que pueda retornar a la tumba
que ama; los otros lo escuchan
medio hipnotizados por su ac-
tuaciéon. Al terminar ésta el
Monje los insta a ¢jecutar una
trama que €l elige, la de Ma-
ria Magdalena. Dioneo sera un

Saduceo, Panfilo un joven cen-
turion romano. Laureta sera
Maria, inocente alin, a quien
Lujuria (¢l mismo Monje) ha
llevado a la ciudad. Elisa sera
una proxeneta.

Cuando Lujuria y la proxe-
neta discuten acerca de Maria
como si se tratara de una mer-
cancia, el Centurién y el Sadu-
cco entran en escena cayéndose
de borrachos. El centurién can-
ta su aburrimiento y su nostal-
gia por su Roma natal, y en
el preciso momento psicologico
Lujuria empuja a Maria hacia
adelante. El centurién queda
cautivado y arroja su monedero
a Lujuria para pagar el precio
de la joven. Los otros hacen
mutis dejando al centurién y a
Magdalena solos en el escena-
rio. Cantan un duo que empicza
suavemente, pero pronto se ele-

va y se convierte en una apasio-
nada declaracién de amor. En-
tran al escenario interior y, ya
en €l, el centurién (Panfilo) in-
vadido por tantas emocioncs,
posee a Maria Magdalena
(Laureta).

El Monje se adelanta y pre-
para la escena para la siguiente
representacion: Lilith, Eva vy
Adéan. El Monje explica que
el Todopoderoso creé original-
mente a Adan y a Lilith, pero
olvidé dar un alma a ésta. Adan
se quejoé y el Senor lo oy6 ha-
biendo dado vida y alma a una
nueva compafera, Eva, de la
misma carne y hueso de Adan.
Elisa representa a Lilith, com-
placiente, simple, carente de al-
ma; Panfilo es Adan y Laureta
(con una mirada simbélica ha-
cia todo lo que acaba de ocu-
rrir) es la mujer apasionada y

ratrapen rewore




SINOPSIS (continta)

completa, capaz de tentar al
hombre para hacerlo caer. Dio-
neo hace el papel de Satanas
que no puede suscitar suficien-
te interés en Lilith para que
tiente a Adan con la manzana.
Al hacer mutis Satanas, entra
Adén y declara que siente agra-
decimiento por Lilith pero que
esta aburrido de ella. Viene Eva
y reprocha a Adan su afecto in-
sustancial por Lilith; finalmen-
te le tiende la manzana dicién-
dole: “;Quién me cnseid del
amor sino ta? Déjame ensefiar-
te de la vergiienza al menos”.
Al morder Adan la manzana, el
Monje abre la puerta y deja
entrar a la turba de apestados
que busca refugio en la villa.
(Esto naturalmente simboliza
el castigo divino al pecado ori-
ginal, salvo que, en vez de ser

arrojados del Paraiso, nuestros
personajes se encuentran con el
mundo que irrumpe dentro de
su Edén). E1 Monje hace notar
el egoismo y la inutilidad de
aquellos que se habian encerra-
do alejandose del mundo para
tratar de escapar de la peste
(esta situacion simboliza a los
que temen a la vida y tratan de
evadirse de ella). El coro en-
tona un canto de gratitud al
Monje y éste, de pronto, se coge
la garganta y cae al suelo.
“Cain ha matado a su herma-
no”, exclama, para simbolizar
la cadena de horrores que ten-
dra que sufrir el género huma-
no en su castigo divino. Laureta
camina hacia él, lo mira y dice
“es la peste”. En un repentino
cambio de sentimientos, se vuel-
ven unos contra otros, y la esce-
na termina con la turba dando

puntapiés al cuerpo inanimado
del Monje, de igual forma que
antes que ellos hizo el pueblo
con su Salvador.

ACTO TERCERO

Al principiar el tercer acto
ha pasado algin tiempo. Algu-
nas personas estan tendidas en
el suelo y son atendidas por un
Médico en quien se reconoce al
Monje del acto anterior. ( Mon-
je y Médico estan para cl ali-
vio de los necesitados.) Dioneo
nuevamente esta sentado estu-
diando. El Médico le pregunta
si estd enfermo, Dioneo lo nie-
ga pero sus alucinaciones dela-
tan su mal y pregunta al Mé-
dico sobre la peste: “Dame lo
que la ciencia pueda propor-
cionar. Quiero un hecho que
pueda yo anadir a cero para
reanimarme”. “;Un hecho?”,
pregunta el Médico severamen-
te y describe los sintomas de la
peste. Dioneo inquiere acerca
de Laureta y entonces nos en-
teramos de que ella ha estado
enferma pero se ha salvado mi-
lagrosamente. Los dos hombres
se retiran a sus ocupaciones. Al
rayar el alba entra Laureta,
convaleciente, ayudada por Eli-
sa; pregunta por Panfilo y Elisa
le contesta que se ha ido a la
ciudad. Laureta entonces pre-




gunta si s6lo ha sonado todo lo
que ha pasado y los otros le dan
explicaciones, cada uno tratan-
do de consolarla. El coro canta
un himno por el retorno de la
esperanza con la luz del dia, y
en este momento el Médico re-
vela a Laureta que va a tener
un nifo. Laurcta lanza un gri-
to desesperado y después de in-
tensa excitacion cae desmayada
en brazos de Elisa. E1 Médico
dice que quedara mejor al cui-
dado de una mujer y conduce
a sus enfermos a la casa. Re-
pentinamente aparece Panfilo
en la puerta, polvoso y cansado.
Elisa desearia ocuparse de él;
¢l la rechaza bruscamente pro-
vocando la furia de Laureta.
Panfilo, fatigado, rehuye su vi-
tuperio: lo que ha visto y vivi-
do en la ciudad lo ha dejado
incapaz de toda emocién. “No
sabes nada”, le dice. “; No crees
que sabemos?”, replica Elisa, y
le explica que Laureta ha teni-
do la peste. En este punto Lau-
reta y Panfilo se dan cuenta de
lo que cada uno de ellos ha pa-
sado. Laureta es la primera en
reaccionar y dice a Panfilo que
le hace falta su carifio, de la
misma forma que ¢l necesita el
de ella. (Ahora es ella la que
pide el amor que al principio
rechazé e ignoré. Los que hu-

yen de la vida no pueden cono-
cer el amor; hay que aceptar la
vida, y el dolor, porque sélo a
través del sufrimiento puede
venir la comprension de uno
mismo y de los demas.) Lau-
reta y Panfilo entran en la ca-
sa. Elisa experimenta ahora un
momento de amargura, pero
Dioneo la hace reirse de si mis-
ma y la convence de que no
debe persistir en su amor por
Panfilo: “él no es para ti”. Ella
lo besa con agradecimiento y
descubre que estd ardiendo en
fiecbre. Dioneo le dice que se
esta muriendo pero le pide que

guarde el secreto y no lo revele

a los demas. Laureta y Panfilo
regresan y todos se reconcilian.
Entonces los llama Dioneo para
terminar la representacién de
Cupido y Psiqué. Cuando se re-
tiran para alistarse pasa otro

cortejo fanebre y se pierde en
la distancia. El1 Médico ayuda
a los enfermos a colocarse en
sitios desde donde puedan ver
la representacién. Empieza és-
ta: Dioneo explica las prucbas
por las que tiene que pasar
Psiqué, mientras ésta acta en
pantomima. Psiqué se desmaya.
Cupido entra y pide auxilio a
su madre. Se presenta entonces
Venus y explica que Psiqué por
sus sufrimientos ha propiciado
el amor y es ya ahora merece-
dora de él. Cupido despierta a
Psiqué con un beso y el coro
entona un canto de csperanza
y accién de gracias, mientras
Dioneo, el poeta que ha termi-
nado su tarea al completar su
obra, entra en la casa para mo-
rir. Venus pone a Psiqué una
corona de mirtos en senal de in-
mortalidad.
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De izquierda a derecha, alrededor de la me-
sa: Juan Orrego Salas, Aaron Copland, Car-
los Chéavez (de pie), Alberto Ginastera, Ro-
que Cordero, Juan Bautista Plaza, Alberto
Soriano (de pie), Armando Guevara, Luis
Antonio Escobar, Julidn Bautista, Aurelio de
la Vega, Roberto Garcia Morillo y Domingo
Santa Cruz, en Caracas, Hotel Tamanaco,
23 de marzo de 1957.

»

Antecedentes de la Opera

En conversaciones, Carlos Chévez habia manifestado desde hacia tiem-
po a Lincoln Kirstein — el eminente hombre de letras y animador de las
artes en los Estados Unidos — sus deseos de escribir una épera tan pronto
comio encontrara un libreto que le convenciera, y aun le habia comunica-
do algunas ideas generales que podrian servir de base a un libreto.

A principios de 1953, Lincoln Kirstein, entonces Director del New
York City Center of Music and Drama, preguntéd a Carlos Chéavez si que-
rria comunicar sus ideas para una dpera a Chester Kallman con la mira de
que éste las desarrollara.

En una serie de 15 o 20 sesiones Chavez y Kallman bosquejaron el
plan general del libreto definitivo. El Sr. Kirstein dio entonces a ambos
el encargo de escribir la Gpera.

La misica fue escrita durante los afios de 1933, 54 y 55 y orquestada
en 1956 y 57,

La obra, bajo el titulo de Pdnfilo y Lauretta, fue estrenada en Nueva
York el 9 de mayo de 1957 por The Columbia Theatre Associates, Milton
Smith Director, en cooperacién con el Columbia University De partment of
Music, en el Brander Mathews Theatre, y repetida los dias 10, 11, 13, 14,
15, 16, 17 y 18 del mismo mes y ano. Para estas representaciones hubo dos
repartos. El primero integrado por Frank Porretta, tenor; Sylvia Stahlman,
soprano: Mary McMurray, contralto; Thomas Stewart, baritono; y Craig
Timberlake, bajo. Y el segundo por Joan Marie Moynagh, soprano: Elaine
Bonazzi, contralto; Stanley Kolk, tenor: Peter Trump, baritono: y Craig
Timberlake, bajo. El director musical fue Howard Shanet y el de escena
Bill Butler.

Posteriormente la obra fue presentada en México por Opera bE BELLAS
ArtEs con su nombre definitivo, /£l amor propiciado. Se efectuaron dos
funciones los dias 28 y 30 de octubre de 1959 bajo la direccién del autor.
Tomaron parte: Sarah Fleming, soprano; Elaine Bonazzi, contralto; John
Crain, tenor; Harve Presnell, baritono; y Craig Timberlake, bajo, ast como
la Orquesta Sinfénica Nacional y el Coro de Bellas Artes; la direccién es-
cénica estuvo a cargo de Salvador Novo, la escenografia fue de Julio Prieto
y la produccién escénica de Antonio Lépez Mancera,

La instrumentacién fue terminada pocos dias antes del estreno, en pe-
quenas temporadas de trabajo en Acapulco y entre compromisos de con-
ciertos en diversos paises extranjeros. Pocos meses antes del estreno en
Nueva York, estando el compositor en Caracas para la direccién de unos
conciertos sinfénicos en el Segundo Festival Interamericano de Misica y
encontrandose como huéspedes del Festival algunos de los mis eminentes
compositores de Latinoamérica, éstos, sabiendo que el tiempo apremiaba
al compositor, le ofrecieron — en un gesto de amistad y compafierismo
ayudarle a copiar algunas paginas de la partitura,




TIEMPO
9 de noviembre de 1950

EXCELENTE OPERA

El dltimo de los tres estrenos en Mé-
xico, realizados por la Opera de Be-
llas Artes en su presente temporada,
fue el de la épera El amor propicia-
do, del compositor mexicano Carlos
Chdvez, llevada a las tablas en el sex-
to par de funciones dadas el 28 y el
30 de octubre en el Palacio de Bellas
Artes; bajo la direccién del propio
compositor.

El amor propiciado es una obra
maestra de la masica contempora-
nea y una de las mas bellas dperas
de este siglo

Exceptuando ¢l primer acto. que
aun es susceptible de mayor concen-
tracién, todo en la obra es esencial,
comenzando por la musica del coro,
que tiene grandeza, por momentos,
mistica, como en el final, y siempre
tragica. Correspondiendo al intenso
dramatismo de lo que estd aconte-
ciendo en el esecenario, el coro, co-
mentandolo, recuerda al de las cla-
sicas tragedias griegas,

Lo que el compositor hace cantar
a los personajes del drama es mi-
sica tan l6gica dentro de las respec-
tivas situaciones psicolégicas, que,
en sus momentos mas felices, es un
excelente y bien acentuado hablar.
Lo cual constituye un elogio mixi-
mo para musica vocal.

Y, sobre todo, la orquesta de Pan-
philus y Lauretta tiene sus raices en
aquella joya de la musica contem-
poranca que es la Sinfonia de An-
tigona, del mismo Carlos Chavez.
Ya en ésta, cuyo lenguaje, moderno,
y cada uno de cuyos compases es
terso, concentrado, en un grado ma-
ximo, la atmésfera de tragedia pal-
pita de un modo vivaz. Semejante
atmosfera de gran tension prevalece
en la orquesta durante todo el tiem-

po que dura la representacién de la
obra.

Los artistas-cantantes norteameri-
canos fueron en esta ocasién Sa-
rah Fleming (Lauretta), John Crain
(Panphilus), Elaine Bonazzi (Elisa),
Harvey Presnell (Dioneo) v Craig
Timberlake (el Monje),

Carlos Chivez, més convencido,
como autor, del valor artistico de su
creacion, dirigié con gran vigor y
con envidiable maestria del matiz.
Fue un verdadero concertador y acer-
t6 a coordinar a la orquesta con los
cantantes y el coro de una manera
notable.

Elogios en alto grado merece Uber-
to Zanolli, titular del Coro de Bellas
Artes. Salié triunfador de la dificili-
sima tarea de imbuirle a su conjunto
entusiasmo por la masica tan fuera
de la rutina de El amor propiciado.

Por la direccién escénica, a base
de interesantes e ingeniosas ideas, que
contribuyeron a dar una hnpresiéon
de realismo, vaya un aplauso para
Salvador Novo: y en no menor gra-
do lo merecen Julio Prieto por su ori-
ginal v sugestiva escenografia, y An-
tonio Lopez Mancera a quien se debe
el acierto de la produccién escénica.

EXCELSIOR
30 de octubre de 1959

Por Junius

EL AMOR PROPICIADO

Al maestro Carlos Chavez podrian
aplicarse los siguientes versos del
“Cid” de Corneille, que traducimos
muy libremente:

“Asi son mis iguales cuando ponen
la muestra: para una obra de ensayo
quieren obra maestra.”

Nos referimos, claro estd, al estreno
en México de la épera El amor pro-
piciado, que tuvo lugar el miércoles
pasado en el Teatro de Bellas Artes,
Yy que en nuestro concepto es una

.

creacién que podria ponerse en pa-
rangén con las mas notables de este
tiempo, y digna de representarse en
los mejores teatros del mundo,

Hemos de ocuparnos de la musica,
que en todo momento es interesante,
destacandose sobre todo el segundo
de los tres actos, que reviste una ca-
lidad mas operistica.

Los coros son de gran majestad, v
el Gltimo posee una calidad, diriamos
mistica, que produce gran impacto.
. . . ycomo dirigi6 la obra el autor,
dicho se estd que la interpretacién
tuvo todos los caracteres de autenti-
cidad y buena preparacién, obtenien-
do los mds entusiastas aplausos del
publico.

EL UNIVERSAL
30 de octubre de 1959
Por Armando Valdés Peza y Puck

Puede gustarle o no la épera de
Chivez, eso en realidad no importa,
lo importante es que la obra estd por
encima de cualquier comentario y es
de un interés musical extraordina-
rio... En cuanto a su presentacién,
no recordamos haber visto en el es-
cenario de Bellas Artes, nada mas
hermoso ni mejor logrado. Julio Prie-
to creé un decorado en el que se con-
jugan la proporcién, la forma vy el
color, con la poesia, la imaginacion
y la gracia, unida al simbolismo vy
el drama. El coro del prélogo tiene
una plasticidad realmente maravillo-
sa. Los trajes, perfectos de color. La
direccién de Novo, no sélo acertada,
sino inspirada, Con el movimiento
que les dio a sus personajes - cua-
tro solamente — obtuve efectos ines-
perados y armoniosos. . . Tributamos
un calido aplauso al INBA por el
esfuerzo que supone presentar esta
6pera de Carlos Chavez.



EL UNIVERSAL
30 de octubre de 1959
Por Rafacl Fraga

Probablemente haya opiniones en
pro y en contra de esta obra musical
——de gran mérito para nosotros —
y mas que nada por haberse canta-
do en un idioma que no estamos fa-
miliarizados a oir en éperas. ;No
hemos escuchado por muchos anos
las “‘amelcochadas™ operas italianas
en un idioma que pocos entienden?
¢ Qué de malo tiene, pues, el que esta
opera del maestro Chivez se haya
cantado en inglés? Es una obra de un
musico mexicano que vale mucho.

i Qué orquestacién tan admirable
y efectos tan bien logrados!; el colo-
rido que da el maestro Chavez con
su musica a cada una de las escenas
hacen resaltar mas al conjunto escé-
nico y los cantantes lucen las cuali-
dades de sus voces.

La épera El amor propiciado, con
ligeras modalidades en su desarrollo
general, no se aparta sino en muy
contadas ocasiones, del estilo clisico
de la dpera, pues en sus tres actos
escuchamos arias — como la que can-
té el bajo Craig Timberlake (el mon-
je) en el segundo acto con magnifica
voz y diccién — dhos y cuartetos, lo
que quiere decir que aun dentro del
modernismo refinado no difiere en
gran parte del estilo v los canones del
clasicismo operistico,

ELL NACIONAL
31 de octubre de 1959
Por Baqueiro

EL HISTORICO ESTRENO DE “PANFILO
v LAURETTA” DE CarLos CHAVEZ

Ahora con el estreno en México de
Panfilo y Lauretta o El amor propi-
ctado, con libreto de Chester Kall-
man y musica de Carlos Chéavez, se
ha marcado un nuevo jalén o, segu-

ramente, se ha puesto el que corres-
ponde a una nueva era de la épera.
No fue la 6pera su fuerte, pero un
dia se le presenté la oportunidad de
hacer la primera y le ha dado al
mundo una obra maestra de tanta
importancia como la mejor de sus
composiciones orquestales,

ULTIMAS NOTICIAS
1" de noviembre de 1959
Por Luis Ferndndez de Castro

TRIUNFA LA OPERA

pE CarLos CHAVEZ
... los aplausos, numerosos siseos, las
ovaciones definitivas y cerradas que
coronaron el segundo y el tercer
actos, dieron a la 6pera de Carlos
Chavez El amor propiciado un triun-
fo incuestionable. Los aciertos logra-
dos por Chavez, Orquesta Sinfénica
Nacional y artistas, son de suficiente
magnitud, como para estimar esta
representacién, junto con el Julio Cé-
sar de Haendel, como los puntos cul-
minantes de la temporada. La musica
de la épera en cuestibn es segura-
mente la obra maestra de Chavez:
en ella podemos encontrar como ca-
racteristicas esenciales: contempora-
neidad, universalidad y un elevado
sentido contrapuntistico: es decir, su
escritura es basicamente lineal, lo que
lo coloca en ¢l plano del neoclasicis-
mo. El tratamiento que da Chévez a
los cantantes puede catalogarse den-
tro de la escuela italiana, o sea, el
virtuosismo operistico, La orquesta
juega un papel, no de mero acompa-
namiento, sino de parte central de la
obra en sf, justificando la linealidad
de la escritura,

NOVEDADES
2 de noviembre de 1959
Por Esperanza Pulido

EL aMOR PROPICIADO
Desde luego, nunca se habia escri-
to en México una épera de parecido
interés,

EL NACIONAL

3 de noviembre de 1959

Por G. Baqueiro Foster

Carlos ha encontrado, en un retorno
a lo antiguo, el medio para edificar en
el gran estilo que revelan sus obras,
quizis desde el Concierto de piano.
... algunos impertinentes trataron
de molestar a Carlos Chivez, mas
recibieron la reprobacién del piblico
mismo y se calmaron. Nuestro pare-
cer es que Panfilo y Lauretta es una
creacién soberbia, original, que anun-
cia cambios en el gusto,

EL UNIVERSAL

3 de noviembre de 1959

Por José Hugo Cardona

La pieza es monumental,

-+ .por tltimo, la comprensién, la ter-
nura expresada por bellisimos pasajes
musicales en el dltimo acto, que no
vacilé ni un segundo en calificarlo co-
mo de los mis bellos y melédicos que
se hayan escrito para épera alguna.

ULTIMAS NOTICIAS
3 de noviembre de 1959
Por Victor Reyes

La 6pEra “PANFILO v LAURETTA™
DE Carros CHAvEZ
...diremos que Carlos Chavez es-
cribié su primera obra lirica con gran
dominio de la técnica moderna sin
extremar los procedimientos usuales
en la mayoria de sus composiciones.
Obsérvase, desde luego, que posec
gran “metier” y que su construccién
se apoya en la forma operistica, La
musica de excelente calidad entrana
algunos pasajes inspirados y poéticos,
con melodias muy agradables y sor-
presivas con el “marco” orquestal que
no siempre es de mero acompana-
miento sino de atmdslera sinfénica en
el drama segin el caricter de los

cpisoding,
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