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CANTO Y MELODIA

Por Carlos CHAVEZ,

Hay en la misica muchas cosas que atraen nuestra atencién y que
son la razén de nuestro gusto por ella. Como todas las artes, es un com-
pucsto de elementos. Cada uno de éstos es principal y peculiar, pero,
de todas maneras, s6lo reunidos en su natural conjunto hacen lo que pro-
piamente llamamos misica.

No hay quien no sepa cuales son esos elementos: melodia, armonia,
ritmo, y timbre (o color del sonido). A pesar de su peculiaridad, no
podriamos aislarlos totalmente: el ritmo existe sin armonia y melodia, es
decir sin misica, pero ya entonces no es tal. La armonia podriamos con-
siderarla independiente del ritmo, tal vez; pero no asi la melodia, que
incluye en si misma los factores de periodicidad y duracién, o sea rit-
micos. Puede por otra parte la melodia aparecer ‘sin la armonia, pero
esto es mds aparente que real, pues la melodia siempre lleva consigo
una armonia ticita, que nuestro sentido musical percibe en una u otra
forma. ; 5

Esta uni6n intrinseca de los elementos que constituyen la musica nos
indica, por una parte, que s6lo en forma 'ftﬁrlil_ﬂ Pﬂdem‘i’? separarlos, y
por otra, que tienen que ser todos ::!c: la niismflﬁ:mém:]'mnclm,

No podriamos hablar de una jerarquizacion de os ¢ r:n:icnfas mni:-
ritutivos de la mosica. En términos generales, Pﬂdf'aé“ml “"“Ir eCRa
gran obra de arte es aquella en que, precisamente, todos los elementos

son de igual altura y calidad. .55
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Sin embargo, la cosa tiene varios aspectos. A mi entender, hay yn
factor que, en cierta forma, goza de jerarquia superior, aunque con
—entiéndase bien— no quiero decir que pueda compensar la supuesry
debilidad de los otros: me refiero a la melodia, o formacién de sor do
SUCesivos,
Pequena o grande, grande o pequenisima, la melodia es
rostro de la masica, en el que estuviera condensada toda su perse nalidac
La melodia es una verdad casuistica; su belleza es particular a cada ca
Y nunca se podrd explicar de qué exactamente proviene, ni se p
consecuentemente recetar la forma de obtenerla, '
Varios millones de pequefias y grandes melodias han sido con bu
tas en siglos, y ;qué pocas tienen la chispa esenciall No impores
sean de tres notas, o de 16 o 32 compases: la chispa sélo salta
ha de salrar.
Es un hecho que la aceptacion puiblica se da intuitiva e ing
camente a las obras de alta y profunda calidad melédica,

Bach —Juan Sebastidn— ha sido justamente llamado el g
de la polifonia. Tal parece que su virtud principal fuera la
¢l gran maestro de aquélla. Pero, tan grandes polifonistas,
dichos, como él, los hubo en gran nimero entre sus ante
contemporineos, y sin embargo, no alcanzaron su enorme
Para mi, que el éxito de Bach no se debe tanto a que sea u
de la polifonia, sino de la melodia. O mds bien dicho, al
siendo un gran polifonista, fue un mwﬁ%tﬂ o
primero. poro o lo segundo. Adentrindose un poco
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Tampoco el fallo del phblico de casi dos centurias podria haberse
equivocado con Mozart, que no fue ereador de nuevas formas, ni de nue-
vas estructuras armonicas, ni de inesperadas combinaciones ritmicas; que
fue, solo, un inacabable inventor de melodias bellas. Y también es cier-
to que, si no hay mil razones para que la muisica de Beethoven se levante
tal vez como la mis admirada de la humanidad, por su forma, su enorme
evolucién en la armonia y en el ritmo y los colores orquestales (esto
de colores, aunque se diga que Beethoven fue el genio del blanco y
negro) es indudable que cuando el maestro concibié cualesquiera de
las series simples de sonidos, sucesivos, que constituyen los temas de sus
obras, estaba dandoles, asi, a éstas, el mis atrayenre de sus atributos. Es
solo, una melodia, el asombroso tema primero del Allegro de la Novena
Sinfonia.

¢Qué decir de Chopin, el maestro del gusto melédico, que ademis
y sin embargo descubrié los mds inesperados contenidos arménicos
de sus increibles melodias?

Porque la armonia de Chopin —que fue piedra angular de la misica
del siglo x1x, y del xx, aunque este hecho no se haya estadiado rodavia
debidamente— parece toda ella haberse engendrado en los fondos mel6-
dicos de la creacidn chopiniana.

Debussy, en fin, en su maestria toral, fue un melodista de enorme
invencion, y nada, o mucho menos, muchisimo menos, hubiera signi-
ficado su obra, si los prodigios de su armonia no hubieran corrido pare-
jas con los de su melodia.

La melodia, ya se comprende, corresponde, como todo, a un talento
especifico, y ha evolucionado en forma notable en el curso de los tltimos
dos siglos. ;

A veces tal evolucién ha traido consigo un cambio que ha hecho
pensar que la melodia desaparece, como cuando en los Gltimos afios del
siglo pasado y los primeros de éste, la gente no encontraba melodias
en Debussy.

Las esencias melédicas pueden manifestarse de muchas maneras:
lineas de 8 compases, o de 4 o de 16; o tan sélo tres o cuarro notas,
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ntener ese misterioso poder expresivo, inexplic:

" i

puudcn co

digo, solo por ilmxpli'-’-“ﬂbl“' - -
g A ese misterio los hombres primitivos les atribuian un po

humano, tal, que Pﬂdfﬂ influir Sﬂbl'ﬂ los ﬂﬂPll’:tﬂS mvisio -.*-'-.r
fuerzas gobernadoras de la creacién. Y de ahi el T L ;
hace sino advertirnos de la antigiiedad de la observacion del | s
pecto a tan profundo poder expresivo de la melodia. .Y de ahi el
mismo de canto, por excelencia el medio de la expresién mel6dic
se llamé, porque encantaba; porque los encantaniientos por exc
eran los que se realizaban por medio del canto. |

Fl canto es el medio natural de la melodia, y la forma natural de
la melodia es el canto. (Hay, ya se ve, en la misica, me
rrumentales, pero los instrumentos no han sido otra cosa en
que una imiracion del canto). e
El canto, la melodia (no importa c6mo se le acompaiie) no es
a la manipulacién; quiero decir: todos los grandes compositores
sido grandes manipuladores; componer, arreglar esto de este
del otro, compensar, contrarar, conjugar elementos va iados
componer; lo que reclama una gran dosis de manipulacién oe
y légica. Pero la melodia no admite eso; no parece admitirlc
mite manipulacién; o viene de los fondos del inconsciente, o Eﬁr
te Inexpresiva e insipida. vis

_Sien:h]&rc pienso esto cuando recuerdo a los Puﬁfunhms' anteriores
a Vivaldi y a Bach, y a los grandes teéricos fundadores de “es u
hoy y de siempre. La “escuela”, se estrella en la melodfa.

La melodia es irreducrible.





