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L DODECAFONISMO EN MEXICO
Por Carlos CHAVEZ

Casi nada se han interesado los compositores mexicanos por la
misica dodecafonica. Todos ellos son ronales, en una forma u otra. Sin
embargo, cualquiera que sea la actitud de los compositores mexicanos
frente al dodecafonismo, es interesante examinar brevemente la sig-
nificacién general que pueda tener para la misica, ¢ insistir en el in-
tento de hacerlo conocer y comprender en México.

Por cso me ha parecido interesante preparar, en esta serie de con-
ciertos de El Colegio Nacional, el programa que hoy se desarrollard
con miisica de la Escuela de Viena. En realidad, desde hace tiempo
he venido tocando esta misica: en 1923 por primera vez, en un ambiente
de rotal incomprension, las Seis P-::qucﬁash Pim;_as para 'Fr'i:n‘nu Op. 1.9,
de Schoenberg, vy, posteriormente, en la Sinfénica de México, la Suite
de LulG de Berg, las 5 Piczas para Orquesta de Schoenberg, y algunas
OTras mdis. 5

Fl dodecafonismo ha sido atacado en rodas partes, y el P:I_lhlll:ﬂ en
general parece estar de acuerdo en que no eS8 dnducafnmsstm SIno dmﬂ-ﬁ
cacofonismio, segan el pequefio juego de pul:abr.ns que bien pronto se
puso en circulacion, aungue en mu:.‘:hmi Iug'.‘lrr:s tene su pequeno gm‘pu
de fervientes adictos. En algiin pais sudamericano, no ha f‘.‘-tltﬂd.ﬂ quien
diga que los compositores que siguen el dodecafonismo son traidores a

la parria.
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70 AMEMORIA DE EL COLEGIO NACIONAL

Lo que en realidad pasa es que -‘-'-:i piblico general no “'HL )
esta misica. Por su parte, los compositores parecen tener un bien ar
gado prejuicio, dificil de vencer. ] .

Descartar totalmente las posibilidades de este camino es tan irr.
nable como seguirlo ciegamente. Es evidente que la musica de
sonidos es el paso siguiente, en cuanto que, en el curso de la
la musica ha ido usando cada vez mis sonidos, a partir de las primeras
relaciones de 2, en quinta y octava (que salfan facilmente de los caernos
o de los caracoles marinos en épocas prehistéricas) y siguiendo el orden
de la serie natural de los sonidos armoénicos. y

Muchos compositores, aun siendo opositores o indiferentes al dode-

cafonismo, hacen de hecho musica de doce sonidos cuando adoptan
ciertas formas de bitonalidad o politonalidad, lo que no parece ing
mucho al gran piiblico. i i
Lo que si parece ser motivo de controversia es el sistema serial pro-
palado por Schoenberg y sus discipulos vieneses, y deﬂar'mlladn'-y.”'*;
lecido por algunos jévenes compositores de otros paises.  F
El sistema serial no es ni mis ni menos debatible que m:ﬁlq
otro sistema aplicado a la creaci6n artistica, P s et bevd CeAms
a esto: qué tanto domina el sistema al compositor, o el meﬂﬁl A
sistema. : NPOsIty
S |ES decir, en arte, cualquier sistema es malo si la regla es privativa
I el compositor procede exclusi g e S S e
podri ser lo que ,;Epmmm de ;ufmentc por férmulas, h_mﬁ:#
¢Qué esperamos de la misica? Esperamos que venga de un.
puramente musical; de una sensibilidad nutrida de contenido hu
de una imaginacién especificamente sonora, El ORI LS ﬁ:} il :
mente solo) sélo podrd hacer ingeniosas disposiciones de sonidos, diver-
fidas para los 0jos, y sugestivas a nuestro razonamientos o decie. 16 coe!
Gﬂmszﬂ:t:dﬂ Hama “cerebral y frio”. St 3 €5 dECIr; 10 (R
como todas mﬁiﬁhum#“ﬂ“?, ‘deidaaton
S e e o e e
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}hﬂ cuanto a la aronalidad no es poco lo que puede decirse. Bien
podria comenzarse por cuestionar el deseo mismo de cancelar la tona-
lidad. zPor qué hemos de privarnos de ella para siempre? La ronalidad,
cn -::u-.?lquw!r forma que se presente, es una inmensa fuente de expresién.

Il 'SI!JI'H.III{) mismo estd compuesto por una seric de concomitantes
que estan dispuestos entre si en una gradacion de afinidad. La tonali-
dad es un fendémeno natural, que se deriva del hecho antes seialado;
es pues un fendmeno fisico, como también es la descomposicién de la
luz en siete colores:

La ronalidad actia siempre, por si sola, a pesar de que pretendan
aniquilarla los sistemas dodecafénicos; éstos pueden apenas sofocarla
a medias. Serd imposible llegar a liquidar totalmente las funciones ca-
denciales. Ademis, nuestra propia rendencia personal a la tonalidad no
puede desaparecer, porque relativamente al fenémeno fisico de la re-
sonancia de la materia sonora, que establece la tonalidad, hay en nosotros
una funcion fisiologica congénita, e igualmente narural, afin a la tonali-
dad. Aunque no lo sepamos, esperamos subconscientemente el proceso
de las funciones rtonales; si escuchamos musica “atonal”, la gustamos, la
percibimos, la entendemos, con un inconsciente sentido tonal absolura-
mente congénito al ser humano.

Todavia no explican los tedricos de la dodecafonia, en forma con-
vincente, por qué razén la musica ha de ser por fuerza atonal. Algunos
recaleitrantes dicen, con eierto aire despectivo: “Tal compositor (y
aqui puede citarse ¢l nombre de alguno muy célebre) se mete con los
doce sonidos, pero sin abandonar la ronalidad. . .”

Hay quien diga que la misica de doce sonidos es neurdrica. Este
es otro cuento. Esto seria mds logico atribuirlo al estilo personal de
los compositores. La Europa Central es un poco asi, y de alli viene
la primera miisica dodecafénica que hubo. Esto se ird aclarando mis v
mis a medida que mis se exploren estos nuevos recursos. Pero no creo
aventurado decir que puede, sin duda, haber una misica dodecafénica

fresca v saludable.
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Por qué y como se llego al dodecafonismo no es dif
Esta clase de reorfas es por lo general un resultado del de
trar nuevos medios de expresion.

También es posible que, los que buscan nuevas teorias 3
sistemas, lo hagan en parte porque consideran que lmﬂﬁﬁtﬂl
mis o menos agotados, o porque esperan que su misica alcance m
novedad y originalidad si se basa en un nuevo si_st_m'na_l En
la musica tonal de Schoenberg, lo mismo la primﬁral-Qﬁel‘_._'li‘f_ 03
(Verklaerte Nachr o la Suite de 1935, por ejemplo) nunca hu .‘
sido una marea importante en la Historia de la Masica; en «::;5:111];_»‘?3L i~
rrot Lunaire o la Suite Op. 25 han conmovido al mundo. N

:Quién podria negar que dentro de la tonalidad y Eﬂdég*-’su'sf::"' iva-

dos se pueden rodavia hacer magnificas cosas? Si viniera Beethoven a
estas fechas a eseribir su X Sinfonia, o Debussy un nuevo “bosquejo
sinfonico”, continuando légicamente su propia evolucién tunnl,nf.f

cribirian sin duda una musica despreciable porque no fug__:ga, e.n_ '?’Er.‘:

5, by

“serial”, .'
Es claro que toda la musica, de todos los tiempos, esté dennﬁ, de
una teoria y un sistema, cualquiera que éstos sean. Pero los g -andes
maestros no han estado nunca al servicio de las reorias, smﬂtas
al servicio de aquéllos. | ' pe il
La dodecafonia estd muy bien si logramos ponerla a

vicio. ¢Quién va a negar que entre las obras de los tres GDIII
centroeuropeos y de algunos otros posteriores hay anl:\énq.ﬂﬂ
Yo, personalmente, no creo en las teorfas en masica. Es decir, en
las l:c_ur_ias privativas. Creo que cada obra, de cada autor, dEbG
ham;ai clerto punto, su propia teorfa: ya desde Bﬁ&.tl‘[ﬂ'-’ﬁn—q% h17
dos sinfonias parecidas— no nos interes ,mnﬂfllﬂ';pur 1a msica hec
en moldes; esta Gltima nos parece artesania, mis que arte. e
Las tiranfas seriales, estrictamente aplicadas horizontal y ve
mente, s decir, melédica y arménicamente, no puede preverse ¢
vayan a dar lugar a manifestaciones musicales de mucha alrura,

e
LI
e
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La masica debe ser siempre nueva. Cada obra, de cada compositor,
debe ser siempre nueva. Si la teoria a que responde, es siempre y estric-
ramente la misma, la misica que de ella provenga se hard automarica-
mente caduca.

Hasta qué punto pueda un compositor lograr un estilo personal, en
la dodecafonia, depende, fundamentalmente, de que él mismo tenga su
propio estilo, y en seguida, del grado en que llegue a hacer suyos los
nuevos procedimientos. Esto es tan cierto de los procedimientos dode-
cafénicos, como de cualesquiera otros, pues en alumo analisis, lo que
cuenta siempre no son las teorias y los procedimientos, sino el propio
talento o genio del compositor.

México, D. F., § de noviembre de 1954,
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